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प्राककथन 


साहित्य का प्रमुख भ्रग उसका श्ञास्त्र होता है। जिस साहित्य का शास्त्रीय प्र 
जितना प्रौढ होता है, वह उतना ही महान्‌ समझा जाता है। उदाहरण के तिए ह्ञ 
सस्कृत-साहित्य को ले सकते है | सस्क्ृत-साहित्य का अतुलनीय महत्त्व सम्भवत उसे 
पाछित्यपूर्णा वृहत्काय काव्यशास्त्रीय ग्रन्यो के कारण ही है । हिन्दी साहित्य का रख 
्रौर विकास सस्कृत-साहित्य की प्रौह भूमिका पर हुमा है। उसके सभी भाग प्रोए 
उपाय उसका अवलम्ब पाकर उसी के अनुकरण पर विकसित हुए हैं। उसके शलीय 
पक्ष का स्वरूप और विकास तो पूर्णतया उसी पर श्राधारित है। रीति-्युग में ह्दि 
साहित्य के लक्ष्य-लक्षण ग्रंथो के रूप में सस्क्ृत के सम्पूर्ण साहित्यशास्त्र की हर पर 
रुद्धणी की गई थी । पुनरुद्धरख-प्रक्रिया वास्तव में वडी कठिन होती है। मच्च प्र 
विद्वान भी इस काये में अ्रसफल होते देखे जाते हे । रीतिकालीन आचार्य लोग भी प्रपत 
इस कार्य में सफल नही हुए थे। सस्कृत काव्य-झास्त्र का उलथा करने के प्रयातत म 
उन्होने मौलिकता को पगु कर दिया या । उनकी प्रतिभा कुठित हो गई थी। उफ़ी 
इतिश्री केवल सस्क्ृत के कुछ लक्षण भर उदाहरणो के निर्वल रूपान्तरों की मरे 
व्यवित में हो समझी जाने लगी थी। भावुकता का तो इन्होने गला ही घोट डलागा। 
इन्ही कारणो से इस यूग का साहित्य सकी्णता की उसमन से घुटता हुं गौ 
होता है । हु 

श्राधुनिक यूग को हम हिन्दी-साहित्य के विकास का स्वरा-युग कह सकते 
उसके प्रत्येक पक्ष को लेकर नित्य नए ग्रथ रचे जा रहे हैं। गद्य-विधामों का बिका 
तो अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच गया है। केवल साहित्यशास्त्र ही ऐसी गध-विता : 
जिसके भ्रध्ययन की उपेक्षा अब भी की जा रही है । इस उपेक्षा के मूल में कईका 7 
दिश्वलाई पडते हैं । सबसे पहला कारण युग की झाथिक प्रवृत्ति है। भाज का हे 
समुदाय साहित्य-सजेना प्राय 'अर्थकृते' ही करता है। श्रयकते रचा गया साहिलेए 
नही हो पाता । गभीर साहित्य की रचना स्वार्थ को लेकर नही की जा सकती | 
जन्म साहित्यकार श्लोर कठोर साधना के सुहाग से होता हैं। साधना का मार सर्देव रा 
कटकाकीर्ण रहा है। उसके लिए स्वार्थों की बलि देनी पड़ती है । भ्राज का लैलक पता 
की बलि-वेदी पर अपने साहित्य का प्रासाद खडा करने में श्रसमर्थ-सा दिखाई पढ्ठा है। 


पम्भवत, इसीलिए साहित्य-शास्त्र जैसे गभीर विषयो का अध्ययन इतना उपेक्षित है ! 
इसकी उपेक्षा का एक कारण और है । झ्ाज के युग में पाडित्य का स्वत बहुत 
दि हो चला है । इसका कारण आज के मानव का श्रत्यधिक व्यस्त होता है । 
भरीर भ्रष्ययन, चिन्तन और मनन का भ्रवकाश ही नहीं मिलता । साहित्यशास्त ! 
अध्ययन प्रौरसूजन प्रकाड पाडित्य और गृढ-चिन्तन की अपेक्षा रखता है। ही वंव का रण 
सेलिए/क भय समीक्षा के तन को 


द्श 
का विव्लेपण बहुत कम हो पाया है | ईस व् 


प्राववायन ग् 


में जो युछ पोडा-बहुत प्रयल किया भी गया हैं उसका प्रधिताय बहुत सामान्य सत्र पा 
४ । टमारी समझ में केवल दो-चार ग्रष हो ऐमे है जिन्हें मम चित स्तर फी रचना वहा जा 
सवता है। इन पेघी में झावटर श्यामसुन्दरदास या 'साहित्यालोचन' घोर बाबू गुलावगय 
लिद्वित पमिद्धान्त पौर भ्रध्ययन' तथा 'फाब्य के रूप विशेष उत्तेसनीय हैं। दुद्ध प्रप 
ऐसे भी हैं जिनमें लेखक का पाहित्य तो दियाई पडता है विन्‍्नु उदगी घैली सुवोध, 
परल एय वैज्ञानिक नहीं है । ऐमे ग्रथों में पंडित रामदहित मिश्र लिखित 'काव्य-दर्परा' 
तथा लध्मीनारायण 'सुधाश' रचित 'जोवन के तत्त्व श्रोर याव्य के सिद्धान्त एवं प० 
घलदेव उपाध्याय-प्रणोत 'भारतीय साहित्यशास्त्र!' विशेष रूप ने द्रष्टच्य हैं। तोस्तरे 
प्रकार के ये प्रथ हैं जिनमें सन्ेप में परीक्षाधियों के उपयोग की सामग्री सजाई गए है । 
हा) प्रथों में न तो पाठित्य ही दिखलाई पहता है, न मौलिक विवेषन हो मिलता ऐ 
झौर न वेसछफ की मननशीलता या ही पता चलता है। ऐसने प्रधो में क्ेमचन्द्र तथा 
मोगेन्द्र भीलक-निखित साहित्य विपेषन', डा० सोमनाथ रचित 'प्रालोचना प्रीर उसके 
सिद्धान्त', धियतदन संहाय-प्रणीत 'काव्यालोचन ये गिडान्त' प्रादि फे माम दिए ना 
सऊउते हूँ । ऊपर हमने गिन रचनाप्रो को प्रयम कोटि में रसा है, भाज वे भी शान के 
नित्त नए विशस के पघारण पुरानी पट चलो हूँ प्रोर उनका महत्व क्षीण हो चला है । 
इसी बात छो देरशबर प्रस्तुत रचना गया प्रणयन पिया गया है। लेसक ने इस प्रथ को 
लिपते समय दर बातों पर विशेष ध्यान रसा है। सदसे पहना प्रयत्न उसने यह किया 
है कि पट्ातिणद भिद्धान्तों को ग्त्यग्त सुपोष, सरल एव चैजानिक थैली में प्रस्तुन करे । 
उसका दुमेर प्रयास समस्त उपलब्ध सामग्री की ध्रालोचना दास्के नई परिम्धिनियों के 
प्रताश में मिद्धास्तो फे रवभप-मिरुपग थी शोर ऐ। मामग्री पास्चास्य झौद भार- 
पीय शोपो फाव्यधारद्रों से प्रहग्य की गई है । उसको मृयाशातरिद मूल रुप में ही प्रस्तुत 
करने गो लेप्टा पी गई है, जिसमे उसकी प्रामारिएकत्ता भी प्रशाठ होती रऐे भौर विषय 
गा स्पष्टीयरणा भी धधित हो जाय । इतना सब होते हुए भों लेख यह दावा नहीं 
परता शि यह सर्वेत्ञ हे घोर उसने जो झूुए लिसा है, धास्पीय-्समीक्षा कि सिद्धास्तों के 
स्थभय भी वही इतिग्री है । बट इतना ही माह झराता है कि शो उछ सिसा है पह 
उसी गतत साथ वा ही सुफल है । 
महू प्र८ दो भागों में लिखा गया है। प्रस्तुत भाग में साहित्य, पला, याव्य 
धोर सगटपन्माहित्य के वात्पन्सस्पदादों या भिदेचन किया गया है। घलशार-सम्प्रराय 
पे। विश्शमन परसे समय प्रत्यन्त सस्ेप में झुताए प्रशिय प्रलवयारों या उस्तोश भी तिया 
गया है । बंद्धपि उनरा उल्लोग प्रप भी गपरेणा के बात सामस्‍्मेस्य की रुसता 
फिर भी उडी दिदेलन से दिषार्थियों यो थोंगी सतिधा हो डापमी--बर सोपनर हो 
विया गया है । झसशारो मे लक्षया घौर उदाहररा पपिश्तर जाया भगवानदीन 
ही गव्पर-मजूपा के प्राघार पर दिए गए है । सैर स्वर्गीय साठा साइण का हदय 
गंगा +  ह। भांग था धान में परिहिद सू में भारतीय रापनजयरप रा सतिश 
दिाग-पाप नी स्ोड दिए गंदा है। रपरे देगन में सेचडइ से सशमऊ विदमदिशा 
में रु्योाएर दिदाान ढाह भाधीरप मित्र के 'हिस्री शाप्यन्याग्त्र शे इतिशान से पिच 
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सहायता ली है। लेखक उनका हृदय से आ्राभारी है। ग्रन्थ के श्रन्य श्रध्यायो के लेखन 
में लेखक ने ग्राज तक के सभी उपलब्ध सस्क्ृत, अग्रेजी तथा हिन्दी के काव्य-शास्त्र के 
ग्रथो से सहायता ली है। वह इन ग्रन्थों के लेखको के प्रति श्राभार प्रकट करता है । 
इन सबसे भ्रधिक ऋण पृज्यपाद ग्रुरुवर प० श्रयोध्यानाथ हार्मा का है जिनकी कृपा 
'भौर भाशीर्वादों के फलस्वरूप ही झ्राज लेखक इस प्रकार की रचना भ्रस्तुत करने में 
समर्थ हो सका है। 
यहाँ पर में इस ग्रथ की मूल प्रेरणा के सम्बन्ध में लिखने के लोभ का सवरण 
नहीं कर सकता हैं। प्रत्येक सत्प्रयास के मूल में कोई प्रेरणा हुआ करती है। साहित्यिक 
प्रयास तो बिना किसी प्रेरणा के साकार रूप ही नहीं घारण कर पाते। साहित्य 
प्रेरणाओ के रूप में श्राचार्यों ने 'यश-प्राप्ति', 'अर्थ-लाभ', 'व्यवहार-ज्ञान', 'शिवेतरक्षतये', 
काम-तुप्ति, मोक्ष-प्राप्ति एव स्वान्त सुख बताए है । किन्तु में इन सब प्रेरक तत्त्वो को 
गौण ही मानता हूँ । मेरी समझ में प्रत्येक महान्‌ साहित्य-कृति की प्रधान प्रेरिका 
नारी ही होती है--चाहे वह माता हो, भगिनी हो, छिष्या हो, पुत्री हो या पत्नी हो । 
नारी का जितना भव्य रूप प्रेरणा के मूल में होता है, उतनी ही महान्‌ कृति वह होती 
है । कालिदास ने “क्रियाणा खलु घर्माणा सत्पत्नयो मूलकारणम्‌” लिखकर इसी सत्य 
का समर्थन किया है । मेरी इस रचना की प्रधान प्रेरिकाएँ भी दो देवियाँ ही हे । एक 
मेरी विदुषी दिष्या सुश्री कुमारी सुशीला एम० ए० है भ्रौर दूसरी विद्यानुरागणी मेरी 
जीवन-सगिनी श्रीमती सरला त्रिग्णायत एम० ए० हैं । एक की सात्विक प्रेरणा से इस 
ग्रथ की रचना का श्रीगणेश हुआ था झोर दूसरी के प्रशयानुरोध से यह पूर्ण हुआ है । 
वास्तव में में इन दोनो के प्रति श्राभार श्नुभव करता हूँ । इस ग्रथ की पाण्ड्ुलिपि 
पढकर कुछ सुभाव देने का श्रेय मेरी ही देख-रेख में झ्ननुसधघान करने वाले श्री रणवीर- 
चन्द्र राँग्रा को है । श्री प्रो० रामप्रसाद शास्त्री ने भी कुछ प्रूफ आदि पढ़कर मेरी सहायता 
की है । इन दोनो के प्रति में शुम कामना प्रकट करता हैं। भ्रन्त में में भ्पने प्रिय शिष्य 
राजेन्द्र धिपाठी एम० ए० को श्राशीर्वाद दिए बिना नही रह सकता । वे मेरे साहित्यिक 
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[कप 
साहत्य 

व्यास्या योर स्वरूप 

( साहित्य शब्द घंटा टी ब्यापफ टै। इससे समस्त जीवम की प्रमिव्यप्रित 
झौर सम्पूर्ण शान पी चेतना मा बोघ होता है) समस्त जीवन झौर सम्ू् शान यो 
प्रात्ममात्‌ पर प्रत्यक्ष धब्द-दित्रो में सेजोने पी शवित किसी एक ब्यदित, एक याति 
धौर एफ समाज में समव नहीं दोती । यही कारण है किः प्रत्येक व्यवित, प्रत्येष' 
जाति पौर प्रत्येश सम प्रयने-प्रपते साहिय दा विड्ास पधयने-प्रपने ठप पर करता 
है। इस पिकास-रैपम्य के थारय ही साहित्य के स्वरूप को बोई एक पूर्ण निश्चित 
स्थार्या ने तो उपसलण्ध ही है झौर ने निरुपित दी मी जा सबती है । फिन्‍्नु भनुष्य 
एग यह स्यभाव हैं ही यहू किसी भी बस्चु शा ह्यशपर निमपण फ्रित बिना नहीं रह 
मरता। मानयल्‍्दभाव की एसी सामान्य प्रवृत्ति से प्रेरित होकर गिभिन्‍न देथों 
विभिन्न समयो में होने घाले साहिस्याचार्यों ने साहित्य यो परिभाषादइ८द्ध करने वी 
पेष्टा गी ऐै। ये परिभाषाएँ ग्रधियतर पायाएों री प्रयनी-जपनी भावनायों फे प्रनुरप 
ऐोरे के वारण शदपर्षीय घौर एगॉगी ह॥ फिर भी साहित्य के स्वस्प फा परियय 
पाने शे लिए इन परिभाषापों व प्रप्ययन बारना नितान्त प्रावइ्यश प्रतीत होता है । 
मरते पर एस सरइत, हिंदी घोर प्रगरेजी के प्रसिद्ध क्राचार्यों हारा दी गई साहिय की 
परिमाषाधों या हो एन्देंग परेंगे। पुरण्य उनके प्रगाह में साहिय ये सम्पूर्ण बवर 


२ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


श्राचार्यों ने साहित्य की स्वतन्त्र परिभाषाएँ बहुत कम दी है । में साहित्य को काव्य 
का व्यापकतम रूप मानता हूँ । इसीलिए इस ग्रन्थ में साहित्य और काव्य का विवेचन 
झलग-प्लग किया गया है। अ्रतएवं साहित्य की परिभाषा के शअन्तगंत हम सस्क्ृत 
श्राचार्यों के द्वारा दी गई काव्य परिभाषाओं का समावेश करना उचित नही समभते । 
उनका उल्लेख फाव्य के स्वरूप और सिंद्धात्तो का विवेचन करते समय 'स्वतत्र रूप से 
किया जायेगा । यहाँ पर केवल साहित्य की परिभाषाश्रो पर ही विचार करेंगे । सस्क्ृत 
के निम्नलिखित ग्रन्थों में साहित्य के स्वरूप पर प्रकाश डाला गया है। 

श्राद्ध विवेक *---.इस ग्रन्थ के रचयिता रुद्रधर ने साहित्य के अर्थ को स्पष्ट 
करते हुए लिखा है-- 

'परस्परसापेक्षाणा तुल्यरूपाणां युगपदेक कियान्वियित्र साहिंत्यम्‌' भर्थाद 
परस्पर सापेक्षित तुल्य कोटि की वस्तुग्रो के सग्रह को साहित्य कहते हैँ । इस परि- 
भाषा के श्राघार पर साहित्य किसी भाषा विशेष के विविध #कार के विविध विषयो 
पर लिखे गए ग्रन्थ समूह को कहेंगे । शब्द शक्ति प्रकाशिका ्ौर विक्रमाझूदेव चरित 
नामक ग्रन्थों में भी साहित्य की व्याख्या इसी श्र्थ में की गई है । 

शब्दशक्ति प्रकाशिका-इस ग्रन्थ में “तुल्यवदेक क्रियास्वयित्वव वृद्धि 
विशेष विषयित्वम्‌ साहित्यम' लिखकर साहित्य विषयक उपयुक्त प्रथें का ही समर्थन 
किया गया है । 

विक्रमाडुदेव चरित२--..स ग्रन्थ में भी महाकवि विल्हण ने साहित्य शल 
का प्रयोग भाषा विश्येष के ग्रन्थ समृह के श्र में ही किया है। इस प्रकार हम देखत 
हैं कि साहित्य शब्द सस्कृत विद्वानों की दृष्टि में भी काव्य की श्रपेक्षा कही श्रधि 
व्यापक था । 

संस्कृत काव्यशास्त्र के प्रन्‍्थों में साहित्य का स्वरूप--सस्क्ृत में साहित्य शब्द क 
प्रयोग अधिकतर काव्य के श्रथ॑ में किया गया है । इस श्रथं में इसका प्रयोग करने वाएं 
प्राचार्यों में कविराज राजशेखर, मुकुल भट्ट, प्रतिहारेन्दु राज श्नौर मखक भझादि विद्े 
उल्लेखनीय हैं । सस्कृत साहित्य में काव्य के सम्बन्ध में विविध मतवाद प्रचलित हैं । 
कुछ लोग उसे दब्दगत मानते हैं, कुछ लोग उसे शब्द और प्रर्थ उभयगत । साहित्य 
शब्द का प्रयोग श्रधिकतर शब्द और अर्थ उसयगत काव्य के भ्र्थ में ही किया जाता 
है। निम्नलिखित उद्धरण से यह बात पूर्ण रूपेण स्पष्ट है-- 


शब्दार्थमोर्यायावत्सहभावेन विद्या साहित्य विद्या 
वक़ोक्ति जीवितकार राजानक कुन्तक ने साहित्य का प्विवेचन करते हुए इस 





१. श्राद्धविवेक-रुद्रघर, पृ० १८ देखिए । 


२ सस्क्ृृत साहित्य का इतिहास, प्रथम साग, भूमिका पृ० २-कन्हैयालाल पोद्दार। 
३. विजमाडु देव चरित १(११। 
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साहित्य ठ 


थाने को और भी प्रिर स्यष्ट यर दिया है | उसके पनुसार सन्‍्य पास्त्रों थी श्रपेष्ता 
दाय्य में प्रयुक्त शब्द प्रौर धर्म में बटा मेंद एै। धन्य शास्त्रों में वर्धनीय धर्य के गिसी 
भी यायक सब्द का प्रयोग तिया या सकता है पिन्‍तु काव्य में ऐसे ही शब्द का प्रयोग 
होता है जो कवि की धान्तरिक भावना के अनुरुप हो। धन्य शास्प्रों में प्र केवल 
विषय प्रतिपारक मात्र होता है ढिन्‍्तु छाव्यगत श्र में सदृदय मर्मन को प्रात्हादित 

बारने भी धर धक्ति रहती है। वाद्य में शब्द भोर भर्प या परम्पर महिंत भाव हो 
पग्य शाम्त्रो की प्रपेशा व्रिलक्षण होता है| काब्य में सामण्जस्य-विधान मी झुछ 
प्रपनी विशेषताएँ होती है । इस दृष्टि से ही वाब्य शर्ष में प्रयुक्त साहित्य धच्द घपने 
सामान्य रूप से कुछ भिन्‍न प्रतीत होता दे ! इमीलिए उच्चतम साहित्य में घब्द क्‍श्रौर 
प्रय॑ दोनो के परस्पर सपुमाव मे उद्भूत एंग विशेष प्रनुरजनका दिणी रागात्मिका शक्ति 
शा होता प्रयेक्षित समझा जाता है | बछोतित जीवितकार से यही बात निम्नलिशित 
धब्य में व्यम्शित फी है 

“साहित्यमतयों शोनाशालिताध प्रति माप्यनो 
प्रस्यूनानातिरिष्तत्वम्‌ू मनोहान्प्यिवस्थिति.! 
परयात्‌ साहित्य वह है जिसमें ४ दर धौर पर्य दोनो की परम्पर स्पर्धामिय मनोहारिणी 
प्लापनीय स्पिति हो । वास्तय में साहित्य में वाचक थी वाचागस्तर के नाथ घोर 
वाष्य पी वाच्यान्तर के साथ परस्पर एफ की प्रपेक्षा इूसरे का प्रपप॑ प्रोर उतदर्ष 
न होफर, समान रूप में स्थिति होती हैं।.., 
पयोन्‍्द्र रवीद्ररत साहिस्य की व्याए्या--महाझ॒वि रपीस्ध्र ने बगता में 
शिरिय घीर्षक प्रत्य लिया है। इस प्रन्य में) उन्होने साद्दिय के स्वदृप वी सुन्दर 
ब्याग्य थी हऐै। उस व्यास्या णा अविवल हिखदी रूप इस प्रार ऐ--/ घटित घब्द मे 
माहिता पी उलत्ति हुई है, धतएप पातुगत प्र्ये करने पर साहित्य शब्दे में सितन या 
एट नाथ दृष्टियोचर होता है । यह केयव भाष का भाव के साथ, नापा था भाषा के 
हांप, प्रग्प मा प्रत्य के साथ मिलने है, घटी नहीं बरनू यह दतलाता हे फि मनुष्य ये 
साय मनुष्य गा पतोत के माय बर्तेमान था, दूर के साथ नियट पा मिलने पैसा होता 
ऐ ।! पयोदे ररीस यो उपपु गत परिभाषा सस्यात ग्रन्थों में प्राप्त साहित्य शब्द की 
स्युपत्तिमुउक प्याणा से पिशेष प्रमादित प्रतीध होदी ै। इसना होते हए थो एसमें 
एवं गयीसया घोर मोसिसता भी है ।उपरयय पा प्रयपरगा में मशारवि ने घ्यतित दिया है 
हि शाहिस्य में बैदस भाग शा भाद के साथ, भाया या भाषा से साप, ग्रय था प्रत्य 
रे झ्ाय हो योद नहीं होगे है इह्यि इसमें समय भौर गनमह् के सामझतग्य-विपान 
दी भी एकित रहती ह जैसे मनुष्य पा सनाय में। साथ, धागीत शा बरेसान थे साथ, 
दा वा फिट मे साए । एस प्रशार रारिएा विरोपाचवरण थागे में करे स्पालित 
पर छदयोी एक शप में बॉयने पा प्रधाय परत । । 
2. दकोेशिलिशेतितर ६३३१ 


स्पा5 ॥ 
* सहाय क कषपीर ६३०] 5: प्थ्८व] 
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बन 


ज्ररं 


डे शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


प्रगरेशौ में साहिएय फा स्वरूप-निषपण--भा रत के समान इंगसेड में भी साहित्य 
के स्वरूप को स्पष्ट करने की वहुमुखी चेष्टा की गई है । सस्क्ृत के आचारयों की भाँति 
प्रगरेजी के झाचायों में भी उसके स्वरूप के सम्बन्ध में पूर्ण मतैक्य नहीं है। यहाँ पर 
सक्षेप में हम भ्रगरेजी विद्वानों द्वारा दी गई साहित्य सस्बन्धी व्यास्याओ्रो का उल्लेख 
कर देना झावश्यक समभत्ते हैं । 
इन्साइक्लोपीडिया ब्विटानिका की परिभाषा--इन्साइकलोपीडिया ब्रिटानिका 
अगरेजी का एक बहुत ही प्रामाणिक कोष है। उसमें साहित्य की परिभाषा इस प्रकार 
दी गईं है-- साहित्य एक व्यापक छाब्द है जो यथाये परिभाषा के अभाव में सर्वोत्तम 
विचार की उत्तमोत्तम लिपिवद्ध भ्रभिव्यक्ति के लिए व्यवहृत्त हो सकता है । 
हेनरी हुडसन--हेन री हसन ने '3।09 ० [तधा8&४४७ नामक एक प्रसिद्ध 
साहित्य-शास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ लिखा है। इस ग्रन्थ में उन्होंने साहित्य के स्वरूप के सम्बन्ध 
में भी अ्रपने विचार प्रकट किए हैं वे इस प्रकार हैँं-- 
प्तुआऑश्श्याण० 35.-. णगॉए ०8 ० ॥6 ग्राधाएं णाथागल8 ज ज्रधणी 
6 लाष्ाएए ए 386 तइणाथ865 ॥56७९ . ॥8 ए०४०४ 70एथश70॥7॥, 
3 ण"ा87008 धाण्प्ठा।, ए॥050शआदव) 5०००व४/ाण & . शे० 48४० +6 
इथा6 शाराहए ०एथीएजाए 70 ०"ीश णा5 04 ७५7०5७07 ” भ्र्थात्‌ 
विभिन्‍न साधनों में साहित्य ही एक ऐसा साधन है जिसमें काल विशेष की स्फूर्ति श्रपती 
प्रभिव्यक्रित पाकर उन्मुक्त होती हैँ | यही स्फूर्ति परिप्लावित होकर राजनतिक श्रादो- 
लन, धामिक विचार, दर्शन और कला के रूप में प्रकट होती है । 
मैथ्यू प्रार्नल्ड--मैथ्यू भ्रानंल्ड ने साहित्य को जीवन की व्याख्या कहा है । 
एम० जी० भाटे--एम० जी० भाटे ने गवॉशिशाणा० धशात वशाशिशाए 
(गएणक्मा नामक एक पुस्तक लिखी है | उसमें इसकी व्याख्या इस प्रकार दी गई 
है--[0४शथ्४ञण९ 8 [66 गरतघघ० जाली हधदबा$ 0पी. 0 (6 बशाए।8 0 
पाया धंधा गाल 40 वह ० 6 ॥69-9०870. ०06 ]878०82०” प्रर्थात्‌ 
साहित्य वह सगोत है जो कि मानव के भ्रन्तस्तल से इसलिए निसूत होता है कि वह भाषा 
फे माध्यम मे जीवन के साथ भ्रपना सामञ्जस्य स्थापित कर सके । / 
हिन्दी विद्वानों द्वारा दी गई साहित्य को परिभाषाएँ---हिन्दी विद्वानो ने भी 
साहित्य वे स्वर्प को स्पष्ट करने की चेष्टा की है । कुछ प्रमुख हिन्दी विद्वानों के मत 
इस प्रगार हँ-- 
महावीर प्रसाद द्विविदी--प्रापने 'साहित्य की मद्त्ता' शीपेंक लेख के प्रारम्भ 
में मारित्य शी व्यास्था करते हुए लिखा है--'ज्ञान राश्षि के सचित कोप का नाम ही 
साटिस्य है ।' मादित्य की यह परिमापा प्रत्यधिक व्यापक है। मेरी समझ में साहित्य 


कड पाक 


८३ में इतने व्यावक झ्य का बोध भी होता है । 
५ दर दास--बादू श्यामसुन्दर दास ने साहित्य शब्द का प्रयोग दो श्ररयों में 
साना /-- 


(ए) छपी हुई रचना के प्रय॑ में - उनका मत है बोल-चाल में साहित्य धब्द 


साहित्य ५ 


एसी प्र में प्रयुयत द्ोता है 
(छ) पलामय पुस्तको फल रुप में--उनके मतानुमार फम्मन्छेष्र में साहित्य 
धबद मा प्रयोग इसी प्रर्य में विया जाता है। 

५ सुझी प्रेमचन्द--वे लिसते ह--'साहित्य फी बटुत सी परिनायाएँ की गई हैँ पर 
मेरे विचार से उगकी सर्वोत्तम परिनापा 'जीवन की भालोचना है!, चाहे बह निवन्ध के 
रूप में हो बाह्टे कहानी के या फाव्य के, उसे हमारे जीवन की धालोचना प्रोर व्यास्था 

करनी घाहिए ॥--दुछ विचार; पृ० ६। 

जयशदूुर प्रसाद--प्रमाद जी साहित्य को काव्य को प्रयविवायी मानते थे । 
उन्होंने लिया है--'फाव्य या साहित्य भात्मा की पनुभृतियों झा नित्य नया रथ 
सोसने में प्रयत्लशील है ।--झाव्य बला भौर भनन्‍य निवन्ध, पृ० ११। 

देवी के भागे उन्होंने फाव्य की व्यारप्रा नी मी है। उमा उनतेस 'पराच्य- 
विदेचन' मे प्रसंग में बरेंगे । यहाँ केबल इतना ही बाहना प्रभीष्ठ है कि प्रसाद छी 
साहित्य शाब्य परक सफुधित ध्र्ष मानने के पद्म में ही थे । 

गुलाइराप--शयू झुताउराय ने साहित्य शब्द को मर की ब्युलति ते घ्ापार 
पर समनाने गी चेष्टा पी है। वे साहित्य शब्द का परिग्रह "हितेन प्तह संहितस तर्य 
भाष साहित्पयम/ परते हूँ। एस विग्रह्ट के प्नुसार साहित्य णी भाधारशूत भावना 
मगलनायना ठहरती है । 

गुप्त जी--गुप्त जी ने साहित्य धब्द का प्रयोग झुनूहतोहीपर सामग्री फे प्र्थ 
में झिया है-- 

नयी नयी भादफ सत्ताएँ सूषपार फरते हूँ नित्प 
भ्रोर ऐसद्रजासिस भो घपता भरते हूं नूतन साहित्य ।7 

ग़मस्त मतो एग निष्रष घोर सक्षेप--रदि हम उप्युवा समस्त मतों व 
मूद्म प्रध्ययन पारे तो हमें पता चलेगा तिः साहित्य धब्य प्रतग-प्नदग विद्वातों द्वारा 
पिउने प्र्यों में प्रयुदाा विया गया है । सक्षेप्र में हर उनरों इस प्रयार सिख सगे -- 

(१) योग्य के घर में (साजशेसर, मुगुल नष्ट तथा प्रतिहारेग्दुगर प्रादि)। 

(२) भाषा विशेष थे समत्त दिपयों थ ग्रय समूह के लिए (शिस्ट्यी) । 4 

(३) उंजित जशाप-रातति ये प्य में (महापौर प्रभार द्वियेदो) । न 

(४) प्यारा विधायिनी क्वाइन्‍राति ने प्रग में (दुशाइश्शप)। 

(५४) संर्वोपिम दिख्यार री उनामोत्तव लिपिदय प्रन्ष्यीतिओं भा में (हसाई- 
बलोईडिया दिदेनिंता) । 

(६) छुग दिशेप रो छाग्रति सौर रपुति प्रशन बरतने या" शाप मे ८ में 
(3) धावारदशर मे एर्प में (रायेएर)। 
(८) लिंगित पूणाश गे ऋण मे (प्रभार इज) । 
(९) 


 बं2]% चर जातक हट शश्प कम क#-२०:-च -अंध्य पुन हुक अका है से ०8 
भाण्य पुर पी श्प में (प्रामंदादर दबाए) । 


ध धारभीय समीक्षा के सिद्धान्त 


(१०) इन्दो के बीच सामओ्जस्य विधान करने वाली शक्ति के प्र्थ में 
(रवीन्द्रनाथ) । 

(११) कुतूहलोत्पादक सामग्री के प्रथे में । 

उपर्युक्त समस्त मतो की समीक्षा श्लौर साहित्य का रूप-विधान--साहित्य 
सम्वन्धो उपयुक्त मतो के उद्धरण से यह बात पूर्णतया स्पष्ट है कि साहित्य शब्द बहुत 
व्यापक है। उसे सपूर्ण ता में ग्रहण कर अभिव्यव॒त्त करना थोडा कठिन है। इसलिए उसके 
जिस पक्ष पर दृष्टि पडी उसने उसके उसी स्वरूप की व्याख्या कर दी। यदि हम समस्त 
मतो को दृष्टिकोण में रखकर साहित्य की रूपरेखा बनाएँ तो हमें कहना पडेगा कि साहित्य 
जीवन भौर जगत के गत्यात्मक सौन्दर्य की वह भावमयी भाँक़ी है जिसके सहारे तित्य 
नवीन झानन्द पभौर कल्याण का विघान होता है । उपचार के सहारे कभी-कभी उन 
वस्तु को, जिसमें इसकी प्रतिष्ठा की जाती है, साहित्य कहते हैं। वास्तव में 
साहित्य की ज्ञान के सदश एक झखण्ड सत्ता है जिसकी अभिव्यक्ति खष्छो में ही हो 
पाती है । इसीलिए वह पूर्ण नही होती । इन्ही खण्डो को विविध भ्रभिधान दे दिये गए 
है, जो कभी काव्य के नाम से, कभी भ्रलकारशास्त्र के भ्भिधान से और कभी प्रन्थो के 
स्प में प्रसिद्ध हो जाते हैं। साहित्य का स्वरूप साहित्य की मूल प्रवृत्तियों के विवेचन 
से भौर भी स्पष्ट हो जाएगा । 





साहित्य की मूलभूत प्रेरक प्रवृत्तियाँ श्रौर प्रयोजन 


हडमन ने साहित्य को जन्म देने वाली चार मूलभूत प्रवृत्तियाँ मानी हैं। वे 
फ़मश इस प्रकार हँ-- 

१. 077 00५7० 07 5९।-०१७४८६५१०॥ भ्रर्थात्‌ झात्माभिव्यक्ति की कामना । 

२६ 0ए 7707050 ज ए9९09]6 800 (॥०॥7 6०॥77$ श्रर्थात्‌ मनुष्य झौर 
उनके कार्यों के प्रति हमारा लगाव | 

३ 0फा गाल85 वा पाल एणातव 0 763॥9व7 ज्रंशणं) ए8 ]ए8 870 
770 [76 छ०70 7ँ| गाबद्ञा।वि०णा जरा ज९ 0०8 77/0 ०2806 अर्थात्‌ 
ययाय जगत के प्रति हमारा भाकप॑रण श्र कल्पना जगत के निर्माण की प्रवृत्ति । 

४, 007 [0९९ ० [0०70 85 05 श्रर्यात्‌ छूप-विघान की कामना । 

उपयु बत्त चार मूल प्रेरणाओ के भप्रतिरिक्त साहित्य को जन्म देने वाली कुछ 
पोर बातें भी हो सकती हैं ।[हुमारी समभ में साहित्य की मूलभूत प्रवृत्ति प्रनेकता में 
एयवा स्वावित करने को और एकता में प्रनेकता देखने की कामना हैं) सस्कृत में 
साहिसय झब्द का जो च्यूसत्तिमूलक विश्नह किया जाता है उससे भी इस बात की 
व्यण्जना होती है। साहित्य को जन्म देने वाली एक प्रवृत्ति भर है । मानव ज्यो-ज्यो 
सन्य शेता जाता है त्यो-त्यो उसकी प्रभिरुचि भी परिप्कृत होती जाती है । उसकी रुचि 
लियनी परिएत होती जाती है उसका साहित्य भी उतना ही उदात्त होता जाता है। झचि- 
परापर्ण गो यह माउता नी सत्माहित्य के निर्माण में वर्तमान रहतो है ।,साहित्य-सर्जे ना 

पते रष्ठ मात यो सत्य-निष्ठा से ] य वन सत्यो पुन्दर 

| मुध मातय की सत्य-निण्ठा से भी प्रणोदित होती है । जीवन सत्यो को सुन्दर से 


साहित्य ए 


मुद्दर एग, सुन्दर से सुस्रय रप में साहित्य ही प्रस्तुत रुरता है। इससे यट भी प्राद है 
दि मानय थी सत्य-निष्ठा ने भी साहित्य-सर्जना में योग दिया है । 

माहिदयोतसि का एक बगरण तन्मयता नी होती है । जिस प्रशार विज्ञान के मूत 
मे -जिगीपा की भायता रहती उसी ब्रज्ञर मा रिं्ये फके मु में सन्मेघता की भावना 
गगम करनी है। आदि मानय से जब सृष्टि के प्रशिनद पदार्य पहनेपपदल देसे होगे तो 
यह उन्हें देगझर बिन्तयामिम्ुत हुप्ता ही होगा । पाप विस्मयानिश्वुति फे पदचात्‌ रम- 
णीय पदार्थों ने उसकी बुद्धि ओर चेतना यो तसन्‍्मय कर निया होगा । तन्मयता की रखी 
स्पिति से जगरर बह सउनी पलुमृतियों शो फाम्य, नाटक, कदानी प्रादिग्मादि वियिप 
साहिसय-विधानों में ब्यवत करने के दिए घातुत हो उछा टोगा । प्राज या साहित्य 
उठती पाउूलता था विपिरद इतिहाय घटा जा मयता है इसे चाहे हम ज्ञान-राधि 
का सचित योप पे चादे बाथ्य पहु चाह घोर छोर पमिधान दें किसतु त्मयता वी 
श्यिति में उामत नायाापों पी साथार बनिध्यद्तित सारित्य ही बहलाएगी। 


द धास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


में भी यह बात लागू हो सकती है। वे एक नयन होने के कारण ही शायद इतने ग्ुशी 
थे, उन्होने तो एडलर के उपयुक्त मत को दूसरे ढग से स्वीकार भी कर लिया है । वे 
लिखते हैं--- 
“चाँद जैस जग विधि श्रवतारा | दीन्ह कलक कौन्ह उजियारा ए* 
एडलर के इस सिद्धान्त के मूल में हमें प्रभुत्व-कामना की प्रवृत्ति जागरूक दिखाई 
पडती है। जिन लोगो में यह प्रवृत्ति जितनी तीज होती हैं सम्भवतत उनकी प्रतिभा 
भी उतनी हो प्रवल होती है। वे ही साहित्व-क्षेत्र में भी महान्‌ काये कर पाते हैँ । 
सम्मवत यही कारण है कि विहव के महान्‌ प्रतिभाशाली कवियों और विद्वानों ने 
अपनी प्रशसा स्वय की है। कालिदास का 'पुराणमित्येव न साधु सर्व' वाला इलोक भ्रपती 
रचना की महानता के प्रति उनका जो श्रखड विश्वास था उसी की श्लोर सकेत करता 
है। शेक्सपियर ने तो स्पष्ट ही लिखा है कि राजाओो के राजमहल ढह जाएँगे किन्तु 
उसकी वाणी फिर भी श्रमर रहेगी। संस्कृत के महाकवि भवभूति की “इयदेवी 
चाग्वश्येवानुवर्सते' वाली वात प्रसिद्ध ही है। 'कवित विवेक एक नहीं मोरे; कवि 
न होऊ नहिं चतुर कहाउ' जैसा विनय-भाव श्रगट करने वाले वावाजी में भी अपने काव्य 
के प्रति कम प्रहम्मन्यता नही थी । अपने मानस में उन्होने स्पष्ट घोषित किया है कि वह 
उन लोगो के लिए, जो कि न तो काव्य-म्मज्ञ हैं और न भवत ही, कोरी हास्यास्पद 
रचना होगी । 
/“कवित विदेक न रामपद नेहु । तिन कह सुखद हासरत एहु ( 

इस प्रकार स्पष्ट है किसी हीनता भाव से उत्पन्न होने वाली किसी भी प्रकार के 
प्रभुत्त की भावना भी साहित्य की एक प्रधान प्रेरिका हो सकती है । 

एक दूतरे भ्रगरेज विद्वान युग ने इन दोनो मतो में सामम्ज्जस्य स्थापित करने 
की चेप्टा की हैं। उतका मत है कि साहित्य का जन्म फाम-वासना और प्रभुतत्व-कामता 
एन दोनो प्रयत्तियों की प्रेरणा से ही होता हैं । 

वाबू गुलावराय ने उपयुक्त मत को ही भारतीय दृष्टिकोण से समभाने की 
चेप्टा की है। उनके मतानुसार त्रिविध एपणाएँ ही साहित्य की मूल प्रेरिका होती हैं । 
प्पने इस कथन की पुष्टि उन्होने वृहदारण्यकोपनिपद्‌ के एक उद्धरण से की है। जो भी 
हो इतना तो स्वीकार फरना ही पटेगा कि यदि साहित्य जीवन की प्रभिव्यक्ति है तो 
यह त्रिविय एपणाएँ भी उसे किसी न किसी रूप में वल अवश्य प्रदान करेंगी । 

, शहित्य के निर्माण में एक शोर मनोवैज्ञानिक प्रवृत्ति कार्य करती हुई दिखाई 
पढ़ी हू। सभ्य मानय प्राय श्रपने स्वायों को परार्थ के आ्रावरण में छिपाकर व्यवंत 
मरना चाहता है। साहित्य की उद्धावना में मानव की यह प्रवृत्ति भी प्रच्चन्न रूप से 
क्षिपाश्ील रहती है। एसीलिए उससे स्वार्थ भर पराथ्थ दोनो को सिद्धि होती है। 

ह साहित्यन्यूजन की प्रेरणाग्रो के हक हम साहित्य-प्रयोजनो पर भी विचार 
हे 50 38 88 कम वाव्य पर विवेचन करते हुए इन प्रयोजनो 
; कं 4822 ० बा इ् दिः सर प्रयम्र॒ नादुथज्ञास्त्र विचारणीय 

«7 साहुत्य या प्रवान स्मप है। उसको जन्म देने बाली प्रधस्ियाँ साफिता 
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साहित्य 


के मूल में भी पाई छाती हैं | उसमें इस सम्बन्ध में इस प्रसार लिया हैं-- 
_है़मों पर्म प्रदुत्तानवा फझाम पामोपसेयिनाम । 
निग्रहो दुषिनोताना बिनीतानां दमप्रिया 
परतोयाना धाप्दुदंजननझुत्ताह शूरमानिनामस्‌ । 
प्रद्धाना विवोधरद घेदुप्प विदुषासपिता 
दु पाता शक्षमातना शोरार्ताना पपम्यिनाम्‌ । 
विश्वान्तिजननन काले नादइयनेतडूदिप्पति ॥ 
धर्म यधन्पनायृष्य. हित चुद्धिउिदद्ध नम । 
बेद विधेति हानानानार्पानपरि बज्पनम्‌ ॥7 


हि 
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की स्थिति से जमकर वह श्रपनी सौन्दर्यानुय्रतियो को सजीव से सजीव रूप में प्रस्तुत 
करने का प्रयास करता है। इस प्रयास का इतिहास ही कला के विकास का इतिहास 
है। जब तन्मयता की स्थिति का वित्रस 'अह की सीमा में सीमित कर दिया जाता 
है तभी साहित्य का “उदय होता है। भ्रह का अर्थ है भर से लेकर ह तक वर्णे-परि- 
वार । इस दृष्टि से हम देखते हैं कि साहित्य एक सुन्दर कला है जिसकी अभिव्यविति 
वर्सणों के माध्यम से की जाती है । 
भव विचारणीय यह है कि साहित्य मूर्त कला है या अमूत्ते। प्लेटो ने इसे सगीत 
से सम्यन्बित बतलाया है। समीत अमूत्त कला है। भ्तएवं साहित्य भी अमृत्ते कला 
ही समझा जाने लगा | हमारी समर में साहित्य कला मूत्ते भौर अमूर्त्त दोनो के बीच 
की वस्नु है। उसकी अभिव्यवित वर्णों के सहारे होती है इस दृष्टि से तो वह मूर्त कही 
जा सकती है। उसकी चेतना श्रनुभूतिमात्र की वस्तु है। इस दृष्टि से उसे हम 
पमूत्ते कह सकते हैं । इस प्रकार हमारी दृष्टि में साहित्य मूर्त और श्रमू्ते दोनो के मध्य 
की कला है । 
शिवसूत्र विमजिनी में कला के स्वरूप का स्पष्टीकरण इस प्रकार किया गया 
है, 'कलपति स्वझू्यावेशयति तदतद्‌ वस्तु परिच्छिमत्ति इति कला व्यापार '। इसको 
टीका करते हुए टीकाकार ने लिखा है, श्रर्यात्‌ 'वव नव स्वरूप प्रथोल्लेखशालिनी- 
सम्विति' पर्थात्‌ कला वह है जो वस्तुओं में या प्रमाता में स्व की आत्मा को परिमित 
रूप में प्रगट करतो है । मवभुति मे कला के सदुश ही साहित्य या वाणी को भी गात्मा 
फी कला कह है, 'विन्देम देववाम्‌ वाचममृताम्‌ झत्मन कलाम्‌। कला भौर साहित्य के 
स्वरूप-विवेचन से पूर्णतया स्पष्ट है कि दोनो में कोई मौलिक भेद नहीं है, श्रतएवं हम 
साहित्य को कला ही मानेंगे । 
कुछ लोगो ने भ्रभिव्यअ्जना को ही कला कहा है । उसे वे रूप की अ्भिव्यवित्त 
मात्र मानते हैं। मानव वाह्य जगत के सम्पर्क से चहुत सी वस्तुओ्रो के चित्र सचित 
करता रहता है । कला उन्ही की फिर से श्रभिव्यक्ति किया करती है। साहित्य की 
प्रक्रिया भी बिल्कुल ऐसी ही है। साहित्यकार जीवन की विविध अनुभुतियों से 
प्रभावित होता है। उसके विविध चित्रों की अनुभूति करता है। वे सब उसके श्रन्त- 
जगत में प्रमुप्तावस्था में विद्यमान रहते हैं। साहित्यकार अ्रपनी कल्पना के सहारे 
समय-समय पर इन्ही चित्रों का उद्घाटन करता है। इस दृष्टि से भी साहित्य को 
फला ही कहा जा सकता है। 
पाश्चात्य विद्वानों ने मन की तीन प्रधान क्रियाएँ कल्पित की हँ--ज्ञान, भावना और 
इच्छा । इन तीनो को हम क्रमण बुद्धि, मन भ्रौर चित्त की क्रियाएँ मानते हैँ। कला और 
02223 04 लक 2०३ 0 जाता है। इतना साम्य होने पर 
शक कर हत्य नहीं होती । हाँ, प्रत्येक साहित्य-कृति कला 
परम होगी। भद्दादेवी) जी के शब्दों में “ला जीवन की विविधता समेटती हुई. 


१ महादेरी फा पिवेचनात्मर गद्य, पृ० २२ । 
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रागात्मक सम्बन्ध का अनुभव करता है। उसे झनेकता में भी एकता दृष्टिगोचर होती 
है। विश्व के सम्पूर्ण सत्‌ साहित्य में लोक-घर्मं की यही भावना दिखलाई पडती है। 
इसके विपरीत विज्ञान की मूल भावना जिगीषा है। जिगीषा का श्रर्थ है किसी वाद्य 
वस्तु या पदार्थ को देखकर उसकी प्राकृतिक शक्ति को परामूत करके उन्हें स्वायत्त 
कर लेने की कामना । इसी कामना के कारण साहित्य में प्रतिष्ठित दिव्य सौन्दर्य का 
विज्ञान में पूर्णं श्रभाव दिखलाई पडता है । 

विज्ञान का यूग उपादेयता श्र उपादेय ($णशएक्ष ० 06 ग४०४-) का 
युग है किन्तु साहित्य का विषय कोई भी वस्तु हो सकती है । वेज्ञानिक नित्य नवीन अनु- 
सन्‍्धान करते जा रहे हैं जो प्राचीन अनुसन्धानों से श्रघिक उपयोगी सिद्ध हुए हैं। भवः 
उसका नित्य नवीन प्रयोग उसके प्राचीन रूपो को नष्ठप्राय -सा करता जाता है| साहित्य 
के सम्बन्ध में इस प्रकार की भ्रान्त घारणा कदापि उत्पन्न नही हो सकती | उसकी प्राची- 
नता झौर नवीनता में भी एक तारतम्य, एक सोन्दर्यात्मक झौर भावात्मक सम्बन्ध 
है । इसका वगरण यह है कि साहित्य का सम्बन्ध मानव के मनोभावो से है। यही मनो- 
भाव उनमें पारस्परिक एकता, सहानुभूति और आकर्षण उत्पन्त करने में समर्थ होते हैं। 
प्राचीन याल के प्रसमभ्य समाज में भी वे किसी न किसी रूप में विद्यमाद थे। साहित्य 
इन्द्री मनोभावो की प्रभिव्यविति होने के कारण चिर नवीन और अ्जश्न भोर झ्खण्ड 
है। भ्ाज के वैज्ञानिक य्रुग के समकक्ष यदि प्राचीन साहित्य न भी रवखा जा सके कितु 
तुलसीदाप्त द्वारा कथित उसका 'स्वान्त सुल्ाय' वाला गुण उसे सर्वेदेशीय भौर सर्व- 
कालीन बनाने में समय है। किसी भी देश में नित्य नवीन साहित्य की सुष्टि उसके 
साहित्य भण्डार की वृद्धि ही करेगी, विज्ञान के नवीन प्रयोगो के समान उसका क्षय नही 
फर सकती । 

(४ साहित्य और विज्ञान में एक श्रौर भन्तर है। विज्ञान पर वाह्य जगत का प्रभाव 
धधिक है बिन्‍्तु साहित्य पर भझन्तर्जगत का। पाधिव समूद्धि की उत्पत्ति से विज्ञान की गति 
तीम्र होती है किन्तु साहित्य की धारा भ्रभाव और करुणा के प्रवल उद्रेक से फूटती दे 
भोर भान्तरिक भावनागम्रों के साथ प्रवाहित होती है । 

(» साहित्य जीवन की अभिव्यक्ति है भोर विज्ञान जीवन-का बिद्लेषण | 7. 5. 
)/]] ने भी इसी वात को इसे प्रकार लिखा है--- 

/ु॥6 ५(009 066 5छ९८ा९७९३०ी९5 70प्रा8 770060 धिीएा( ज़ञ6 5६प१५ 
० (6 ९०४६४०४ (९४०९६ ए९णत (०0 €४७7०५५ ४०घ९३४,” वैज्ञानिक पदार्थों का 
विश्लेषण ययातय्य रूप में करता है किन्तु साहित्यिक निर्जीव पदार्थों में भी चेतनता 
स्थापित कर भपनी भावनाओं के अनुरूप उनकी श्रभिव्यक्ति कर देता है। इस प्रकार 
साहित्य में फवि, पाठक यहाँ तक कि समस्त जगत में तादात्म्य स्थापित करने की भावना 
निहित दियलाई पठती है । 


साहित्य में लेखक के व्यवितत्व की प्रधानता रहती है किन्तु विज्ञान का वैज्ञानिक 
फे स्वतिल से कोई विप्लेप सम्बन्ध नहों रहता। इस दृष्टि से साहित्य आत्मा- 


साहित्य १३ 


है । वास्तव में साहित्य प्रौर विशाय श्ञान की दो भिन्‍म-भिन्‍न बिधाएँ ह। 
8 4062 /0/8/ 42028: 4/2 कक 8 
साहित्य के मूल तत्त्व 


हडसन ने साहित्य के मूल तत्त्व चार माने हैं । 

(१) बुद्धि तत्त्व; 

(२) कल्पना तत्व, 

(३) भाव तत्त्व, झौर 

(४) शैली या रूप तत्त्व 

सत्साहित्य में यह सभी तत्व किसी न किसी मात्रा में वर्तमान रहते हैं । 
इन तत्वों का विस्तुत विवेचन तो काव्य पर विचार करते हुए किया जाएगा। यहाँ पर 
इतना ही कहना भ्रपेक्षित हैं कि साहित्य का कोई भी तत्त्व एक से विरहित होकर 
साहित्य के प्रभिधान को प्राप्त नहीं हो सकता । यद्यपि साहित्य मागव की मधुमयी भाव- 
नाप्रो की भ्रभिव्यक्ति करने में ही प्रयत्तवाव दिखाई देता है किन्तु उस श्रभिव्यक्ति को 
फ्रमिक सयत श्रौर गम्भीर रूप प्रदान करने का श्रेय बुद्धि तत्त्व फो ही है । फल्पना उसमें 
सौन्दर्य का सचय करती है। यदि हम कहना चाहे तो बुद्धि तत्व, हृदय तत्त्व श्रौर 
फल्पना तत्त्व को क्रमशः सत्य शद्षिव भर सुन्दर का प्रतीक कह सकते हू । सत्साहित्य 
में इन तीनो का होना परमावश्यक समझा जाता है। हमारी समझ में बुद्धि तत्त्व से 
साहित्य में शिवत्त्व की प्रतिष्ठा होती है, भाव तत्त्व उसे लोक-हित की वस्तु बना देता 
है, कल्पना उसके स्वरूप को संवारकर उसे सौन्दर्य प्रदान करती है । जिस साहित्य में 
इनमें से किसी एक तत्त्व का भी प्रभाव पाया जाता है वह साहित्य ही हेय होता है । श्रेष्य 
साहित्य में सत्य धिव सुन्दर के समान ही वृद्धि तत्त्व, हृदय तत्व और कल्पना तत्त्व 
तीनो का सुन्दर सामम्जस्यथ पाया जाता है। शैली तत्त्व इन तीनो से भी भ्रधिक 
महत्त्वपूर्ण है । साहित्य फा वाह्म-रूप शली है| प्रतएव हम उसकी उपेक्षा किसी भी 
प्रकार नहीं कर सकते । वास्तव में बुद्धि तत्व, भाव तत्त्व झोर कल्पना तत्व के सघात 
को साहित्य के रूप में ढालने का श्रेय शैली को ही होता है। इन तत्वों का विबे- 


घन काव्य के प्रसंग में किया जावेगा । यहाँ पर इनका सकेत मात्र करना ही हमारा 
अभीष्ठ है 


साहित्यकार और उसका व्यक्तित्व 


वृद्धि तत््त, कल्पना तत्व भौर भाव तत्त्व के प्रतिरिक्त साहित्य में एक तत्त्व 
भर पाया जाता है । वह है शैली तत्व । साहित्य झपने वास्तविक रूप को इसी तत्त्व 
के उद्दारे प्राप्त होता है। दौली ही साहित्य का सम्बन्ध साहित्यकार से बनाए रखत्ती 
है। हडसन ने शैली के श्रन्तर्गत ही साहित्य के भ्रन्य तीन तत्वों को समेटने की चेष्टा 
की है | किन्तु भन्तर केवल इतना है कि कल्पना तत्व के स्थान पर उसने सौन्‍्दर्याटमक 
तत्त्व लिया है। उसके मतानुसार ईैली के श्रन्त्गत वरा/णाव्तण्श छत्याणा: या 
बुद्धि तत्त, छाणाणाव छाध्याणा। या भावात्मक तत्व, 5पताला० एाणाका 
या सोन्दर्यात्मक तत्व आते हैँ। हम क्राश श्र॒लग-अलग तोनो तत्वों पर विचार करते 


श्ं शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


हुए साहित्यकार का साहित्य से जो सम्बन्ध होता है उसे स्पष्ट करेंगे । 

बुद्धि तत्व--पाहित्य बुद्धि तत््त और हृदय तत्त्व की समन्वयात्मक सूद्टि कहा 
जा सकता है। इसका भ्र्थ यह हुआ कि साहित्य में भावों के साथ-साथ विचार भी 
पाए जाते हैं । इन विचारो का सम्बन्ध साहित्यकार के मस्तिष्क भौर व्यक्तित्व से झधिक 
होता है । साहित्यकार के जिस प्रकार के विचार होते हैं उसका साहित्य भी उसी कोटि 
का होता है। यदि हम किसी साधु की रचना का किसी लम्पठ की रचना से तुलना करे 
या किसी बहुत वडे विद्वान को रचना से क्रिसी साधारण व्यक्ति की रचना की तुलना 
करें तो हमें दोनो का भ्रन्तर स्पष्ट दिखाई देगा । यह अन्तर भाव, कल्पना और शैली 
के प्रतिरिवत विचारो का भी होगा ! जिसके जैसे विचार होते हैं, उसकी विचारघारा 
भी वैसी ही होती है । यह विचारघारा ही साहित्य में प्राणरूप से प्रतिष्ठित रहती है। 
यही कारण है कि यदि साहित्यकार झादशंवादी भौर सात्विक है तो साहित्य में भी आदके 
ओर सात्विक विचारो की भ्रभिव्यक्ति पाई जाएगी । उदाहरण के लिए हम रामचन्ध शुक्ल 
को ले सकते हैं । उनकी रचनाओं में उनके व्यक्तित्व की गहरी छाप दिखाई पडती है । 
कभी-कभी ऐसा भी होता है कि लेखक की वुद्धिवादिता उसकी रचना में विषय प्रतिपादन 
की ताकिकता झौर वैज्ञानिकता के रूप में भी व्यक्त हुआ करती है । यही कारण है कि 
झाज की रचनाओं में हमें जितना अधिक वैज्ञानिक विवेचन मिलता है उतना पहले की 
रचनाओ में नहीं | प्राज का युग बुद्धिवादी है। युग के साथ व्यक्ति भी वुद्धिवादी है । 
साहित्यकार भी एक व्यक्ति होता है । उसकी रचना में उसके व्यक्तित्त्व की प्रधान विश्ञे- 
पता बुद्धिवादिता का पाया जाना स्वाभाविक है | यदि साहित्यकार इस युग का नही है 
अथवा किसी प्रन्य कारण से उसमें बुद्धिवादिता का भ्रभाव है तो उसकी रचना में वह 
वैज्ञानिक्ता और ताकिकता नही मिलेगी जो आज के युग की विशेषता बन गई है । 
इससे स्पष्ट है कि साहित्य का साहित्यकार की बुद्धि, मस्तिष्क और चिन्तना-शक्ति से 
घनिप्ट सम्बन्ध रहता है । 

भाव तत्त्व--शैली में वुद्धि तत्त्व के श्रतिरिक्त भाव तत्व भी वर्तमान रहता 
है । प्रत्येक मनृष्य फे मावो, उनकी प्रक्रिया और स्वरूप में श्रन्तर पाया जाता है । यह 
प्रन्तर उसक्ती रचना तश्ए ददनागत शौला में रुण्य दिखाई पडता है । शैली का विवेचन 
करते समय इस विपय पर विस्तार से विचार करेंगे। यहाँ पर हम इतना ही सकेत 
करना चाहते हैँ कि साहित्य में साहित्यकार का व्यक्तित्व वृद्धि के माध्यम से ही नहीं 
हृदय के माध्यम से भी प्रवतरित होता है। 

सौन्दर्य तत््व--जिस प्रकार प्रत्येक मानव के मस्तिष्क भौर हृदय में विभेद 
पाया जाता है उसी प्रकार उसकी सोन्‍्द्य्रियता की वृत्ति भी एक दूसरे से भिन्‍न होती 
है | कोई मानव ग्रधिक सौन्‍न्दर्य-प्रिय होता है कोई कम । सौन्दर्य का मापदण्ड भी भिन्‍न- 


भिन्‍न हो सरता है । उनकी अनुमृति की प्रक्रिया भी झलग-अलग हो सऊती है । साहित्य- 
पर वी रचना में इन सव बातो की छाया पठती है। 
शि प्रयार सक्षेय में स्पष्ट है. कि साहित्यकार की वृद्धि, उसका हृदय, उसकी 
प्रनुम निया उसरी गंफो पर्ण करती £ “वजह 
5 उतता रतनाप्रो को पूण॑तया प्रभावित करती है । तुलसीदास जी ने जहां 
४७ 


साहित्य १५ 


पर काव्य-सुष्टि का रूपक बाँधा है वहाँ पर उन्होने हृदय भ्रौर वृद्धि दोनो को ही समे- 
बने की चेष्टा की है। हृदय को वे मिन्वु के समान सौर वुद्धि को वे सीप के समान 
मानते थे | हृदयरूपी समुद्र में उत्पन्य होनेवाली बु्धिह्पी सीप में भावरपी मोती 
उत्तनन होते हैं । इन भावरुपी मोतियों की माला ही साहित्य है । इससे प्रकट है कि 
तुलसीदास जी भी प्रप्रत्यल रूप में साहित्य और साहित्यकार में घनिष्ट सम्बन्ध 
मानते थे 

प्रंगरेज विद्दानो ने तो इस सत्य का सतर्क मउन किया है । हडसन नामक भगरेज 
विद्वान ने साहित्य भौर साहित्यकार के सम्बन्ध तथा उसकी मूल भित्ति का इस प्रकार 
वर्णन किया है--/[707 प्रा प्रलीएलएयओ।ं लात00णा9ी, 20 ९४तलार वृषभधा।65५ 
०ी शाए प्राशा'5$ एापाए पा 96९ धाशाएटेएट5 9६ ००६४० ६0 शी (०९ 
ए०75०7व पृष्गा।व९5 0 गा5 एल बात सीक्वल 80095 ९0९0ग्राएशें 
पण्शा।ए ० ग्राइ #ए० 58600॥6 था शत ती ता प्राताशवायाए लाए0०ता९6 
ए भा5 छ्०ा८ ” झर्पात्‌ शलीगत बौद्धिक, भावात्मक और सौन्दर्यात्मक सभी विशेषताएं 
लेखक की प्रतिभा सम्बन्धी झौर चरित्र सम्बन्धी विशेषताओं से प्रच्छन्त रूप से सम्ब- 
न्वित रहती हूँ । इस प्रकार शैली का वैधानिक भ्ध्ययन लेखक के शैलीगत व्यवितत्व 
के भ्रव्यवत में सहायक होता है । इसमे यह स्पष्ट है कि शैली के विधान और लेखक 
के व्यक्तित्व में घनिष्ट सम्बन्ध होता है । इसी वात को मरे नामक विद्वान ने दूसरे 
ढंग से कहा है--/ए6 शाप ]007 07 ही गाए 0 6 धार आशे० वा 8 
गरा0तेढ 90 दाणाणाव जात 7/ण]९९७णए्छणे ७ए०9०॥गा०० राणा 35 >2णावाः 
(0 ९ गावारावपश झापराण” भ्र्यात्‌ हमें शैली के विकास के हेतु लेखक की 
भावात्मक ओर वौद्धिक अनुभूतियों के प्रकार की ओर ध्यान देना होगा क्योंकि यह्‌ 
प्रकार प्रत्येक व्यक्ति में श्रतलग-मलग होते हूँ। इस प्रकार स्पष्ट है कि साहित्य से साहित्य- 
कार के व्यवितत्व का घनिष्ट सम्बन्ध होता है । झ्रास्कर चाइल्ड" ने तो यहाँ तक लिखा 
है कि कला का लक्ष्य कलाकार को श्रन्तनिहित करना शोर कला का प्रकाशन करना 
है। इसका श्रथ॑यही है कि कला में कलाकार श्रन्तहित रहता है । कुछ प्रिद्वान यह 
प्रपत्त करते हैँ कि उनकी रचनाग्रो पर व्यक्तित्व की छाप न पडें। भपयथम तो 
वे इस प्रयत्त में सफल हो नही होते भौर यदि किसी प्रकार सफल भी हो जाते है तो 
जिस भात्रा में वे एस प्रयत्न में सफल होते हैं उसी मात्रा में उनकी साहित्य-कृति श्रसफल 
हो जाती है । श्रतएवं हमें यह स्वीकार ही करना पडता है कि साहित्यकार के 5प्रवितत्व 
से साहित्य भ्रवश्य प्रभावित रहता हैं । 


भाषा और साहित्य 


साहित्य भावना और विचारों की मघुर प्रभिव्यक्ति हैँ | इस प्रभिव्यवित का 
उदय मानव की झ्ात्माभिव्यक्ति की स्वाभाविक प्रवृत्ति फे कारण होता हैँ । ग्रादिम 
मनुष्य की अस्फुट वाणी इसी श्रात्माभिव्यक्ति की प्रवृत्ति से प्रेरणा पाकर समय के 
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हुए साहित्यकार का साहित्य से जो सम्बन्ध होता है उसे स्पष्ठ करे 
बुद्धि तत््व--साहित्य वृद्धि तत्त श्रौर हृदय तत्त्व की सम 
जा सकता है। इसका श्र्थ यह हुआ कि साहित्य में भावी के * 
पाए जाते हैं । इन विचारो का सम्बन्ध साहित्यकार के मस्तिष्क च्मौ 
होता है । साहित्यकार के जिस प्रकार के विचार होते हैँ उसका स। 
का होता है । यदि हम किसी साधु की रचना का किसी लम्पट की 
या किसी बहुत बडे विद्वान को रचना से किसी साधारण व्यवित 
करें तो हमें दोनों का श्रन्तर स्पष्ट दिखाई देगा | यह अन्तर भार 
के ग्रतिरिक्त विचारों का भी होगा । जिसके जैसे विचार होते 
भी वैसी ही होती है। यह विचारधारा ही साहित्य में प्राणरूप हे 
यही कारण है कि यदि साहित्यकार प्ादशंवादी श्रीर सात्विक है तो 
और सात्विक विचारों की श्रभिव्यक्ति पाई जाएगी । उदाहरण के 
को ले सकते हैं । उनकी रचनाओं में उनके व्यक्तित्व की गहरी 7 
कभी-कभी ऐसा भी होता है कि लेखक फी बुद्धिवादिता उसकी रर 
की ताकिकता और वैज्ञानिकता के रूप में भी व्यक्त हुआ करती 
धाज की रचनाओं में हमें जितना श्रधिक वैज्ञानिक विवेचन मि* 
रचनाओ में नहीं । झ्राज का युग बुद्धिवादी है । युग के साथ 6 
साहित्यकार भी एक व्यक्ति होता है। उसकी रचना में उसके व्य 
षता ब्रुद्धेिवादिता का पाया जाता स्वाभाविक है । यदि साहित्य 
अथवा किसी श्रन्‍्य कारण से उसमें बुद्धिवादिता का प्रभाव है 
वैज्ञानिकता भौर ताकिकता नही मिलेगी जो आज के युग के 
इससे स्पष्ट है कि साहित्य का साहित्यकार की बुद्धि, मस्तिष्द 
घतिष्ट सम्बन्ध रहता है । 
भाव तत्व--शेली में बुद्धि तत्त्व के श्रतिरिकत भाव 
है । प्रत्येक्ष मनुष्य के भावो, उनकी प्रक्रिया और स्वरूप सें £ 
अन्तर उसकी रचना तशण रचनायत शैला में रण्ब दिखाई प£ 
करते सम्रय इस विषय पर विस्तार से विचार करेंगे। या 
करना चाहते हैं कि साहित्य में साहित्यकार का व्यक्तित्व ८ 
हृदय के माध्यम से भी भ्रवतरित होता है। 
सौन्दय तत्व--जिस प्रकार प्रत्येक मानव के मर 
पाया जाता है उसी प्रकार उसकी सौन्दर्यप्रियता की वत्ति भ, 
है । कोई मानव अधिक सीौन्द्य-प्रिय होता है कोई कम । सौर 
भिन्न हो सकता है। उनकी भ्रनुमति की प्रक्रिया भी प्रलग-पर 
कर की रचना में इन सब बातो की छाया पडती है। 
इस प्रकार सक्षेप में स्पष्ट है कि साहित्यकार की रु 
अलुमूस्तियों उसकी रचनाओं को परुणंतया प्रभावित करती ६ 


साहित्य १५ 


पर काव्य-सट्टि का रूपक वाँधा है वहाँ पर उन्होने हृदय श्रौर बुद्धि दोनो को ही समे- 
बने की चेश की है। हृदय को वे भिन्धु के समान और वुद्धि को वे सीप के समान 
मानते थे | हृदयरूपी समुद्र में उत्पन्य होनेवाली बुद्धिह्पी सीप में भावरूपी मोती 
उत्तन्‍्न होते हैं। इन भावरूपी मोतियों की साला ही साहित्य है | इससे प्रकट है कि 
तुलसीदास जी भी अप्रत्यक्ष सप में साहित्य और साहित्यकार में घनिष्ट सम्बन्ध 
मानते थे । 

प्रगरेज विद्वानों ने तो इम सत्य का सतर्क मडत किया है | हडसन नामक भ्रगरेज़ 
विद्वान ने साहित्य प्लौर साहित्यकार के सम्पन्ध तथा उसकी मूल भित्ति का इस प्रकार 
वर्णन किया है--"#07 पा ]र/शील्टाएए] ला०0णाय, 300 ०5त०ा९० तृपश।65 
णी शाए पशा'$ शाह शत उतर तील्याएटशएट5 था. 0000 70 शी (8 
ए०5णार्श वृएगा।व९05 ० गञा5$ हुलएए5 शात लीक्षइलल शात ॥॥05 (00०९० 
. १0५५ णए 5 896 9९९०० शा थार्त ७ धी८ णातारत्याए थाएंणएव९ए 
प कई काठ: ” झर्यात्‌ शैलीगत बौद्धिक, भावात्मक श्रौर सौन्दर्यात्मक सभी विशेषताएँ 
लेखक की प्रतिभा मम्बन्धी श्रौर चरित्र सम्यन्धी विशेषताओं से प्रच्छुत्त रूप से सम्ब- 
न्वित रहती हैँ । इस प्रकार दैली का वैधानिक प्रध्यपन लेखक के घैलीगत व्यक्तित्व 
के भ्रव्ययन में सहायक होता है | इससे यह स्पष्ट है कि शैली के विधान भ्रौर लेखक 
के व्यवितित्व में घनिष्ट सम्बन्ध होता है । इसी वात को मरे नामक विद्वान ने दूसरे 
ढंग से कहा है--"ए८ ग्राप७ ]00८ 07 धा6 गाए्या ० गा० एपए९ अ#शे० गा & 
गरा०66 0 थागाणाबो श्ात प्रॉाणी९एणएाण ९०चक्ुणालाएल एाएी 75 9९०णॉाव7 
(0 एाणी ग्राताशवाश श्यांण” पर्यात्‌ हमें गली के विकास के हेतु लेखक की 
भावात्मक जौर बौद्धिक प्रनुभृतियों के प्रकार की श्रोर ध्यान देना होगा क्योकि बह 
प्रकार प्रत्येक व्यक्ति में प्रलग-पलग होते हैं। इस प्रकार स्पष्ठ है कि साहित्य से साहित्य- 
कार के व्यवितत्व का घनिष्ट सम्पन्ध होता है । झ्ास्कर वाइल्ड" ने तो यहां तक लिखा 
है कि कला का लक्ष्य कलाकार को श्रन्तनिहित करना श्रौर कला का प्रकाशन करना 
है। इसका प्रर्थ यही है कि कला में कलाकार श्रन्तहित रहता हैं । कुछ त्रिद्वान यह 
प्रयलत करते हैं कि उनकी रचनाझ्नों पर व्यक्तित्व की छाप न पड़े। प्रथम तो 
वे हस प्रयत्व में सफल ही नही होते और यदि किसी प्रकार सफल भी हो जाते है तो 
जिस मात्रा में वे इस प्रयत्त में सफल होते हैं उसी मात्रा में उनकी साहित्य-कृति असफल 
हो जाती है । अ्रतएवं हमें यह स्त्रीकार ही करना पडता हैं कि साहित्यकार के ०्प्रवितत्व 
से साहित्य भ्रवश्य प्रभावित रहता हूँ । 


भाषा श्र साहित्य 


साहित्य भावना भर विचारो की मधुर श्रभिव्यक्ति है । इस श्रभिव्यवित का 
उदय मानव की श्रात्माभिव्यक्ति की स्वाभाविक प्रवृत्ति के कारण होता है | श्रादिम 
मनुष्य की अस्फुंट वाणी इसी श्रात्माभिव्यक्ति की प्रवृत्ति से प्रेरणा पाकर समय के 
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हुए साहित्यकार का साहित्य से जो सम्बन्ध होता है उसे स्पष्ट करेंगे । 

बुद्धि तत््व--साहित्य वृद्धि तत्त भोर हृदय तत्व की समन्वयात्मक सृष्टि कहा 
जा सकता है। इसका भ्र्थ यह हुआ कि साहित्य में भावों के साथ-साथ विचार भी 
पाए जाते हैं। इन विचारो का सम्बन्ध साहित्यकार के मस्तिष्क और व्यक्तित्व से अधिक 
होता है । साहित्यकार के जिस प्रकार के विचार होते हैं उसका साहित्य भी उसी कोटि 
का होता है। यदि हम किसी साधु की रचना का किसी लम्पट की रचना से ठुलना करे 
या किसी बहुत बडे विद्वान की रचना से किसी साधारण व्यक्ति की रचना की तुलना 
करें तो हमें दोनो का भ्न्तर स्पष्ट दिखाई देगा । यह श्रव्तर भाव, कल्पना और शैली 
के प्रतिरिक्त विचारों का भी होगा । जिसके जैसे विचार होते हैँ, उसकी विचारघारा 
भी वैसी ही होती है । यह विचारधारा ही साहित्य में प्राणरूप से प्रतिष्ठित रहती है। 
यही कारण है कि यदि साहित्यकार भ्रादशंवादी और सात्विक है तो साहित्य में भी आदर्श 
श्रौर सात्विक विचारो की अभिव्यवित पाई जाएगी । उदाहरण के लिए हम रामचन्द्र शुक्ल 
को ले सकते हैँ । उतकी रचनाओं में उनके व्यक्तित्व की गहरी छाप दिखाई पडती है । 
कभी-कभी ऐसा भी होता है कि लेखक की बुद्धिवादिता उसकी रचना में विषय प्रतिपादन 
की ताकिकता और वैज्ञानिकता के रूप में भी व्यक्त हुआ करती है ! यही कारण है कि 
श्ाज की रचनाझ्रो में हमें जितना श्रधिक वैज्ञानिक विवेचन मिलता है उतना पहले की 
रचनाओ में नही | भ्राज का युग बुद्धिवादी है। युग के साथ व्यक्ति भी बुद्धिवादी है । 
साहित्यकार भी एक व्यक्ति होता है। उसकी रचना में उसके व्यक्तित्त्व की प्रधान विद्ये- 
पता घुद्धिवादिता का पाया जाना स्वाभाविक है । यदि साहित्यकार इस युग का नहीं है 
अथवा किसी भ्रत्य कारण से उसमें ब्रुद्धिवादिता का भ्रभाव है तो उसकी रचना में वह 
वैज्ञानिकतता श्रौर ताकिकता नही मिलेगी जो आज के युग की विशेषता बन गई है। 
इससे स्पष्ट है कि साहित्य का साहित्यकार की बुद्धि, मस्तिष्क और चिन्तना-शक्ति से 
घनिष्ट सम्बन्ध रहता है । 

भाव तत्त्व--शैली में वृद्धि तत्त्त के अ्रतिरिक्त भाव तत्त्व भी वर्तमान रहता 
है। प्रत्येक मतृष्य फे भावो, उनकी प्रक्रिया श्रौर स्वरूप में भ्रन्तर पाया जाता है । यह 
अन्तर उसकी रचना तथा ख़नागत शैला में एण्छ दिखाई पडता है | शैली का विवेचन 
करते समय इस विषय पर विस्तार से विचार करेंगे । यहाँ पर हम इतना ही सकेत 
करना चाहते हैं कि साहित्य में साहित्यकार का व्यवितत्व बुद्धि के माध्यम से ही नही 
हृदय के माध्यम से भी पझ्नवत्तरित होता है। 

सौन्दर्य तत्त्त--जिस प्रकार प्रत्येक मानव के मस्तिष्क भौर हृदय में विभेद 
पाया जाता है उसी प्रकार उसकी सौन्‍न्दयंप्रियता की वृत्ति भी एक दूमरे से भिन्‍न होती 
अ दिल 2320 होता है कोई कम। सौन्दर्य का मापदण्ड भी भिन्‍न- 

् नुभूति की प्रक्रिया भी श्रलग-पलग हो सकती है । साहित्य- 

कार की रचना में इन सव बातो की छाया पडती है । 


इस भ्रकार सक्षेप में स्पष्ट है कि साहित्यकार की वृद्धि, उसका हृदय, उसकी 
भनुभूतियाँ उसकी रचनाओं को पूर्णतया प्रभावित करती हैँ तुलसीदास जी ने जहाँ 
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पर काव्य-सूष्टि का तक वाँधा है वहाँ पर उन्होंने हृदय और बुद्धि दोनो को ही समे- 
मानते थे । हृदयरूपी हि में उत्पन्य होनेवाली वुद्धिड्पी सीप में मावरूपी मोती 
'उत्नन्न होते हैं। इन भावरूपी मोतियों की माला ही साहित्य है । इससे प्रकट है कि 
तुलसीदास जी भी प्रप्रत्यक्ष सूप में साहित्य भौर साहित्यकार में घनिष्ठ सम्बन्ध 
मोनते थे । 
प्रगरेज् विद्दानो ने तो इस सत्य का सतर्क मउन किया है | हडसन नामक भ्रगरेज 
विद्वान ने साहित्य श्रौर साहित्यकार के सम्पन्ध तथा उसकी मूल भित्ति का इस प्रकार 
वर्णन किया है--'707 0९ 7राल[लछपवां लाएतगाएं, शात ०४ध०णा० पृुपथं65 
० शा गाशए5 छाए एशाी. 720९ तीशाइटॉएए४5 ४६ 0000" ६0०0 शी (6 
एण६०॥१० वण्बीता९$ ण 5 हुशआए$ शात लाक्षाइएणए जाप तीए5 6९णीगाएगो 
पृण्थ्या।ए 0 ग्रा$ 890 9९९००॥५ श॥ दाते ण 06 पाताशतवप्रशाएए लाए०066 
पर 5 ए०ण:  झर्थात्‌ शैलीगत बौद्धिक, भावात्मक धौर सोौन्दर्यात्मक सभी विशेषताएँ 
लेखक की प्रतिभा सम्बन्धी श्रोर चरित्र सम्बन्धी विशेषताओं से प्रच्छन्त रूप से सम्ब- 
न्वित रहती है । इस प्रकार शैली का वैधानिक झध्ययन लेखक फे शैलीगत व्यक्तित्व 
के भ्रव्ययन में सहायक होता है । इससे यह स्पष्ट है कि शैली के विधान श्र लेखक 
के व्यक्तित्व में घनिष्ठ सम्बन्ध होता है । इसी बात को मरे नामक विद्वान ने दूसरे 
ढंग से कहा है--ज़८ 709 ]00९ [07 ॥6 णाह्या। ०णी ॥॥6 धा८ 89५00 ॥ & 
ग्रा०१6 0 दाणाणाएं गाते ग्राल]व०घ्श ९फण्याशाए० प्राण! 75 ए००एॉॉीव7 
(०0 ९8९ प्रताशातपश जाला ” प्र्थात्‌ हमें णैली के विकास के हेतु लेखक की 
भावात्मक जौर वोद्धिक भनुसूतियों के प्रकार की शोर ध्यान देना होगा क्योकि यह 
प्रकार प्रत्येक व्यक्ति में झलग-प्लग होते हैं। इस प्रकार स्पष्ट है कि साहित्य से साहित्य- 
कार के व्यवितत्व का घनिष्ट सम्बन्ध होता है । झ्रास्कर वाइल्ड' ने तो यहाँ तक लिखा 
है कि कला का लक्ष्य कलाकार को श्रन्तनिहित करना भौर कला का प्रकाशन करना 
है। इसका श्रर्थ यही है कि कला में कलाकार श्रन्तहित रहता है । कुछ विद्वान यह 
प्रयत्त करते हैं कि उनकी रचनाझों पर व्यक्तित्व की छाप न पड़े। पथम तो 
वे इस प्रयत्व में सफल हो नहीं होते श्रौर यदि किसी प्रकार सफल भी हो जाते है तो 
जिस मात्रा में वे एस प्रयत्न में सफल होते हैं उसी मात्रा में उनकी साहित्य-कृति श्रसफल 
हो जाती है । श्रतएव हमें यह स्वीकार ही करना पडता है कि साहित्यकार के व्यपितत्व 
से साहित्य श्रवश्य प्रमावित रहता हूँ । 


भाषा और साहित्य 


साहित्य भावना भौर विचारो की मघुर अभिव्यक्ति हैं। इस अभिव्यवित का 
उदय मानव की श्रात्मासिव्यक्ति की स्वाभाविक प्रवृत्ति के कारण होता है । झ्रादिम 
मनुष्य की अस्फूट वाणी इसी श्रात्माभिव्यकित की प्रवृत्ति से प्रेरणा पाकर समय के 
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प्रवाह में पड सुव्यवस्थित भाषा के रूप में विकसित होती देखी जाती है, ५ | 
साहित्य का वाह्मय शरीर है। मम्मट ने झपने काव्य प्रकाश में जिस वा _ न 
की कल्पना की है भापा को उसका शरीर ही माना है। इससे साहित्य वें. ,भाः 
कितनी झावश्यक है यह वात पूर्णतया स्पष्ट है किन्तु यह भी ध्यान में रखना परैगा£: 
साहित्य के लिए जिस भाषा की श्रपेक्षा होती है वह साधारण भाषा से भिन्न होगी 
साहित्य प्रतिभाविशिष्ठ और परिष्कृत ग्रात्मानुभूति का सरस प्रत्यक्षीकरण होता है 
भाषा का सुन्दर परिधान ही इस प्रत्यक्षीकरण को रमणीय रूप प्रदान कर सकः 
है। भाषा का यह परिधान सुन्दर तभी कहा जाएगा जबकि उसमें भावानुकू 
झभिव्यण्जना, सरसता, प्राज्जलता, स्पष्टता, घारावाहिकता आदि कुछ साहित्यो' 
युक्त गुण होंगे। सच तो यह है कि साहित्य की साहित्यिकता बहुत कुछ भाषा ३ 
सशवतता पर ही भ्रवलम्बित रहती है। लौकिक साहित्य का तो भ्रधिकाश सौन्दयं उसब 
भाषा की सुषमा का ही ऋणी होता है। 
साहित्य भौर भाषा का घत्ििष्ट सम्बन्ध है। भाषा को यदि हम परिभाषाद 
करना चाहें तो कहना पडेगा कि वह मनृष्य और मनुष्य के बीच भावो के भादान-दा 
करने वाले सार्थक व्यक्त घ्वति-सकेतों को ही भाषा का अ्रभिधान दिया जाता हैं 
228 भाषा की साथंकता के लिए परमावद्यक समभी जाती है। सर्छ 
भाचार्यों ने साहित्य की परिभाषा देते हुए इस वात पर विश्येप वल दिया है कि उप 
शब्द ध्रोर भ्रथेंगत एक विश्विष्ट प्रकार के साहचये की प्रतिष्ठा रहे जिसमें वक्ता 
कारण विचित्र गुणो भौर अ्रलकारो की क्षोभा एक दूसरे से स्पर्धा करती हुई भा 
बढ़ती है। इस विषय में झाचाय॑ कुन्तक की निम्नलिखित पत्तियाँ दर्द्षंतीय हैं-- 
“शब्दायों हो सम्मिलितो काव्यमिति स्थितम्‌। एवमस्थापिते यो काव्य 
23 नेक पद शून्यतया सत्या काव्य व्यवहार प्रवर्तत इत्याह सहिताविति 
फथचिदपि साहिए ने श्रवस्थितो । ननु वाच्य वाचक सम्बधस्य विद्यमान त्वादितय 
त्य चिरह*। सत्यमेतत्‌ । किन्तु विसिष्टमेवेह साहित्यमभिप्रेतम्‌ । 


? 
गगद वक्ता विचित्र गुणालकार सम्पदां परस्पर स्पर्धाषिरोह ”। 
साहित्य-सर्जना के मूल में 


भात्माभिव्यक्ति के अतिरिक्त मानव की सोन्दा 

है। वर भी वर्तमान रहती है। मनुष्य स्वभाव से ही सौन्दर्योपासक प्रा 
88 भोर सस्कृृति का विकास होता जाता है उसकी सौन्‍्दर्य्रिग 
लात है। कक है ) यह परिष्कार कभी-कभी कृत्रिमता की सीमा तक भी प्‌ 
बातो बरी ला सौन्दर्यात्मक भावना केवल उसकी प्रेरणा में ही नहीं 
प्रकृति के मनोरम 3 थक मं भी वर्तमान रहती है । वह केवल रमणीय रूप 
प्रपनी भ्रमिव्यक्ति को हक होकर काव्य का सृजन नही करता वरन्‌ उसकी कार 
रमणीय बनाने की भी उव रमणीय रूप या प्रकृति के मनोरम रूप के सदृश 
भाव-पक्ष और कला-पक्ष जा है। इन्हीं दोनो प्रवृत्तियों के झ्राघार पर साहित्य 
साहित्य की प्रेरणा दो विभाग कल्वित किए गए हैं। एक की आझाधारर 
या होती है भर हुसरे की उसकी अ्रभिव्यक्ति । भाव-पक्ष में र 


ब्छ 
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प्र 


है ह भणीयता होती है। कला-पक्ष में रमणीयता लाने की चेष्टा की जाती हैं । 

_. . :पन्‍्द्य लाने की इस चेष्ठा का इतिहास ही कला-पक्ष है। इसके लिए 
दिए. को सबसे प्रथम भाषा की झोर ध्यान देना पढ़ता है । कला-पक्ष तभी रम- 
७, णीय और साहित्यिक माना जा सकता है जब कि भाषा रमणीय शभ्ौौंर साहित्यिक हो । 
ही प्रतएव स्पष्ट है कि साहित्य के सौन्दय्य-विधान में माया का वहुत बडा हाथ रहता हैं । 
गा ध्वन्यालोककार ने महाकवियों की वाणी की चिद्ेपता का वर्णंत करते हुए 


४ “प्रतीयमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणोपु महाकदीनाम्‌ । 
के एतत्पसिद्धावववातिरिक्त विभाति लावण्यभिवाड्भनासु ७” 
', भ्र्थात्‌ महाकवियों की वाणी में ललना लावण्य सदृश कोई एक अनिर्वेचनीय सौन्दर्य 
. होता है। घ्वन्यालोककार द्वारा निदिप्ट यह अनिर्वचनीय सौन्दर्य घ्वनि के श्रतिरिक्‍त 
झौर कुछ नही है। इस ध्वनि की योजना व्यञ्जना पर भाशित रहती है । व्यज्जना 
शब्द की ही एक प्रधान दावित है, भौर छाव्द भाषा का प्रधान भ्रवयव है । इससे 
स्पष्ट है कि काव्य में प्रतिवंचनीय आान्तरिक सौन्दर्य की प्रतिष्ठा में भी भापा का 
! पूरा-पूरा हाथ रहता है। 
सल्छृत साहित्य में काव्य के स्वरूप पर विचार करते हुए विद्वानों ने बहुत से 
मत प्रयट किए हैं। उन सब मतो को हम स्थूल रूप से दो वर्गों में वाँठ सकते हँ-- 
एक वह वर्ग जो काव्य फो -शब्दनिप्ठ मानता है, दूसरा वह जो उसे शब्दायौं- 
' मयगत मानता है। इन दोनो में से हम चाहे किसी मत को भी स्वीकार करें 
काव्य या साहित्य के लिए हमें भाषा फी महत्ता हर प्रकार से स्वीकार करनी पढ़ेगी । 
सम्भवत्त. यही कारण है कि काव्य की प्रघिकाश परिभाषाओो में उसके भाषायतत 
सौन्दर्य की शोर विद्येप ध्यान दिया गया है। नाद्यश्ञास्त्र में 'मृदुललितपदादूयं शुद 
एव्दायहीन' लिखकर पहले उसके भाषागत सौन्दर्य का ही संकेत किया गया है। बाद 
में उसकी भ्रन्य विशेपताएँ बताई गई हैं । श्रग्निपुराण की परिमापा में सी काव्य को 
दोपरहित, अलकार सहित भौर ग्रुणयुक्‍्त पदावली, ऐसी पदावली जिसमें भ्रभीष्ट भर्थे 
संक्षेप में मली प्रकार कहा जाय, फो काव्य कहा गया है। भागमह ने तो 'शब्दायौ- 
सहितो काव्य” कहकर काव्य की भाषागत विशेषता का ही सक्ेत किया है। वामन 
ने काव्य को भ्रलकारप्रधान चतलाकर उसके भाषागत सौन्दर्य को ही महत्त्व दिया 
है। रुद्रट ने भामह की ही बात को दोहराकर 'ननृशव्दाथों काव्यौ' कहा है । इस 
भकार सभी श्राचार्यों ने काव्य के स्वरूप का उल्लेख करते हुए उसमें या तो छब्द 
को या शब्द-अ्र्थ दोनों को ही महत्त्व दिया है । शब्द झौर श्रर्थ दोनों ही भाषा के भग 
है| श्रतएव स्पप्ट है कि साहित्य या काव्य के सौष्ठव विधान के लिए भाषा परमा- 
वश्यक होती है। 
साहित्य की भाषा उसके स्वरूप को समझाने में भी वहुत सहायक होती है। 
जिस वुग में भाषा सुसमृद्ध और कलापूर्ण रहती है उस युग का साहित्य भी प्रधिक 
कलाप्रय होगा। इसके विपरीत जब भाषा भ्रविकसित और असमृद्ध होती है तो 


च्म्य 


है] 
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साहित्य का रूप भी उतना कलामय नहीं हो पाता । उदाहरण के लिए हम हिन्दी 
साहित्य के वीरगाथाकाल और रीतिकाल को ले सकते हे । वीरगाथा युग में भापा पूर्ण 
अविकसित श्र अपूर्ण थी इसलिए उस समय का साहित्य भी उतना सुसस्क्ृत नही 
है। इसके विपरीत रीतिकाल में श्राकर भाषा का पर्याप्त परिमार्जन हुआ। वह कलामय, 
भी अधिक हो चली । कोमलता, मघुरता, भावानुरूपता उसकी प्रधान विशेषताएँ वन 
गईं। इस युग के साहित्य पर भाषा सम्बन्धी उपयुक्त विशेषताझो का पुरा भ्रभाव 
दिखाई पडता है । उसमें भाषा के अनुरूप ही कलात्मकता, कोमलता भ्ौर भावश्रवणता 
पायी जाती है 

इस प्रकार हम कह सकते हैं कि साहित्य का बहुत बडा सौन्दर्य भाषा पर 
प्राधारित रहता है। वास्तव में साहित्य का भाषा से घनिष्ट सम्बन्ध हैं । सच तो यह 
है कि भाषा के बिना साहित्यि की श्रभिव्यक्ति हो ही नही सकती । 


साहित्य दर्शन 


हमारे यहाँ शास्त्रों में प्रत्येक वस्तु को श्रात्मतत््व भौर भ्रनात्मतत्त्व का 

सघात माना गया है। भात्म और प्नात्म भाव के इसी द्वन्द से जगत गौर जीवन का 
इतिहास वना है। उपनिषदो में इत दोनो की चर्चा किसी न किसी रूप से बारम्बार 
की गई है । कठोपनिषद्‌ में प्राप्ता और प्राप्तव्य मेद से झात्मा का जो वर्णन किया 
गया है वह इसी आत्म और श्रनात्मभाव के इन्द का द्योतक है| वेदों में वणित झोर 
इवेतादवतर उपनिषद में पुनरेल्लिखित दो पक्षियों की रूपकात्मक कथा भी इसी द्वन्द की 
झोर सकेत करती है। साख्य दर्शन में पुरुष भर प्रकृति के झभिधान से इन्ही दोनो 
का वर्णन किया गया है । इससे प्रगट है कि पुरुष और प्रकृति के सुहाग से उद्धू त यह 
सृष्टि भी झ्ात्म और श्रतात्ममययी है। महात्मा तुलसीदास ने इसी को जड-चेतन की 
ग्रन्थि कहा है । साहित्य जीवन और जगत की वर्णमय भावात्मक प्रतिलिपि है । जब 
जीवन और जगत में भ्ात्म और अनात्म भाव का ही सत्र इन्द दिखाई पडता है तो 
फिर साहित्य उससे व्यतिरिक्त कैसे हो सकता है। साहित्य में भी सर्वेत्र झ्ात्म भौर 
अनात्मभाव पाया जाता है। किसी युग या देश के साहित्य में श्लात्मम्ञाव की 
प्रधानता रहती है और किसी में भ्रनात्ममाव की । श्रव प्रदन यह है कि साहित्य में कौन 
से भाव की श्रधानता है इस वात का पता कैसे लगाया जाय | हमारी समझ में 
साख्यकी प्रकृति को जो विश्येपताएं हैं वे ही सब अनात्मभाव की विद्येषताएँ भी होंगी । 
झौर पुरुष की विशेषताएँ श्रात्मभाव की प्रतीक मानी जा सकती हैं। साख्य में प्रकृति 
तिगुणात्मिका मानी गई है। उसमें पुरुष को बिगुणातीत कहा गया है । हमारी 
समझ में जिस साहित्य में त्रिगुणात्मक ससार और मानव तथा उससे सम्बन्धित बातें 


ही वर्शित की जाती हैं वह श्रनात्ममाव का साहित्य कहलाएगा । इसके विपरीत जिस 
साहित्य में त्रिगुणातीत भावों की अभिव्यक्ति की जाएगी वह प्रात्मभाव प्रधान साहित्य 
548 । 35 ने विन्देस देवताम्‌ वाचम्‌ श्रात्मन कलाम! लिखकर आत्मा 
कलाझुप ह पु 
कलाझषप की जिस वाणी का उल्लेख किया है वह श्रात्मप्रधान साहित्य ही है भौर 
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5छ नही । हमने अपने 'कवोर फी विचारघारा' नामक ग्रत्य में काव्य का वर्गीकरण 
गे भागों में किया है--ज्ञौकिक एवं झ्रलौकिक । भ्नात्मभावप्रधान साहित्य ही लौकिक 
गैता है इसके विपरीत ब्ात्मभाव प्रधान साहित्य प्ललौकिक की सज्ञा से श्रभिहित 
केया जा सकता है। श्रतात्मभावप्रधान साहित्य में जिस रस की प्रतिष्ठा की जाती 
; वह अधिकतर ऐहिक होता है । 


जीवन झौर साहित्य 


साहित्य वास्तव में मानव-जीवन की प्रतिच्छाया है। जीवन भावनाओं झौर मनो- 
वेकारों का सजीव संघात कहा जा सकता है । जीवन की प्रतिच्छाया होने के कारण 
[हित्य भी इन विविध भावनाश्रो और मनोविकारों से शनुप्रारपित रहता है। इससे 
पप्ठ है कि हम साहित्य को जीवन से श्रलग करके नहीं रख सकते । हमारी घारणा तो 
'हु है कि साहित्य श्रौर जीवन में विम्ब-प्रतिविम्व भाव का सम्बन्ध है। जीवन की 
'रणाएँ ही साहित्य की प्रेरणाएँं होती है । जीवन का जटिल इतिहास ही साहित्य का 
[ल विपय होता है । उसी के राग-द्वेपो से उसका कलेवर वनता है | उसकी चेतना ही 
॥हित्य को सजीव भौर सरल बनाती है । वास्तव में जीवन ही साहित्य बनाता है। 
दि वह जीवन से श्रलग हो जाए तो साहित्य साहित्य न वनकर मनोरञ्जक कलावाजी 
रह जाएगा। 

अगरेजी के प्रसिद्ध विद्वान मैथ्यू श्रानल्ड ने जीवन भोर साहित्य के सम्बन्ध पर 
वचार करते हुए साहित्य को जीवन की प्ाजोचना कहा है। उनकी इसी उवित को लेकर 
गरेजी साहित्य में बडा ज्ास्त्रा्थ होता रहा है | किन्तु यदि ध्यानपूर्वक देखा जाय तो 
गनेल्ड की वात बहुत सही है। झ्रलोचना से उनका तालये जीवन के गुण-दोप कथन 
; नहीं है। उन्होने इस शब्द का प्रयोग मानव-व्यापारों की व्यास्यात्मक अभिव्यक्ति के 
लए किया है। वास्तव में वात है भी ऐसी ही। साहित्य में जीवन की व्यास्या जिस 
न्दर ढंग से हो जाती है वेसी और किसी प्रकार नही हो सकती । 

जीवन इन्दात्मक है। उसका विकास राग-द्वेप, दुख-सुख, हानि-लाभ जैसे इन्दों के 
उकास का इतिहास है। जीवन में इन्ही इन्दो के घात-प्रतिघात से उद्ध[त भावनाझो की 
(भिव्यक्ति साहित्य में मिलती है । प्राय. यह देखा जाता है कि जीवन में करुणा की ही 
चानता रहती है। साहित्य में जीवन के विपरीत क्षणो का चित्रण उसे भ्रधिक सवेदनक्षील 
गैर रागात्मक बना देता है इसीलिए भवभूति ने 'कश्णव एको रस” कहकर साहित्य में 
'रण रस की महत्ता ध्वनित की है। मनुष्य दूसरे के सुख से अ्रधिकतर स्पर्घा प्रकट करता 
आरा देखा गया है, किन्तु दूसरे के दुख में वह भ्रात्मीयता और सहानुभूति प्रकट करता है। 
ही कारण है कि कुशल कलाकार अपनी रचना में साधारणीकरण की स्थिति को 
ग्लत्न करने के लिए जीवन के मामिक स्थलो को ही चनता है । 

साहित्य का विषय ही जीवन है । उसमें वशित प्राश्षय और आलम्वबन इस लोक 
प्राणियों से ही साम्य रखते है। तुर सी के मर्यादावादी पुरुषोत्तम राम भी स्थान-स्थान पर 
।नवीय दुबंलताओं से व्यधित होते देखें जाते हैं | जीवन की प्रमुख इच्दाएँ और मनो- 
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विकार ही साहित्य के स्थायी मौर संचारी भाव है। साहित्यशास्त्र में वर्णित सम्पूर्ण रस भ्ादि 
मनोविकार मानव-जीवन के ही विकार हैं । साहित्यकार स्वय मानव है भ्रत वह मानव 
व्यापारों की उपेक्षा अपनी रचना में नही कर सकता । उप्तकी व्यक्तिगत भावताओं पर 
उनका पूरा प्रभाव पढता है। वह नित्य-प्रति अनुभवों से पूर्ण विग्ुकत्त होकर केवल 
कल्पना-लोक में ही विचरण नही कर सकता। वास्तव में इस जगत भोर जीवन के हृश्य 
ही उसमें कल्पना भोर भावना का उदय करते हैं, भोर विक्षिप्तावस्था में झलोकिक 
प्राननद का विधान करते हैं। वड्संवर्थ की निम्नलिखित पक्तियों में इसी भावना को 
व्यक्त किया गया है । वह इन दृब्यो के प्रति कृतज्ञता प्रकट करता है-- 
«“. ] ॥8५6 0ज०त 40 ए0॥, 
[0 ॥0078 ०7 छ&्ाव76855, 56088007$ 5फ़९€ॉ, 
एछ०७६ ॥ 06 0[00006, 800 #थी ४078 ॥॥6 67, 
46 98589॥8 6एशा 770 प्रए एपा67 गाए, 
ए॥॥ पधापपा। 708588078600॥85 ” 
इस प्रकार साहित्य जीवन में विषाद के क्षणो में सन्‍्तोष और सुख के क्षरों में स्फूर्ति 
प्रदान करता है। जीवन में उसकी उपादेयता वाछुनीय है । 
किन्तु जगत्‌ के वास्तविक जीवन से काव्य का जीवन कुछ भिन्‍नर होता है । वह 
कल्पना श्ौर सोन्दय्य मिश्रित होता है। समस्त जीवन का चित्रण साहित्य में नही किय. 
जा सकता । कुशल कलाकार बडी सतकंता से जीवन के प्रभाव पूर्ण श्नगों में कल्पना का 
मिश्रण कर सौन्दर्य पूर्णो बना देता है। प्रत्यक्ष जीवन का सौन्दयें काव्य में प्ललौकिक 
हो जाता है। 
साहित्य शोर जीवन में यद्यपि घनिष्ठ सम्बन्ध है किन्तु इस' सम्बन्ध को व्यापक 
दृष्टिकोण से ही ग्रहण करना श्रेयस्कर होगा। प्रत्येक मनुष्य जीवन में आनन्द की 
कामना करता हैं । भानन्द-प्राप्ति की कामना के कारण ही जीवन में धर्म की महत्ता 
प्रतिधादित की गई है किन्तु मनुष्य की यह कामना श्रपूर्णा ही रहती है । साहित्य 
में प्राष्यात्मिकता के सहारे प्रानन्द की प्रतिष्ठा करके जीवन की अपूर्णता को पूर्णाता 
के दक्षेन प्राप्त होते हैं। उसके भास्वादन से वह अपने विषाद को भूलकर किसी दिव्य 
लोक की वल्पना करने लगता है। हमारी लोकिक इच्छाएँ साहित्य में भावना का रूप 
घारण कर परिष्कृत हो जाती हैं। भ्रपरिष्कृत भावनाओं का परिष्करण ही साहित्य 
झौर जीवन के सम्बन्ध की व्यापकता है । 
श्राघुनिक हिन्दी साहित्य में झ्रादर्श और यथार्थ के सामञजस्य विघान के स्थान 
पर यथार्थ चित्रण को श्रधिक महत्त्व दिया जा रहा है । जिसके फलस्वरूप विद्वानों में 
छायावाद में लौकिकता की ग्ाध्यात्मिकता का 
आवरण देकर व्यक्त करने को प्रणाली थी किन्तु इसकी प्रतिक्रिया के रूप में प्रगतिवाद, 
साहित्य ने श्रपने स्वाभाविक मगलमय रूप से 
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साहित्य २१ 


हटकर भ्रश्लील श्र क्रातिकारी रूप धारण किया । यथार्थ का यह चित्रण उसे अवश्य 
जीवन के कुछ भ्धिक समीप ले झाया है परन्तु साहित्य में निहित अ्रलोकिक्ता की 
शवित क्षीण हो गई है। उस्ते झाज दिव्यानन्द की वस्तु न कहकर जीवन का गीतिमय 
एतिहास कहना अनपयुकत न होगा । 

वास्तव में सत्य, शिव और सुन्दर तीनो की सामज्जस्यपूर्ण प्रतिष्ठा ही साहित्य 
की सफलता की पराकाप्ठा है । सत्य उसकी झाधारभूमि है, शिव उसका लक््य शोर 
सुन्दर उस लक्ष्य तक पहुँचने का साधन । 'हितेन सहसहित' कहकर साहित्य शब्द के 
व्याल्याकारो मे उसमें कल्याण-भावना की प्रतिष्ठा की है। केवल यथार्थ का चित्रण 
ही नही वल्कि आदर्श की कामना भी जीवन को कल्याण-मार्ग की शोर ले जाते में 
समर्थ हो सकती है । प्रत्यक्ष का चित्रण यदि साहित्य में स्वाभाविकता शोर सवेदना 
उत्पन्न करता हैं वो श्रप्रत्यक्ष का सकेत उसमें उनन्‍नति-पथ के पयथ-प्रदर्णषक का कार्य 
करता है। समीक्षक को साहित्यकार की रचना के प्रति सहृदय होना चाहिए। उसे रचना 
को केवल यथार्थ जीवन के ही नही वल्कि यथा झौर आदर्श दोनो के हष्टिकोणो से 
देखना चाहिए । 

कलाकार केवल चेतन का ही नही वल्कि अचेतन में भी जीवन की कल्पना 
करके उसे सवेदनशील वना देता हूँ । प्रसाद के काव्प को ही ले लीजिए । कामायनी 
उनका सर्वश्रेष्ठ काव्य है। उसमें जीवन की मनोविकार सम्बन्धी समस्याश्रो का वर्णन 
प्रकृत्ति को सजीव रूप देकर किया गया हैं । इन विकारो से उत्तन्त बाकुतता फा 
शमन आ्रानन्द द्वारा दिखाकर 'तमसो मा ज्योतिर्गमय” का महान सन्देश दिया गया हैँ । 
साहित्य का यही सन्देश जीवन का पथ-प्रदर्शक है । 


साहित्य और धर्म 


घर्म भोर साहित्य का घनिष्ट सम्बन्ध है । बिना धर्म के साहित्य में सौन्दर्य ही 
नही आ सकता भौर न वह पूर्ण ही हो सकता हैं। साहित्य का विषय जीवन भौर जगत 
है । जीवन घोर जगत का विलास प्रकृति की क्रोड में होता रहता हैँ । प्रकृत्ति चिर- 
नवीन शोर सुन्दर है । उसके अन्तराल में भ्रक्षय आनन्द भरा हूँ । उसकी श्रान्तरिक 
सुपमा भी कम मनोरम नही है । प्रकृति के इस रूप-माधुर्य की श्रनुभुति हम तभी कर 
सकते हैं जब हमारे हृदय में उसके प्रति सहानुभूति और स्मेह का भाव हो । यह सहानु- 
भूति श्रौर स्नेह तभी उत्पन्न हो सकता है जब हमारा हृदय विज्ञाल हो, उदार हो, 
पवित्र हो और सहृदय हो । हृदय के यह सद्गुण श्रादर्शों के सहारे ही विकसित किए 
जा सकते हैं। झादर्शो की श्रभिव्यक्ति धर्म मेंही होती है। श्रतएव विचारों भौर 
भावो को उदात्त बनाने का श्रेव बहुत कुछ घममं को ही होता है। भावो की उदात्तता पर 
दही साहित्य का सौन्दर्य निर्भर रहता है । जिस साहित्य के भाव भौर विचार जितने दी 
उदार और उदत्त होते हैं वह साहित्य उतना ही श्रेष्ठ समझा जाता है। ब्रतएव 
स्पष्ट हैं कि साहित्य को श्रेष्ठ बनाने के लिए हमें धर्म में पाए जाने वाले श्रादर्शों की 
शरण पहले लेनी होगी । 


रैरे शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


घर्म का एक पक्ष विश्वास भी है। मानव अनादिकाल से प्रकृति के साहचर्य में 
जीवन व्यतीत करता आ रहा हैँ । प्रकृति साहचर्य के प्रभाव के फलस्वरूप मानव के 
हृदय में प्रकृति के सम्बन्ध में कुछ विश्वास उत्पन्न हो जाते हैं । झ्पनी कोमल ओर 
भावमयी कल्पना के सहारे वह प्रकृति के विविध रूपो के भन्तराल में किसी दिव्य मूर्ति 
के दर्शन करने लगता है । साहित्य मे इन्ही विश्वासों की प्रतिष्ठा रहती है और इन्ही 
कल्पनामूलक मूर्तियों की भावात्मक श्रभिव्यक्ति पाई जाती है। इनके सम्पर्क से साहित्य 
भ्रधिक भाव-प्रवण हो जाता है भौर उसका स्वरूप निखर आता है । 
घ॒र्म का विकास तभी भ्रच्छा हो सकता हुँ जब कि कोई जाति स्वतन्त्र हो । पर- 
तन्त्रावस्था में पराजित जाति की धामिक भावनाएँ याचना लेकर खडी होती हैं, साधना 
और प्रवचन लेकर नही । इस याचना की भावना से साहित्य का अ्रलौकिक पक्ष प्राज्जल 
रूप में निखर आता है क्योकि वहाँ भक्त भगवान से याचना करता है, आत्म-निवेदत 
करता है, किन्तु इस याचना-भाव से लौकिक साहित्य पतनोन्मुख हो चलता है। हिन्दी- 
साहित्य को ही ले लीजिए । यवनो के देश में प्रतिष्ठित हो जाने पर जहाँ एक भोर 
पझलोकिक साहित्य झपने विकास की पराकाष्ठा पर पहुँचने लगा सूर, तुलसी भर जायसी 
जैसे महाकवि उत्पन्न हुए किन्तु दूसरी ओर लोकिक साहित्य को इस याचना-भाव से कर्रा 
घवका भी लगा । कवि का लक्ष्य श्र्थ की याचना के लिए ही कविता करना रह गया । 
फिर क्‍या था 'राधा-कन्हाई सुमिरन' के बहाने राजा साहब को येन-केन-प्रकारेण प्रसन्न 
करके धन ऐंठने लगे । साहित्य का पतन हुआ, उसका दम घुटने लगा। उसकी उसमन 
से पाठक भी घवडा उठे । श्रतएवं उसकी प्रतिक्रिया जाग्रत हुई । साहित्य में स्वच्छन्दता- 
वाद के विविध स्वरूपी का उदय भौर विकास हुआ । इस प्रकार हम देखते है कि धर्म 
के विकास और हास्व पर साहित्य के उदय, विकास और स्वरूप उदय झौर विकास पर 
गहरा प्रभाव पडता है । 
घमे में मानव के अतीत का मघुमय इतिहास निहित रहता है । धर्म के पौरा- 
शिक पक्ष में ही श्रतीद की गाथा ही किसी-न-किसी रूप में ही मिलती है । साहित्य का 
धतीत से घनिष्ठ सम्बन्ध है। सच तो यह है कि साहित्य स्वय ही भतीत के भावो, चित्रों 
भर अनुभूतियों की भावात्मक भतिक्रिया है। इससे स्पष्ट है कि इस दृष्टि से भी साहित्य 
का धर्म से घनिष्ठ सम्बन्ध प्रगट होता है । 
यदि हम विश्व के इतिहास पर दृष्टिपात करें तो हमें एक वात स्पष्ट दिखाई 
8 । (303 53३ सभी देशो में धर्म और साहित्य यह दोनो ही अधिकतर विद्वानों 
की ही सम्पत्ति रहे हैं। वे ही इन्हे जन्म देते रहे हे, इनका विकास झौर विस्तार भी 


उन्ही के श्रधीन रहा । दूसरे शब्दों में हम साहित्य और घर्मं दोनो को ही 

दे एक ही पिता 
की सन्तान श्रौर सहोदर कह सकते हैं। जिस तरह से दो भाई एक दूसरे से स्वभाव 
पर रूपादि का होते हुए भी वहुद सी वातों में एक सूत्र में भी बेबे रहते हे तथा 
28 55 न हैं उसी प्रकार साहित्य श्रौर धर्म यद्यवि श्रपना अलग 
त्व रखते हुए प्र हे किन्तु एक ही पिता की सस्ता होने 
एक दूसरे की घनिष्ठता से सम्बन्धित हैं । ते 32530 


साहित्य ररै 


एरिस्टोटिल ने एक स्थल पर लिखा है धर्म श्रौर सौन्दर्य-वोघ दोनो ही मानव- 
जीवन के पश्रावश्यक भ्रग है | इन दोनो ही के बिना जीवन अपधूर्ण रहता है । हमारी 
भ्रपती घारणा यह है कि यह दोनो ही जीवन के दो ऐसे पहलु हैँ जिनका भस्तित्व एक 
दूसरे के विना किसी प्रकार भी स्थिर नही रह सकता । दोनो में श्रत्योन्याश्रय भाव है। 

घ॒र्म और साहित्य की एक मिलन-रेखा और है। वह है कल्याण-मावना। सभी 
घममं का लक्ष्य किसी-न-किसी प्रकार मानव-कल्याण विधान करता ही है | घर्म की यह 
मूल भावना साहित्य का प्राण कही जा सकती है । साहित्य शब्द की यदि व्युत्तत्ति की 
जाय तो हितेन सहित इति साहित्य श्॒र्यात्‌ साहित्य वह सृष्टि है जो मानव-हिंत भौर 
कल्याण से समन्वित हो । इस दृष्टि से भी साहित्य और धर्म में हम श्रविच्छिन्न सम्बन्ध 
स्वीकार कर सकते हैं । 

धर्म उस परोक्ष सत्ता तक ले जाने वाले साधनों भौर मार्गों का जटिल इतिहास 
है । इन साधनों और मार्गों में प्रेम तथा प्रेममार्ग तवसे महृत्त्वशाली प्रतीत होता है । 
भारतीय धर्म में इस प्रेमप्रवान मांगे को भवित्त-मार्ग के नाम से भ्रभिष्ठित करते हैं। 
ईइवर में परानु रक्ति होना ही भवित है । भक्‍त या साधक जब इस प्रेमन्मार्ग का वर्णन 
भावना के मघुर झौर श्राकर्पक रग से रजित कर चित्रण करने लगता है वही से रहस्य- 
वाद का उदय हो जाता है । रहस्यवाद साहित्य का एक प्रमुख भौर प्रसिद्ध पक्ष है। इस 
प्रकार स्पष्ट है कि दोनो का मिलन-विन्दु एक ही है । दोनो में वडी घनिष्ठता है । 


साहित्य और सदाचार 


साहित्य ओर सदाचार के सम्बन्ध को लेकर विद्वानों में सदा मतभेद रहा है । 
कुछ विद्वानु सदाचार और नीति को प्रत्येक सत्काव्य के लिए अपेक्षित मानते हे। किन्तु 
कुछ विद्वानू इसके विरोध में हूँ । भारतीय साहित्य के धर्म भावना के श्रन्तर्गत ही नैति- 
कता का भी समावेश किया गया है। साहित्य जीवन की प्रतिच्छाया है । जीवन की 
दुबंलताओो श्रौर उच्छू खलताओ्ो को दूर करने के लिए नतिक ओर घामिक सविधान 
को महत्त्व देना ही पडता है । यही कारण है कि भारतीय साहित्य में क॒तंव्य, धर्म और 
नीति को विशेष महत्त्व दिया गया है। इस महत्ता का एक कारण झोर भी है । भार- 
तीय साहित्य का लक्ष्य लोकमगलकारी है। यह लक्ष्य नैतिक भौर प्राध्यात्मिक भावना के 
द्वारा ही पूर्ण हो सकता है। नीतियुकत यही लोकरण्जनकारी रूप हमें भारतीय सत 
काव्य में विस्तृत रूप में दिखाई पडता है । तुलसी के रामचरितमानस के भरत, राम 
शझादि सत्‌ पात्र इसी भावना को प्रसार करते हुए दिखाये गये हैं । श्रा० मम्मठ ने भी 
काव्य के प्रयोजन बतजाते हुए 'कानता चस्मितयोपदेशयुजें कहकर साहित्य में नोति और 
धर्म की महत्ता प्रतिपादित की है । वक्रोकित जीवितकार की भी यह उवित दशेनीय है--- 

“कदुकीषघवच्छास्त्रमविद्या व्याधिनाइनस्‌ ॥ 
शाल्हाचमृतवत्‌ काव्यसविवेकगदापहम्‌ ए! 

श्र्थात्‌ वेद और शास्त्र के उपदेश अ्विद्या रूपी व्याधि के लिए गुणकारी प्रवश्य 

होते हूँ पर वे कठु श्रोषवि के समान हैं किन्तु काव्य के माध्यम से कथित वे ही उपदेश 
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प्रमृत के समान सरस झौर मधुर होते हैं । 
साहित्य एक कला है । कला का चरम उत्क्प अधिकाश विद्वानों ने आध्यात्मि 


भावना द्वारा ही माता है। इस भावना का उत्कर्ष प्रनुपम सौन्दर्य-विधान से होत 
है। रस्किन के मतानुसार यह सौन्दर्यानुभूति सदाचारहीन व्यक्ति को नही हो सकती 
स्कॉट जेम्स ने श्रपनी (० ४८ाह़ ० [/० श्र १ नामक पुस्तक में लिखा है- 
“रस्किन के मतानुसार सौन्दय की श्रनुमूति इन्द्रियाँ श्रौर बुद्धि पर झवलम्बित न होक 
हृदय पर प्राघारित रहती है। उसकी उत्पत्ति ईश्वर की कला के प्रति श्रद्धा, इतज्ञत 
प्रौर प्रसन्‍तता की श्रनुभूति के कारण होती है ।” श्रत साहित्य को सौन्दर्यात्मक भौ 
कलात्मक रूप देने के लिए इसमें नैतिकता का समावेश्य भ्रावश्यक है । 

पाइ्चात्य विद्वानों में साहित्य का सदाचार से घनिष्ट सम्बन्ध मानने वालो : 
वेन्सन, सिमन्ड, गोथे, रस्किन, मैथ्यू भानेल्‍ड आदि प्रमुख हैं। वेन्सन के श्रनुसार समर 
साहित्य किसी न किसी रूप में मानव जीवन से सम्बन्धित रहता है-- 

८०४]] धाछाधाएा० 879फ़९०४ 40 507ा/थापाह जा तर, 586 ॥92070 
(#0078 06 #0णक॥ ०४०7०५४07-” साहित्य और जीवन का यह सम्बन्ध तभी साथ 
हो सकता है जब वह मानवता के चरम विकास की शोर ले जाय । इस विकास पं 
कल्पना साहित्य में नैतिक घारणा द्वारा ही की जा सकती है। इसीलिए रस्किन . 
लिखा है--“कलाएँ मनुप्य के लिए उपदेशात्मक होनी चाहिएँ। उपदेश ही उनका चरम 
लक्ष्य होता है ।” 

महात्मा गाघी ने वर्तमान साहित्य की भालोचना करते हुए लिखा है कि वह 
सदाचार से विरहित होने के कारण दूषित हो गया है । मैथ्यू आर्नेल्ड की धारणा भी 
ऐसी ही है। वह सदाचार से रहित काव्य को जीवन भौर समाज में उपयुक्त नही 
मानता । उसने लिखा है--“वेतिक जीवन के प्रति क्रान्ति को व्यक्त करने वाली कविता 
को सामाजिक भावों के प्रति क्रान्ति प्रकट करने वाली कविता कहा जा सकता है। 
नैतिक विचारों की उपेक्षा करना वास्तव में जीवन के प्रति उदासीन होना है ।” प्लेटो 
ने भी सदाचार विहीन कला की निन्दा की है। गाल्सवर्दी ने श्रप्रत्यक्ष रूप से साहित्य में 
नोति और सदाचार को महत्त्व दिया है। एक स्थल पर उसने कहा है कि जिन व्यक्तियों 
में भलमनसाहत नही होती वे सच्चे मनुष्य नही कहे जा सकते । एक दूसरे विद्वान ने 
काव्य का लक्ष्य ही नीति माना है--- 

“नुप॒& हडथातवबरीं गीला 0 2067५ ॥8 ग्रातधश 746० है 


वास्तव में यह सत्य ही है। सदाचार से विरहित काव्य सत्साहित्य न रहकर 


१. “उ76 (६९ ० धाढ 9४एाणि।, 8००0707स्‍8 ६0 एपड८7, 6065 
70 669०00 07 (6 5९5९5, 007 ०॥ (६॥6 7006९०, 9पा 07 पा पा 
धात 75 006 40 [6 5956 0 ३९एथ/०॥१०८, हशाधाप्त6 मत 5 हि 055 
पिया 27565 707 ॥7९००ट्राध07॥ ० (॥८ गध्गताप़र 077 णेः (00 पर 6 
06९५ 6 ग्रश्धा० ? “7776 एप्रशंणाह ० ]॥60 -- 800 ].705, 


साहित्य र्र 


मन की प्रव्यवस्थित भौर उच्छुखल भावनाग्रो फी अ्रभिव्यक्ति रह जायगा, जिसका 
परिणाम समाज का नैतिक पतन ही होगा । साहित्य प्नौर समाज के इस नैतिक पतन 
का हृय हिन्दी के रीति साहित्य में दिखाई पडता है । ऐसा साहित्य रुचि विशेष के उप- 
युक्त हो सकता है। वह मानव-साहित्य की स्थायी निधि नही हो सकता । 

अनेक विद्वान साहित्य में सदाचार झौर नीति की अ्रवस्थिति भ्रावश्यक नही 
मानते । कलावाद के समर्थक कला को नीति भौर उपयोगिता से स्वतन्त्र घोषित करते 
हैं। साहित्य भी एक कला है भ्रत वे कवि की सृष्टि को “नियतिकृतनियमरहिता” कह 
कर उसे वाह्म वन्धनो से पूर्ण मुक्त कहते हैं । ब्रेडले श्रादि पाश्चात्य कलावादी विद्वानों 
ने भी काव्य के सौन्दय-पक्ष को स्वतन्त्र माना है। वे केवल झात्ममनोवृत्तियों को ही 
महत्त्व देते हैं। उनके मतानुमार मनोविकारो की भ्रभिव्यक्ति ययातथ्य रूप में होदी 
चाहिए। किसी प्रकार के वाह्य भ्रावरण या सयमन से उनका स्वाभाविक सौन्दर्य नष्ट 
हो जाता है । ग्रैडले के सुर में सुर मिलाते हुए आास्कर वाइल्ड* महोदय ने भी लिखा है 
कि कला और नीति इन दोनों का क्षेत्र एक दूसरे से सर्वधा भिन्‍न और व्यतिरिफ्त होता है। 
साहित्य क्षेत्र में नैतिक और अ्रनेतिक जैसी कोई गत नही होती है । साहित्यिक रचना 
भ्रच्छी ओर बुरी कही जा सकती है, नेतिक और अने तिक नही । श्राजकल के कुछ हिन्दी 
कवि भी भ्रपनत्व भूलकर अपने साहव गुरुओं के चरण-चिह्लो पर चल रहे है | प्रगति- 
वादी और प्रयोगवादी कवि श्रधिकतर इसी कोटि में जाते हैं । किन्तु साहित्य के प्रति 
यह दृष्टिकोण सर्वंथा प्रनूचित श्र सकुचित है । साहित्य जीवन से श्रलग नही किया 
जा सकता । जीवन वही है जो माचरण-प्रवण हो । इस दृष्टि से हमें साहित्य का सदा- 
चार से घनिष्ठ सम्बन्ध स्वीकार करना पडेगा । सच तो यह है कि सदाचार-विरहित 
साहित्य को साहित्य न कहकर तमाशा भर कहना चाहिए । 


साहित्य और समाज 


साहित्य भौर जीवन का जिस प्रकार घनिष्ठ सम्बन्ध है उसी प्रकार साहित्य 
भ्रौर समाज का भी । साहित्य जीवन की अभिव्यवित है और जीवन भ्रौर समाज पूर्ण- 
तया सम्बद हैं। सभ्यता के विकास ने प्रत्येक व्यक्ति को समाज का एक ग्रग बना दिया 
है भत' साहित्य में वेबक्तिक जीवन के साथ-साथ सामाजिक जीवन का समावेश आव- 
ध्यक हो जाता है । साहित्य में वरणित क्रिसी श्रालम्धन विशेष की जीवन घटनाओं का 
निरूपण भ्रन्य पान्तनो श्लौर उनके समाज की सहायत्ता से किया जाता है जिससे वर्णन में 
प्रवाह भौर स्वाभाविकता श्राती है । 

साहित्य और समाज के स्थायी सम्बन्ध के फलस्वरूप समाज में विद्यमान सस्कार 
भोर वातावरण का प्रभाव भी साहित्य पर भ्रवश्य ही पडता है। समाज की मूल प्रव- 
त्तियाँ साहित्य की मूल प्रवृत्तियाँ हो जाती हैं । यही कारण है कि किसी भी साहित्य 
के भ्रव्ययत से उसके निर्माण-कालीन समाज का सफेत मिल सकता है। हिन्दी साहित्य 


१ देखिए---प्रास्कर बाइल्‍ड्स रिप्लाइ टु छिज्ञ क्रिटिक्स तया पिक्चर श्राफ 
डोरियन ग्रे की भूमिका । 
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के इतिहास के चारो काल भारत की राजनैतिक और सामाजिक भावि परिस्थितियों के 
रेखाचित्र उपस्थित करते हैं। प्रतः साहित्य अपनी युगीय भावनाप्नो की अनुकृति होता 
है। प्रत्येक समाज भी अपने जातीय साहित्य में सकलित अपनी भावनात्रो को प्रतिमृति 
का उपासक होता है । 

सामाजिक सभ्यता के विकास का इतिहास साहित्य में स्पष्ट देखा जा सकता 
है। भारतवपष में प्राचीन काल से ही आ्रायों में जाध्यात्मिक भावना प्रवल रही है । इसी 
कारण व्यापक वैदिक साहित्य का निर्माण हुआ । समय-समय पर इस भावना पर 
विभिन्‍न राष्ट्रीय झ्ान्दोलनों के भ्राघात होते रहे किन्तु समाज की शाइवत भावना उनको 
पुनः विच्छिन्न करती रही है | यह भ्राध्यात्मिकता केवल ज्ञान-क्षेत्र की ही निधि नहीं 
थी बल्कि जीवत और समाज को भी श्रालोकित करती रहो है । भारतीय साहित्य इसी 
समन्वय-साधना की सफल सिद्धि है। 

साहित्य भर समाज के सम्बन्ध का मूल कारण व्यक्ति है। समाज व्यक्तियों 
से निर्मित हुप्मा है, साहित्य के स्रष्टा भी व्यक्ति ही होते हैं । साहित्यकार का व्यज्ितित्व 
समाज का प्रतिनिधित्व-सा करता हुआ दिखलाई पढत्ता है। साथ ही साथ वह अपनी 
व्यवितगत विचारघारा का प्रसार सी करता चलता है। साधारण जनसमाज उसका 
झनुगामी हो जाता है । श्रत वह किसी झश में समाज का प्रतिनिधि और नेता कहा जा 
सकता है । 

साहित्य हमारे अव्यक्त भावों को व्यक्त करता है, उसमें जीवन के विविध रूप 
हमारे सामने भ्राते हैं । साहित्यकार उन रूपो के प्रति हमारे झ्रादर्श को निर्धारित करता 
है। भ्रत साहित्य जीवन और समाज का केवल चित्र ही नही उपस्थित करता बल्कि 
सुधारक की भाँति उनकी च्रुटियो का सकेत कर उननति-मार्ग का प्रदर्शन भी करता है ! 
साहित्य में समाज के साधारण मनुष्यों को भी गोरवपुरं स्थान मिल सकता है । साहि- 
ह्यिक गौरव केवल वैभव में ही नही है बल्कि करुणा, सदाचार और प्रतिभा उसमें भधिक 
गोरवान्वित होते हैं । 

साहित्य और समाज दोनो का शिलान्यास आात्म-रक्षा और झात्मोन्‍्तति की 
कामना पर हुआ करता है। झत' समाज के प्रयोजन ही साहित्य के भी प्रयोजन कहे जा 
सकते हैं । भागह ने काव्य के प्रयोजन निम्न बताएं हैं--- 

“घर्मायेकाम मोक्षाणाम्‌ बैचक्षण्य कलासु च। 
प्रोति करोति कीति च साधु काव्य निवन्धनस्‌ 

समाज का निर्माण भी इन्ही उद्देश्यों के श्राधार पर हुआ है । विकास की दृष्टि से 
सामाजिक जीवन में इन उद्हेंयो की पूति की भ्रावश्यकता बनी ही रहती है। साहित्य का 


निर्माण समाज की आवश्यकताओं के अनुरूप ही हुआ करता है। समाज में किसी भी 
भावना के उदय, 


विकास और उसके परिणाम की प्रतिच्छाया ह््त्यि में 
22 च्छाया साहित्य में स्पष्ठ देखी जा 


पा साहित्य भौर मम यह श्रन्योन्याश्रय सम्बन्ध मगलकारी है। साहित्य 
| के श्रतिरिक्‍त सं भर शिव की भी प्रतिष्ठा रहती है। इन तीनो के 


* 
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समन्वय से उसमें वैतिक और आध्यात्मिक भावनाझ्रो की दृढ स्थापना मिलती है। 
समाज में फैची हुई दैनिक विपाद को छाया यहाँ चाण पाकर झीतलता का अनुभव 
करती है। भारतीय साहित्य में समाज के सुख्-दुख पूर्ण चित्रों को अधिकतर सुखान्त 
ही रक्खा गया है। सदैव सत्‌ की विजय दिखाना ही उसका आ्ादर्श रहा है। सत्‌ की 
यह विजय विशाल जन-समाज को भ्रनेक दन्दों के वीच भी दृढ़ता और विश्वास के 
साथ प्रवृत्त रहने का दृदयग्राही उपदेश देती है । इस प्रकार साहित्य समाज के मनो- 
रञ्जन का उच्चतम साधन होने के श्रतिरिक्त्र सदाचार भ्रौर नैतिक शिक्षा का सरस 
साधन भी है । 

साहित्यिक का कार्य समन्वय पभौर एकन्रीकरण है। समाज भी व्यक्ति का 
समप्टिर्प है। भारत का सामाजिक श्रादर्श सर्देव एकता की झओर ही रहा है। राम- 
राज्य का आदर्श भौर गाधी जी के सर्वोदिय समाज की स्थापना का प्रयास इसी 
एकता का द्योतक है। साहित्य सामाजिक भावनाग्नो का सरोवर है श्रत हमारे 
साहित्य की सार्थक्रता ऐसी ही समाज-्ययस्था के प्रतिविम्बन में है । साहित्य और 
समाज के सम्बन्ध की रक्षा भी तभी हो सकती है। यद्यपि प्रत्येक साहित्यिक रचना 
भ्रपती स्वतन्त्र सत्ता रखती है परन्तु समाज के सम्मुख वह कुछ झजशों में उत्तरदायी 
है। उसके लिए प्रावक्यक हैं कि वह मनोरञ॥्जन विधान के श्रत्तिरिक्त समाज का 
रुचि-परिष्करण भी कर सके । तभी विश्व-माहित्य की एकता स्थापित हो सकती है । 


साहित्य का मर्म 


साहित्य के मर्म का प्रझन वडा ही जटिल है। श्रादि काल से साहित्यभास्त्री 
इस पर विचार करते आ रहे हैं किन्तु यह प्रदन जभी तक स्पष्ट नही हो पाया है । 
इस प्रइन को लेकर साहित्य जगत में अनेक सम्प्रदाय जन्म लेते रहे है। सस्क्ृत 
साहित्य को ही ले लीजिए। उससे श्र॒लकार सम्प्रदाय, रस सम्प्रदाय, रीति सम्प्रदाय, 
वक़ोक्ति सम्प्रदाय, ध्वनि सम्प्रदाय आदि शझ्रादि न मालूम कितने साहित्य के मर्मे 
को स्पष्ट करने वाले सम्प्रदाय उदय होकर विकसित होते रहे हैं। पारचात्य देशो में 
भी यह प्रश्व किसी न किसी रूप में साहित्यशास्त्रियों के ज्ञास्त्राथ का विपय रहा 
है। यहाँ पर हम प्राच्य और पाइ्चात्य दोनो ही साहित्यो में प्रचलित साहित्य के मर्म 
सम्बन्धी सिद्धान्तो पर श्रत्यन्त सक्षेप में विचार कर लेना उपयुक्त समभते हैं । 
भारतीय साहित्य श्रपनी कुछ श्रलग विशेषताएं रखता है। उसकी सबसे प्रमुख 
विशेषता उसकी श्रध्यात्म श्लौर धर्मप्रियता है। हमारे यहाँ साहित्य को धर्म और 
अ्रध्यात्म से अलग करके कभी मी देखने की चेप्ठा नही फी गई। यह बात “कविर- 
नीपी परिभूस्वयम्भू! वाली उवित से पूणंतया स्पष्ट है। भारतीय दृष्टि में कवि 
मनीषी भी हुमा करता था । कोई मनीपी आध्यात्मिक और धाभिक भावनाओं से 
शून्य नही रह सकता। इसका श्र्थ यह है कि भारतीय दृष्टि में कवि केवल बेल-बूटे 
सजाने वाला चित्रकार ही नही होता उसका लक्ष्य विश्व का कल्याण करना, उसे 
सन्‍्मार्गं पर ले जाना भी होता है। सम्भवत्त. यही कारण है कि हमारे प्राचीन 
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आदि काव्य एक झोर तो साहित्य की परम निधि थे श्ौर दूसरी ओर धर्म की ग्राधार- 
भूमि भी । इस प्रकार स्पष्ठ है कि हमारे साहित्य का मर्म श्रध्यात्म श्रोर धर्मे से 
अनुप्राणित रहा है। 

हम पहले दिखला चुके हें कि साहित्य को भवमृति जैसे विद्वान, भोर कवि 
प्रात्पा की कला मानते थे । उन्होंने अपने 'उत्तररामचरित' के प्रथम इलोक में ही यह 
बात इस प्रकार प्रगट की है-- 

#हुदस्‌ कविश्यः पूर्वश्य नसोवाकम्‌ प्रशासमहे । 
विन्देम देवताम्‌ वाचममृतामात्मनः कलाम हे 

जव वाक्‌ या साहित्य झात्मा की कला है तो उममें आत्मतत्व की विशेषताएँ 
भी होनी चाहिएँ। प्रात्मतत्त्व वास्तव में ब्रह्मतत्त्व ही है। उपनिषदो में यह बीत 
बार-वार दोहराई गई है। ब्रह्म तत्त्व या भ्रात्म तत्त्व हमारे यहाँ रसरूप माना गया 
है । उपनिषदों की “रसोवैस” आर्थात्‌ वह ब्रह्म रसरूप हैं, वाली उक्ति से कौन 
नही अपरिचित होगा। साहित्य में भी इस रस की अ्रवस्थिति होनी चाहिए। ऐसा 
है भी। रस साहित्य का प्राण माना जाता है। किन्तु प्रइन यह है कि साहिंत्य में 
जिस रस की चर्चा की जाती है वह ब्रह्म रस से भिन्‍न है या समान । मम्मठ आदि 
झाचार्यों ने रस तत्त्व की व्याख्या करते समय उसे ब्रह्मानन्द सहोदर कहा है । इससे 
प्रगट होता है कि साहित्य का रस ब्रह्म रस के समकक्ष श्रवदय होता है किन्तु ब्रह्म रस 
स्वय नही हैं । साहित्य में जिस रस की स्थिति पाई जाती हूँ वह बहुत कुछ लोकिकता 
की भूमि पर प्रतिष्ठित है। हमारी समझ में ब्॒ह्म रस झोर साहित्यिक रस में वही 
अन्तर है जो आत्म तत्त्व ओर जीवन तत्त्व में है । माया या वासना से विश्विष्ट झ्ात्म 
तत्त्व जीव तत्त्व कहलाता है । इसी प्रकार साहित्यिक रस भी वासना विशिष्ट होता 
है। उसमें हमारी प्रसुप्त वासनाशोों को जाग्रत करने की शक्ति अ्रधिक होती है। 
यही कारण है कि उसमें लौकिक रीति को भी महत्त्व दिया जाता है। कि्तु ब्रह्मा- 
ननन्‍्द या ब्रह्म रस में लौकिक रति का कोई स्थान ही नही है। इस प्रकार श्राचार्यों 
के प्रयत्न से ब्रह्म रस साहित्य रस से बिल्कूल अलग कर दिया गया । जिसका परि- 
णाम यह हुमा कि साहित्य की भाषा ही बदल गई। वह झात्मा की कला न रहकर 
हमारे जीवन की कला वन गया । श्ात्मा भौर जीवन में अन्तर है। जिस प्रकार 
साख्य में पुरुष भौर प्रकृति दो अलग भिन्न-भिन्न तत्त्व हैं उसी तरह से जीवन भौर 
प्रात्म तत्त्व भी भिन्‍्त-भिन्‍त हैं। इन्ही के श्राघार पर हम साहित्य के दो रूप स्वीकार 
फरते हैं एक लोकिक औौर दूसरा अलॉकिक । लौकिक रूप प्रत्यक्ष और ससीम होता 
है। भ्रलोकिक रूप परोक्ष भ्ौर असीम होता है। साहित्य के मम में भी यह रूप- 
भेद दिखाई पडता है। लोकिक साहित्य का मर्म रस श्लकार श्षादि बातें हुआ 
करती हैं किन्ति अलौकिक साहित्य का मर्म सच्चिदानत्द स्वरूप होता है । सच्चिदा- 
ननन्‍्द स्वरूप होते कै कारण उसकी अ्रनिर्वेचनीयता स्वयं सिद्ध हो जाती है । साहित्य 
के झानन्द को यही प्निर्वचनीयता सत्साहित्य का प्राण कही जा सकती है । आनन्द- 
वर्घंन ने साहित्य के इसी मर्माश की श्रोर सकेत करते हुए लिखा है-- 
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“प्रतीयमान पुनरन्यदेव वसत्वस्ति बारीपु महाफवीनाम्‌ | 
एतत्प्सिडावपवातरिक्त विभाति लावण्यनिवाज्धनासु एप 

बलना लावण्य सदृश यही भनिर्वंचनीय भ्रौर सौन्दर्य तत्त्व वास्तव में साहित्य का सच्चा 
मं है। झलकार, वक़रोक्‍्ति रस श्रादि साहित्य के दूसरे उपादान उस मर्म के श्रवयत 
हे जा सकते हैं वास्तविक मर्म नही । जब काव्य में ब्रह्म के सदुश यह वाच्यावाच्य 
तत्त्व उपलब्ध होगा । तभी उसकी सच्ची सार्थक्रता होगी क्योकि साहित्य वही है 
ग्री हित के सहित हो प्र्वात्‌ मानव-कल्याण विघायक हो । 

अभी हाल में डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लखनऊ विश्वविद्यालय में साहित्य 
का मर्म शीपेंक भाषण दिया घा। इसमें झापने हिन्दी साहित्य का आदि से श्रन्त तक 
र्यालोचन करते हुए समय-समय में अनुभूत होने वाले साहित्य के मर्मं पर विचार किया 
ह। हमारा विषय उनके विपय से थोडा मिन्‍न है अ्तत्एव हम उनकी वातो को दोहरा- 
कर पिप्ट-पेपए करना नहीं चाहते जिज्ञासु लोग चाहे उसे भी पढ लें। 

हम ऊपर अभी ललना-लावण्य सदुश किसी भ्रनिरवंचनीय रमणीयता को साहित्य 
के मर्म का एक पक्ष या श्रवयव वतला चुके हे । प्रश्न यह उठता है कि साहित्य का यह 
रमणीय तत्त्व साहित्यकार में क्यो भौर कैसे उत्पन्न होता हैं । इस सम्बन्ध में धोडा मत- 
भेद हो सकता है । सस्कृत भ्राचार्यों के मतानुसार साहित्य भौर उनके मर्म सभी का हेतु 
शवित या प्रतिमा होती है। यह शवित वया है रुद्रट मे श्रपने काव्यालकार में उसे इस 
प्रकार समभाने की चेष्टा की है । 

“सनसि सदा सुसमाविनि विस्फुरणमनेकथा विदेयस्य । 
अव्लिष्टानि पदानि च विभान्ति यस्यामसों शक्ति है! 
भर्थात्‌ दावित वह तत्त्व है जिसके द्वारा शान्‍्त चित्त में श्रनेक प्रकार के अव्रिलप्ट पद 
स्फुरित होते हैँ ।* इसी शक्ति को भागह, दण्डी, मम्मट आदि अन्य बाचार्यों ने प्रतिभा 
का भ्रभिधान दिया है । राखशेखर ने इसी को साहित्य या काव्य का मूल हेतु कह्दा है। 
“सा फेवलम्‌ काव्य हेतु: इतियायवरीय ” 

वामन ने भी 'कवित्त्व वीजम्‌ प्रतिभानन्‌ कहकर इसी वात का समर्थन किया 
है। यह प्रतिभा ही हमारी समभ में काव्य के मर्म को प्राण प्रदान करने वाली शक्ति 
है। साहित्य सर्जना तो बिना प्रतिभा के केवल श्रम के वल पर भी की जा सकती है। 
किन्तु इस प्रकार की रचनाओ में साहित्य का मर्म सजीव शोर चेतन नहीं हो पाता । 
यही कारण है कि दण्डी ने 'न विद्यते यद्यपि पुर्वेचासना, गुणानुवन्धि प्रतिभानमद्भतम, 
श्ुतेव यत्मेन च वागपासिता, प्र व फरोत्येव कमप्यनग्रहम, तदस्ततन्द्वैरनिश सरस्वती 
भरमादुपस्या खलु फौतिसीप्सुसि. इत्यादि लिखकर भी प्रतिभा को ही विशेष महत्त्व दिया 
है । वह लिखता है-- 

“नेसगिकी उ प्रतिभा श्रुते च बहु निर्मलम्‌ 
अननन्‍्दरचभियोगोषस्था, कारण काव्यसम्पद ” 
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एशरढशा, 0६:7४णा307.7 *--+व्रणा8$ & 3909807. 
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इसमे यही प्रगट होता है कि साहित्य के मर्मे का सौन्दर्य बहुत कुछ प्रतिभा प्र 
ही अवलम्बित रहता है। यह प्रतिभा जैसा कि भ्रग्निपुराण में लिखा है दुलेभा होती 
है । जिस साहित्यकार को इस प्रतिमा का वरदान मिल जाता है उसी के साहित्य का 
मर्म सजीव और प्रभावशाली होता है । हमारी सममः में प्रतिभा का सम्बन्ध आत्मा से 
है। जिस साहित्यकार की झ्ात्मा जितनी प्राज्जल, जितनी सुसस्क्ृत भौर निर्मेल होती हैँ 
उसकी प्रतिभा भी उतनी ही जागरूक होगी। जिसकी प्रतिभा जितनी सक्रिय और चेतन 
होगी उसकी वाणी उतनी ही प्रभावशालिनी होगी | सम्भवत' यही कारण है---कंबीर, 
जायसी, सूर, तुलसी जैसे सतत कवियों की वाणी में एक अनिर्वेचनीय विशेषत्ता पाई 
जाती है, जिसके कारण वे निरक्षर भट्टाचार्य होते हुए भी विश्व के महान्‌ कवि बन सके 
है | इसके विपरीत केशव जैसे कलावाज की वारसी में वह झ्ाकर्षण नही हैजो उपयू कत 
कवियों में पाया जाता है ।इम श्रच्तर का कारण हमारी समझ में दोनो की 
प्रतिभा का अन्तर है । दोनो वर्ग के कवियो के साहित्य के मर्म भ्रथवा प्रास में भी 
भ्न्तर है । सन्त कवियों द्वारा सुज्ित माहित्य का मर्म प्रतिभा और भध्यात्म जीवन 
होने के कारण संवेजनीत श्रौर स्वेकालीन एवं शाइवत है । 

साहित्य के मर्स के रूप में हमने जिस अ्रनिरवेद्रतीय आध्यात्मिक लावण्य तत्त्व 
की शोर सकेत किया हैं वह साहित्य में साघारणीकरण की शक्ति की वृद्धि करता है । 
जिस साहित्य का मर्मे जितना कोमल, भ्रनिवेचनीय और झाध्यात्मिक होगा वह साहित्य 
उतना ही श्रेष्ठ भौर महान्‌ होगा । साधारणीकरण की मात्रा पर ही साहित्य की लोक- 
प्रियता की मात्रा अवलम्बित रहती है जिस साहित्य में जितती अधिक साधारणीकररण 
की क्षमता होती है वह साहित्य उतना ही भ्रधिक सर्वजनीन द्वोता है । तुलसी के 'मानस' 
को ही ले लीजिए उसमें साधारणीकरण की बहुत श्रधिक क्षमता पाई जाती है। इसी- 
लिए वह इतना अधिक लोकग्रिय और प्रतिष्ठित हो सका है। इस प्रकार हमारी दृष्टि 


में साहित्य का मर्म कोई अ्रनिवंचनीय तत्त्व ही हैं जिसकी झाधारशिला पश्रष्यात्म औौर 
आनन्द पर श्राधारित रहती है । 


साहित्य के विविध रूप 


प्राच्य भर पाइचात्य दोनों ही विद्यनो ने साहित्य को कई वर्गों में बाँदने की 
चेष्टा की है । भारत में इस प्रकार का प्रयत्त सदसे पहले राजशेखर ने भ्रपनी काव्य- 
मीमासा में किया था। उसते साहित्य के दो भेद किए हें-- शास्त्र काव्यचेति चाहमय॑ 
दिया श्र्यात्‌ बाहुमय या साहित्य शास्त्र और काव्य-भेद से दो प्रकार का होता है। 
साहित्य का यह्‌ विभाजन अगरेज विद्वान डीववेंसी के विभाजन से मिलता-जुलता है | 
उसने दो प्रकार का साहित्य माना है-- 

१. [शाथशाएा० ० &70णॉ९१2० ज्ञान का साहित्य । 

२ थॉश्यवाप्रा6 0 ?०प्र० शक्ति का साहित्य । 
प्रथम को हम शास्त्र के भन्तर्गंत ले जा सकते है श्रौर दूसरा काव्य कहा जा सकता 
है। अ्रगरेज्‌ विद्वान हसन ने साहित्य के तीन प्रकार स्वीकार किए ह-- 


साहित्य ३१ 


१ वाह ॉटाधाएाल 0 566९६७7०४5०॥ अर्थात्‌ स्वानुभूतिमू लक साहित्य 
इसके भ्रन्तगंत गीत काव्य आदि झाते हैं । कुछ निवन्ध झादि भी जिनमें वैयक्तिकता की 
प्रधघानता रहती है इसी कोटि के भ्रन्तगंत आयेंगे । 

२ 6 [शिवपाल वा ज्ञाएणी 76 फ़ालः गाईंल्यत 0 हणाए 4० 
णी गला 20०6४ 00. 0 शाला प्रां० पा€ प़णांत ० ल्ाशाओ वैेणाघ्या 
[6 थात ४०४०७ भर्थात्‌ वह साहित्य जिसमें कवि अपने हृदय को टटोलने के स्थान 
पर वाह्य जगत को देखने की चेष्टा करता है | इसके श्रन्तर्गत इतिहास जीवनिर्याँ आदि 
थाती हैं । 

३ वाशश्राणा8 ० 70०50770007--इसके अन्तर्गत वर्णनप्रघान सभी साहि- 
त्यिक विधाएँ श्राती हैं । 

हृडसन का यह विभाजन वहुत कुछ साहित्य के ($70[९०४४०) आत्मपरक तथा 
(00]००।४८) ससारपरक विभाजन से मिलता है। श्रन्तर केवल इतना ही है कि 
उसने एक तीसरा विभाजन भी कल्पित किया है । जो कोई नया भेद नहीं, बल्कि पहले 
और दूसरे के अच्तगत ही समझा जाना चाहिए । 

हमारी समभ में समस्त साहित्य को निम्नलिखित तीन भागों में वॉटना अधिक 
उपयुक्त होगा । 

१ भावप्रधान साहित्य । 

२ विचारप्रधान साहित्य । 

३ कला शभौर कल्पनाप्रधान साहित्य । 

यह विभाजन हमने साहित्य के प्राणमृत उपादानों के श्राधार पर किया है । 
हमारी समभ में उपयू कत भय विभाजनो की अपेक्षा यह विभाजन श्रधिक वैज्ञानिक 
शोर तकंसगत है । 

कुंछ विद्वान सःहित्य को थोढा सकूचित भ्रर्थ में लेकर उसके दो विभाग करते हैं- 

१ एाथ्याए& पारा या सर्जनात्मक साहित्य ।॥ 

२, 0त५ट्वों ॥०४७:० या आ्रालोचनात्मक साहित्य । 

यह विभाजन वैसे तो ठीक मालूम पडता है किन्तु इसके अन्तर्गत ([#४/8- 
एा& 0। &709०१£6) ज्ञान के साहित्य का समावेश नही हो पाता । किन्तु जहाँ तक 
साहित्य काव्य का पर्यायवाची समझा जाएगा वहाँ तक यह विभाजन सबसे अ्रधिक 
समीचीन रहेगा । 

सस्क्ृत प्रसिद्ध श्राचायें भामह ने काव्य या साहित्य के चार भाग किए हैं-- 

१. देवचरितशसि । 

२. उत्पाघ। 

३ कलाश्नय । 

४ शास्त्राश्नय । 


साहित्य का यह चतुविभाग काव्य की दृष्टि से किया हुआ होने के कारण थोड़ा 
सकुचित प्रतीत होता है। किन्तु प्राचीन साहित्य के अध्ययन के लिए उपयुक्त विभाग 
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बहुत भ्रधिक सहायक हो सकता है। यह विभाजन श्राज यत्किचित्‌ परिवर्तन के साथ 
स्वीकार किया जा सकता है । श्राज के युग में देवचरितशसि के प्रति लोगों की श्रद्धा 
नही रह गई है श्रतएव इसके स्थान पर हम यदि घामिक छाब्द का प्रयोग करें तो वढा 
ही उपयुक्त होगा। उस प्रवस्था में साहित्य का यह विभाजन भी स्वीकार किया जा 
सकेगा । 

सस्कृत के प्रसिद्ध वैयाकरण भाचाये पाणिति ने साहित्य के छ विभाग किए हैं। 
वे क्रमश इस प्रकार हैं) -- 

(१) दृष्ट साहित्य--वह जो ऋषियो को शात्मानुभृति के रूप में अभिव्यक्त 
हुआ हो । वैदिक सहिताएँ इस कोटि के साहित्य के श्रन्तगंत श्रार्वेगी । 

(२) भोक्‍त साहित्य--ग्रुरू श्रौर शिष्य के कथोपकथन के रूप में अ्रभिव्यवत 
प्राध्यात्मिक साहित्य 'प्रोक्त” कहा जाता है। इसके भ्रन्तर्गंत वेदाग ग्रन्थ झावेंगे । 

(३) उपज्ञात साहित्य--ऋषियो की भौतिक खोजों से पूर्ण विविध विषयक 
रचनाझ्ो ने ही इस कोटि के साहित्य को कलेवर प्रदात किया है । 

(४) सूत्र साहित्य--गभीर सिद्धान्तों की सूक्ष्माति सृक्ष्म श्रभिव्यक्िति ही 'सूत्र 
साहित्य! कही जाती है । सस्क्ृत में भ्नेक सूत्र ग्रथ उपलब्ध हैं । 

(५) छत साहित्य--इस कोटि के भ्रन्तर्गत वे रचनाएँ झ्ाती हैं, जिनका नाम- 
करण उनमें विवेचित विषय के झ्ाधार पर किया जाता है। 

(६) व्याद्यात साहित्य--व्यास्याप्रधान साहित्य इसी कोटि में रखा गया 
है। व्याख्याएं ओर टीकाएँ सब इसी के भन्तर्गत आती हैं । 

साहित्य का यह विभाजन बडा ही वैज्ञानिक भौर मौलिक है। भ्राज भी हम 
सारे ससार के साहित्य को छ विभागों के भन्तगंत समेट सकते हैं । 


दम 30 
१ इंडिया रोज नोन दु पाणिनि--वासुदेवशरण अग्रवाल; पृ० ३१६॥। 


कला-विवेचन 
कला का स्वरूप-निरूपण 

कला के स्वरूप के सम्बन्ध में भारतीय विद्वानों भौर पाइचात्य विद्वानों में थोडा 
मतमेद है । दोनो के कला सम्बन्धी दृष्टिकोशों को समझने के लिए यह श्रावश्यक है 
कि हम यहाँ पर उनके मतो की श्रलग-अ्लग समीक्षा करें । 

संस्कृत में फला का विवेचत--सस्कृत साहित्य में ज्ञान का विभाजन दो भागों 
में किया गया-- विद्या भौर उपविद्या । विद्या के अन्तर्गत काव्य को रवखा गया है। 
कलाएँ उपविद्या के भ्रन्तर्गंत मानी गई हैँ । सस्कृत के विद्वान साहित्य या काव्य को 
कला से सिन्‍त्र समझते थे, यह बात भत्‌ हरि के इस इलोक से पूर्णतया प्रगट होती है -- 

साहित्य सगीत फला विहीत सक्षात्‌ पशु पुल्छ विषारण हीनः 

यहाँ पर यह विचारणीय है कि प्राचीन विद्वानों ने काव्य श्रौर कला के बीच 
यह विभाजन-रेखा बयो खीची है । वास्तव में दोनो में क्या श्रन्तर है ? इस बात को 
स्पष्ट करने के लिए हमें दण्डी के कला सम्बन्धी मत पर विचार करना पडेगा। दण्डी ने कला 
को “नृत्य गीत प्रभूतय, कला कासार्थ सक्यया ” कहकर कलाओ का साहित्य से स्पष्ट भेद 
स्थापित किया है । उसकी दुष्टि में कला 'कामार्थ सश्र्य (काम के उद्दीपन में सहायक) 
होती है । किन्तु साहित्य कोरा 'कामार्थ सश्रया' किसी प्रकार नही माना जा सकता । 
साहित्य या काव्य के सम्बन्ध में हमारे यहाँ बहुत ऊँची घारणाएँ थी । उसे हमारे 
यहाँ के मनीपी भ्रात्मा की कला मानते थे । मात्मा 'काम्ार्थ सश्षय रूपिणी' न होकर 
'रसोवैस. रूपिणी है। श्रतएव साहित्य या काव्य भी ऐसा ही हुआ । श्रधिक स्पष्ट 
करना चाहें तो कह सकते हैं कि भारत में कला वास्तव में एक लौकिक_ _रख्जन की 
वस्तु मात्र समकी जाती थी । इसके विपरीत साहित्य आत्मा की शभ्रभिव्यक्ति या 
कला होने के कारण पधलौकिक समझा जाता था। भम्मट ने इसीलिए उसके प्राणरूप 
रस को 'म्ह्यानन्द सहोदर' कहा है । कला में यह वात नही होती । कला का प्रानन्द 
बहुत कुछ स्थूल झ्लोर वाह्म कहा जा सकता है। उसमें चमत्कारमूलक क्षरिक अव- 
सादन, भर प्रसादन की प्रधानता रहती है। सम्मवतः इसोलिए भारत में कला का 
लक्ष्य किसी वस्तु के प्राण को वल प्रदान करवा नही वरन्‌ उसके स्वरूप को सेवारना- 
मात्र सममा जाता था | क्षेमराज ने 'शिवसूत्रविमशिशी' में इसीलिए कला को वस्तु 
के रूप को सेंवारने वाली विशेपता कहा है । 'कलयति स्वरूप प्रावेश्ञयति वस्तुनिवा' 
भर्थात्‌ कला वस्तु के स्वरूप को सुशोभित या अ्र॒लकृत करती है | इस प्रकार स्पष्ठ 
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है कि भारतीय दृष्टि से कला साहित्य की झ्पेक्षा थोडी हेय वस्तु है। इसीलिए 
चौंसठ कलाओो के अन्तर्गत काव्य को स्थान न देकर केवल समस्या-पूर्ति को ही कला 
कहा गया है। समस्या-पूर्ति का सम्बन्ध बुद्धि से श्रधिक हृदय से कम होता है । इससे 
यह प्रगट होता है कि भारतीय विद्वान कला का सम्बन्ध विशेषकर बुद्धि से भ्रौर 
साहित्य का सम्बन्ध हृदय तथा भ्रात्मा से मानते थे । 
भारतीय विद्वान कला को केवल साहित्य से ही भिन्‍न नही मानते थे उनकी 
दृष्टि में वह ज्ञान, शिल्प श्रौर विद्या से भी भिन्‍न वस्तु है । भरत मुनि ने यही वात 
"न ततुज्ञान न तच्छिव्य न सा विद्या न सा कला' लिखकर घ्वनित की है। अ्रभिनव- 
गुप्त ने तो कला को और भी सकुचित रूप दे दिया है। नाट्यशास्त्र की उपयुक्त 
पवित का विवेचन करते समय उसने कला का स्पष्टीकरण “कला गीतवाद्यादिका 
प्र्थात्‌ कला गाने-बजाने झ्रादि को कहते हैं, लिखकर किया है । इससे प्रगट होता है 
कि भारत में कला शब्द का प्रयोग तर 78 के लिए भी होता था। जो भी 
हो कला का यह झथे थोडा सकूचित प्रतीत होता है | 
भागह ने कला के सम्बन्ध में एक दूसरे ढंग से विचार किया है । उसने काव्य वे 
चार विभाग किए हँ--- 
१ देवचरितशसि, 
२ उत्पाद, 
३ कलाश्रय और 
४ छास्त्राश्नय । 
भामहकृत काव्य के इस चतुविभाग से दो बातें स्पप्ट होती हैं, एक तो यह कि वः 
कला को काव्य से सिन्‍त मानता था, दूसरी यहू कि कला सम्बन्धी बातें काव्य क 
विषय भी बन सकती थी। 
सस्क्ृत दौवागमो में कला का विवेचन विल्कुल दूसरे प्रकार से ही किया गय 
है । उसमें छत्तीस तत्त्वो को मान्यता दी गई है। इन छत्तीस तत्त्वो में से कला भी एः 
है। वहाँ पर उसका भ्रर्थ एक सकुचित कतृ'त्व शक्ति से लिया गया है । इस प्रका 
हम देखते हैं सस्क्ृत साहित्य में कला का विवेचन दो क्षेत्रों में हुआ है--एक का 
क्षेत्र में भ्रौर दूसरे दर्शन क्षेत्र में, दोनो क्षेत्रों में इसका प्रयोग बड़े सकुचित श्र्थ 
किया गया है। 

४ कला के सम्बन्ध में कदीन्द्र रदीन्द्र का सत--श्री रवीन्द्रनाथ टैगौर ने पपः 
9८:४० नामक पुस्तक के 'एव।७६ 75 57४ जीर्पक लेख में कला पर प्रच्छ 
विचार किया है । यह विवेचन बहुत कुछ पादचात्य विद्वानों के कला सम्बनू 
दृष्टिकोशो से श्रभावित प्रतीत होता है। उन्होने ज्ञान के दो पक्ष माने हैं- 
एक कला झौर दूसरा विज्ञान। इन दोनो के भेद को स्पष्ट करते हुए उन्हों 
लिखा है--!त[त्त ६ जशाक्षा। 7०ए८थ४६ काशाउशा। 6 7॥04 #5 ०6०० 7! 

006०६ ॥8ए९ था ए8०७ 7 50077 ० गतग्गाह्ाता  ध्ात॑ 50006 
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उसके वाह्य विषयो का वर्णन सूचनाप्रधान ग्रन्थों में तथा विज्ञान के ग्रन्थों में किया 
जाता है। उपयुक्त पक्तियों से स्पष्ट है कि कवीन्द्रकला में भ्ात्मानुभूति की अभि- 
व्यक्ति को विशेष महत्त्व देते थे । श्रपने इसी निवन्ध में एक स्थल पर उन्होने भावा- 
त्मक दाक्तियो का मूलाघार सुजनात्मक शक्तियो को माना है । सम्भवतः इसी- 
लिए उन्होने कला में व्यक्तित्व की श्रभिव्यक्ति पर बहुत अधिक बल दिया है। वे 
लिखते हैं---706 एए॥०ए०ढ 606० ० था ४50 09०ाडढ़ 76 ७(ए768४४0 ० 
एशथइणाधाएर बात 70 णी 8 जाती 78 कंशाबण गाते शा्पगाल्व 
श्रर्थात्‌ कला का प्रधान लक्ष्य व्यक्तित्व की अ्रभिव्यक्ति करना है व कि सूक्ष्म भौर 
विश्लेपणुप्रधान वस्तुओं की विवेचना करना। अपने इस निवन्ध में उन्हीने कला 
सम्बन्धी एक प्रचलित वाद का खडन भी किया है । कुछ लोग कला का लक्ष्य केवल 
सोन्दर्य-विधान समभझते है । किन्तु उनकी दृष्टि में सौन्द्य-विधान कला का एक 
साधन मात्र है साध्य नही । उन्होने स्पष्ट लिखा है---““॥75 (9$ [640 60 8 ००णा- 
चिशणा ॥0 007 ०7९ ६ 06 006० 07 7६ 358 (06 9700प0०00० 
फध्वा।ए जीला०३5 ए९शाफए गा. था 85 >> & ग्रष्ू6 गर्राप्रालां शात॑ 
70६ 708 एतिा॥6 शात ००7्राण|४6 अ्॒ठ08॥08 “ भ्रर्थात्‌ इस वात ने कि कला का 
लक्ष्य केवल सौन्दर्यं-विधान मात्र है वडा भ्रम पैदा कर दिया है । वास्तव में सीन्‍्दये- 
विधान कला का एक साधन मात्र है साध्य नहीं । किन्तु उनके इस विवेचन से यह 
नही समझना चाहिए कि वे कला में सौन्दर्य को विशेष महत्त्व ही नही देते थे । उनकी 
दृष्टि में सत्य भ्रौर सौन्दर्य दोनो की ही प्रतिष्ठा कला में श्रावश्यक होती है। इसी 
निवन्ध में इन्होने लिखा है---““|ञा$ 9णांताए 0/गाभा5 तप ज़ण0, ४6 पा 
जणाव ० धणा हवा 9ध्ययए, 75 76 ए70007 ० 87 अर्थाव्‌ कला का कार्य 
मानव के लिए सत्य झौर सौन्दर्य की एक सजीव सृष्टि करना होता है । 

कवीन्द्र रवीन्द्र के उपयु कत मत की समीक्षा करने पर प्रगट हो जाता है कि 
वह मौलिक होते हुए भी पाश्चात्य कला सम्बन्धी दृष्टिकोण से झधिक प्रभावित 
है। सच तो यह है कि उन्होंने पाश्चात्य दृष्टिकोण को भारतीय विचारघारा के 
साँचे में ढालकर एक अभिनव और मौलिक रूप दे दिया है । 

कला के सम्बन्ध में फुछ पाइचात्य विहानो के विचार--पाद्चात्य विद्वानो ने कला 
के सम्बन्ध में बडे विस्तार से विचार किया है। यहाँ पर हम कुछ प्रसिद्ध विद्वानों की 
सम्मतियों पर विचार कर लेना श्रावश्यक समभते हैं। इन विद्वानो में निम्नलिखित 
प्रमुख हैँ-- 

४ रस्किन--रस्किन ने कला के सम्बन्ध में इस प्रकार लिखा है--“&॥ &०४६ 
धां5 (6 ठक्ा6उ5ड0ा ० पाद्षा)5 हाल्य तलाश गा 50067 ज़रा: बात 70 
ए5 0७॥ ” अर्थात्‌ प्रत्येक महान्‌ कला ईश्वरीय कृति के प्रति मानव के भाह्वाद की 
पभिव्यक्ति है। उसे हम अपनी कृतिजनित आाह्वाद की भ्रभिव्यक्ति नही मान सकते । 
रस्किन की इस परिभाषा में दो-तीन वातें ध्यान देने योग्य हैं । पहली बात है अभि- 
व्यक्ति वाली । वहू कला को श्रभिव्यहजना मानता था । यह भ्रभिव्यज्ष्जना मानव प्रनु- 


४ शास्त्रीय समोक्षा के सिद्धान्त 


है कि भारतीय दुष्टि से कला साहित्य की भ्रपेक्षा थोडी हेय वस्तु है। इसीलिए 
चौंसठ कलाग्रों के श्रन्तर्गत काव्य को स्थान न देकर केवल समस्या-पूर्ति को ही कला 
कहा गया है! समस्या-पूर्ति का सम्बन्ध बुद्धि से अधिक हृदय से कम होता है। इससे 
यह प्रगट होता है कि भारतीय विद्वान कला का सम्बन्ध विशेषकर बुद्धि से झौर 
साहित्य का सम्बन्ध हृदय तथा भ्रात्मा से मानते थे । 
भारतीय विद्वान कला को केवल साहित्य से ही भिन्‍न नहीं मानते थे उनको 
दृष्टि में वह शान, शिल्प भौर विद्या से भी भिन्‍त वस्तु है। भरत मुनि ने यही बात 
'त ततुज्ञान न तच्छिव्ण न सा विद्या न सा कलएं लिखकर ध्वनित की है। झमिनव- 
गुप्त ने तो कला को शौर भी सकुचित रूप दे दिया है । नाद्यशास्त्र की उपयुक्त 
पवित का विवेचन करते समय उसने कला का स्पष्टीकरण 'कला गीतवाद्यादिकां 
अर्थात्‌ कला ग़ाने-बजाने झ्रादि को कहते हैं, लिखकर किया है । इससे प्रगट होता है 
कि भारत में कला शब्द का प्रयोग ॥776 &7७ के लिए भी होता था। जो भी 
हो कला का यह श्रर्थ थोडा सकृचित प्रतीत होता है। 
भागह ने कला के सम्बन्ध में एक दूसरे ढग से विचार किया है । उसने काव्य के 
चार विभाग किए हँ-- 
१ देवचरितशसि, 
२ उत्माद्य, 
३. कलाश्नय श्रोर 
४ शास्त्राश्नय । 
भामहकंत काव्य के इस चतुविभाग से दो बातें स्पष्ट होती हैं, एक तो यह कि वह 
कला को काव्य से भिन्‍त मानता था, दूसरी यह कि कला सम्बन्धी बातें काव्य का 
विपय भी बन सकती थी। 
सस्कृत शैवागमो में कला का विवेचन बिल्कुल दुसरे प्रकार से ही किया गया 
है । उसमें छत्तीस तत्त्वों को मान्यता दी गई है। इन छत्तीस तत्वों में से कला भी एक 
है। वहाँ पर उसका श्रथे एक सकूचित कत्‌'त्व शक्ति से लिया गया है । इस प्रकार 
हम देखते हैँ सस्क्ृत साहित्य में कला का विवेचन दो क्षेत्रों में हुआ है--एक काम 
क्षेत्र में श्र दूसरे दर्शन क्षेत्र में, दोनों क्षेत्री में इसका प्रयोग वड़े सकचित श्रर्थ में 
किया गया है। हुं 
४ फला के सम्वन्ध में फवीन्त्र रदीनद्र का सत--श्री रवीन्द्रनाथ टैगौर ने भपनी 
'एथ३०॥शभा(४ नामक पुस्तक के '५४॥४॥ 75 &77 शीर्षक लेख में कला पर श्रच्छा 
विचार किया है । यह विवेचन बहुत कुछ पाइ्चात्य विद्वानों के कला सम्बन्धी 
दृष्टिकोणों से प्रभावित प्रतीत होता है। उन्होंने ज्ञान के दो पक्ष माने हैं-- 
एक कला शौर दूसरा विज्ञान। इन दोनों के मेद को स्पष्ट करते हुए उत्होंरे 
लिखा है--पुत्र ७६ फतवा 7८ए९४६ धाशाइटा 800 70 ॥8 00०6०. लाए 
0०9]९९५ 206 पिक्षा छ80९ 70 50005 एी क्रगिशिवगाणा बाते इछणलाए& 
मर्थात्‌ कला में मनुष्य वाह्य वस्तुओ की नहीं स्वानुभूति की अभिव्यक्ति करता है! 
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उसके वाह्मय विपयो का वर्णन सूचनाप्रधान ग्रन्थों में तथा विज्ञान के ग्रन्यो में किया 
जाता है । उपथु क्त पक्तियो से स्पष्ट है कि कवीन्‍्द्रकला में श्रात्मानुभूति की अ्भि- 
व्यक्ति को विशेष महत्त्व देते थे । श्रपने इसी निवन्ध में एक स्थल पर उन्होने भावा- 
त्मक शक्तियों का मूलाधार सृजनात्मक शक्तियो को मात्रा है । सम्भवतः इसी- 
लिए उन्होने कला में व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति पर बहुत भश्रधिक बल दिया है। दे 
लिखते हुँ--7॥6 एछग््रएएवा 006० ०0 था ४५० 0०गए्ट 76 €४एा४४७0॥ ० 
ए०४३णाधषाएए शात व्रत ती ची४ एवाणी 78 क्रशाबए थात॑ धागा एव 
प्र्यात्‌ कत्ता का प्रधान लक्ष्य व्यक्तित्व की भ्रभिव्यक्ति करना है न कि सूक्ष्म झोर 
विश्लेपणुप्रधान वस्तुओं की विवेचना करना। अपने इस निवन्ध में उन्होंने कला 
सम्बन्धी एक प्रचलित वाद का खड़न भी किया है। कुछ लोग कला का लक्ष्य केवल 
सौद्यये-विधान समझते हें। किन्तु उनकी दृष्टि में सौन्दर्य-विघाव कला का एक 

साधन मात्र है साध्य नही । उन्होने स्पष्ट लिखा है--“7फा5 495 [680 0 8 ०णा- 
घिछ्ञणा प 0एा धी०ारीा। ४६ 0७ 006० 0 87. ॥5$ ता 9706प०४०॥ 0 
एछ८४०ए जञी67९४५ एवपएॉए जा 7 ॥8$ 926७ 8 शध्ा6& गराएएपरशाथां धातं 
70 ॥5 एरता786 6 ००॥रए०७ आष्टापगि0७706 ” श्रर्यात्‌ इस बात ने कि कला का 
लक्ष्य केवल सौन्दर्य-विधान मात्र है वड़ा भ्रम पैदा कर दिया है । वास्तव में सीन्दर्य॑- 
विधान कला का एक साधन मात्र है साध्य नहीं । किन्तु उनके इस विवेचन से यह 
नही समझना चाहिए कि वे कला में सौन्दय्य को विशेष महत्त्व ही नही देते थे । उनकी 
दृष्टि में सत्य और सौन्दर्य दोनो की ही प्रतिष्ठा कला में श्रावश्यक होती है । इसी 
निवन्ध में इन्होने लिखा है--““[+8 09णावाएड ० प्र एप ज़0णत, (० ॥फ7 
ज़रा 0 एप थात छध्वप्ाए, 75 ती० पिएा0 70 #7.* अर्थात्‌ कन्ला का कार्य 
मानव के लिए सत्य झौर सौन्दर्य की एक सजीव सृष्टि करना होता है । 

कवीन्द्र रवीन्द्र के उपयु क्त मत की समीक्षा करने पर प्रगठ हो जाता है कि 
वह मौलिक होते हुए भी पाइचात्य कला सम्बन्धी दृष्टिकोण से झधिक प्रभावित 
है। सच तो यह है कि उन्होंने पाइश्चात्य दृष्टिकोश को भारतीय विचारघारा के 
साँचे में ढालकर एक अभिनव भौर मौलिक रूप दे दिया है । 

कला के सम्बन्ध में कुछ पाइचात्य विद्वानों के विचार--पाइचात्य विद्वानो ने कला 
के सम्बन्ध में बडे विस्तार से विचार किया है । यहाँ पर हम कुछ प्रसिद्ध विद्वानो की 
सम्मतियो पर विचार कर लेना आ्रावश्यक समभते हैं। इन विद्वानों में निम्नलिखित 
प्रमुख हँ-- 

४ रस्किन--रस्किन ने कला के सम्बन्ध में इस प्रकार लिखा है--“#॥ ह८४८ 
क्षा। 5 6 ०एछा6550 ०0 ग्राक्ा!'5 छाया, तह ॥ 0500?!5 077 ४76 ॥05 
॥05 0७॥ ” श्रर्थात्‌ प्रत्येक महान्‌ कला ईश्वरीय कृति के प्रति मानव के भ्ाह्वाद की 
भभिव्यक्ति है। उसे हम भ्रपनी कृतिजनित आह्लाद की अभिव्यक्ति नहीं मान सकते । 
रस्किन की इस परिभाषा में दो-तीन वातें ध्यान देने योग्य हैं । पहली वात है भ्भि- 
व्यवित वाली । वहू कला को अभिव्यहूजना मानता था। यह भ्रभिव्यज्ष्णना मानव अनु- 
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भृूतिमुलक भाह्वाद की होती है। इससे प्रकट होता है कि कला को रस्किन झानन्दरूप 
भी मानता था। तीसरी बात घ्यान देने की यह है कि उसने मानव-कृति को उतता 
महत्त्व नही दिया है जितना ईश्वरीय ऋंति को । दूसरे शब्दो में हम यो कह सकते दूँ कि 
रस्किन के मतानुसार कला प्रकृति के सम्पर्क से उद्भूत मानव-हृदय में उत्पन्न होने वाले 
भानन्द की भ्रभिव्यक्ति है। 

/  भगोये-ोथे ने कला के सम्बन्ध में इस प्रकार लिखा है--/376 6४. 
छाकाशा 0/ क्षाए व 78 (0 08०५९ 9ए 870788/क06 8 7[परश्ञणर 0 8 सि्ठारथ 
ए7८४॥9 ” श्रर्थात्‌ किसी भी कला की सबसे बडी समस्या यह रहती है कि वह किस 
प्रकार महान्‌ सत्य की प्रततिकृति प्रस्तुत करे | गोये की परिभाषा पर विचार करने पर 
हमें ऐसा प्रतोत होता है कि उसके अनुसार कला वास्तव में सत्य की सजीव भौर साकार 
प्रतिकृति होती है । सत्य के अन्तर्गत प्रकृति और पुरुष दोनो ही भावेंगे । इस दृष्टि से 
कला को हम पुरुष और प्रकृति की मानव विरचित प्रतिकृति कह सकते हैं । इस मत 
के भ्रनुसार कला सत्य की छाया ठहरती है सत्य नही ॥ 

शोपेनहार--शोपेनहार ने कला के स्वरूप का विवेचन तो नहीं किया है 
किन्तु उसकी मूल प्रेरशाओं और उत्पत्ति की ओर सकेत अवध्य किया है। उसका कहना 
है उपयोगी कला का जन्म आवश्यकता के कारण होता है | वह सानव-च्रुद्धि की उत्पत्ति 
होती है। ललित कलाओं का जन्म विलास श्रोर वैभव के कारण होता है । उसकी 
जन्मदायिनी प्रवृत्ति प्रतिभा कही जा सकती है | शोपेनहार ने इस प्रकार कला को बहुत 
कुछ वुद्धिमूलक सुष्टि ही मान लिया है । उसके मत से ऐसा झामास होता है कि कला 
में हुदय तत्त्व की मात्रा श्रधिक नही होती । 

फ्रायड--फ्रायड ने कला को सी सैक्स या वासना के दृष्टिकोण से स्पष्ट करने 
की चेष्टा की है । उसके मतानुसार कला हृदय की दवी हुई वासनाओ का पयु त्यान या 
उभरा हुप्ना रूप है। फ्रायड का भत बहुत प्रभावात्मक प्रतीत न होते हुए भी किसी 
भ्रष्ट में सत्य है । जिन बातों को हम अपने दैनिक जीवन में सकोच के कारण व्यक्त नही 
कर पाते हैं उन्हे हम कला में नि सकोच व्यक्त कर देते हैं । 
/ डान्ते--डन्ते ने कला को प्रकृति की प्रतिक्ृति ध्वनित करने की चेष्टा की है 
उसका कहना है कि कला प्रकृति का उसी प्रकार अनुकरण करती है जिस प्रकार शिष्य 
अपने ग्रुद का । जब तक उसमें प्रकृति के इस भ्रतुकरण की वृत्ति पाई जाती है तब तव 

चह ऐसी भ्रतीत होती है मानो कि ईश्वरागत वस्तु हो । 
 श्लेगल-एलेगल ने कला के रूप पर तो विशेष विचार नही किया है किन्‍्त 

उसने कला में पवित्नता को विज्येप महत्त्व दिया है। उसका कहना है--'#॥ पराह९ 
875 0६ ठाश॥6 6 655श0गीए ला85९ ” अर्थात्‌ सभी महान्‌ और दिव्य कलार 
झवश्य ही पवित्र होती हैं। 

जेम्त--जेम्स ने कला के सम्बन्ध में श्रधिक स्पष्ट विचार प्रकट किए हैं । उसवे 
मतानुसार कला केवल कृति की विम्ब-नश्तिविम्ब प्रतिकृति ही नहीं वल्कि उससे कुद 
केंदी वस्तु है। सच्चा कलाकार भ्रपनी कलाक्ृति प्रकृति के रूप को ज्यो का त्यो व्यक्त 
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करते हुए भी प्रकृति के अन्तर्जगत्‌ में प्रवेश कर उसके प्रच्छुन्त सौन्दय की भ्रनुभूति कर 
उसकी प्रतिष्ठा भी करता है। 

«“ भमाइकेल एश्जिलो--माइकेल एड्जिलो ने कला के सम्बन्ध में लिखा है--/776० 
(०९ जठाग( ता व्वञा६ 75 7 8 आी800ए ण॑ तएा6 9४०००” श्र्थात्‌ सच्ची 
कलाक्ृति दिव्यपूर्णता की प्रतिक्तति होती है। माइकेल एज्जिली का मत भी बहुत कुछ 
जेम्त साहव के मत से मिलता-झुलता है । 

टॉल्सटॉय---टॉल्सटॉय ने '५५॥४॥ 75 ४72 नामक एक सुन्दर पुस्तक लिखी है 
उसमें उन्होने कला सम्बन्धी विविध प्रचलित मतो की सम्यक्‌ समीक्षा की है पुनशच उन्होंने 
पझपना मत प्रतिपादित किया है*-उनके मतानुसार कला की प्रक्रिया भ्रपने हृदय में उठी 
हुई भावनान्रो की अनुभूति को क्रिया रेखा, वर्णो ध्वनि, शब्द आदि के सहारे दूसरे के 
हृदय तक पहुँचा देना ही है । कला के स्वरूप को टॉल्सटॉय ने विधि-निषेधों के सहारे 
भागे भौर श्रधिक स्पष्ट करने की चेष्टा की है । यहाँ पर उस पक्ष को उद्घृत कर देना 
भ्रनुचित न होगा--- 

“कला जैसा कि शअ्रध्यात्मवादी कहते हैँ, ईश्वर या सौन्दर्य के किसी रहस्यपूर्ण 
भाव की अभिव्यक्ति नही है, वह तत्त्व-वेत्ताओ के कथनानुरूप भ्रपने एकन्रीभृत श्रोज के 
बाहुल्य का उपभोग कराने वाली क्रीडा भी नहीं है तथा उसे हम आझानन्द भी नही कह 
सकते । वास्तव में उसका कार्य मनुष्यो को एक ही भाव में परस्पर बाँवना है तथा 
व्यक्ति और मानव की हित-कामना करना है ।/* 

चार्ल्स विलियम--“भाव के हृदययोग में कला की स्थिति है ।” सक्षेप में चाल्से 
विलियम का कला के सम्बन्ध में यही मत है । 

५८ श्ररस्तू-पभ्रस्तू की पोइटिक्स में कला का प्रत्यक्ष नाम तो नही दिया गया है 
किन्तु काव्य, नाटक, वेणुवादन, तत्रीनाद झादि को श्रनुकरण कहा गया है ।*ै 


१ “ण्‌० 6ए०८९ मा णाएइथी 3 ०ाए३१ 076 #85 006 रफुथालाएटत 
870 ॥9ए777 [007(८९ ॥6 था 07650[ ऋ ।00, 9ए 76875 07 70ए९८॥७॥/5$, 76, 
९0075, 5075 07 0075 €5ए785560 या फ़णत5 50 60 हक्षायाा 2 
हिशाएहु 08६ 35$ [6 800श्ष एण  ?-त.00907  *ज्रात्वा 35 था 

२ “67: 5 70 85 76]687॥9502॥६ 589, थी6 गरशा।।|8658070 
्ि 5भ8 ग्राएडां४0005व068 0 86577 07 (500, 74570 85 [8 8९५(॥९- 
ध0शा 97#95870]0855 5897, 8 हथया6 ता ज्ञाणी झा १680 0 गा$ €४०९५५ 
णएी 80606 एफ शाशाएए, व. 75 704 6 €ह़ए/65४०ा 0 ग्राध्षा/ंड$ड था0णाणा5 
छप €ाशायतं छह5 ॥57॥0व, 776 ए९४५पा९5 0ए ग ॥5 3 खाल्द्वा5 णी प्राणा 
धाणाए 7०, ॥णणााए़ पदा $02०76 706 इक्चा8 छीप्रा25, क्ात॑ ता- 
ठका5067889[6 607 6 (6७ द700 एछ0६87655 0च्रशत5 अली-9चणाए एण ग्रता- 
प्रावाबों$ दथयाएत एाी ग्राधद्षाए ? 


दे छाए ए06ए, ए0०6ए, 85 शि/ 6 गर050 एशा7 ॥6 ग्रापध० 0० 
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ब्लाइबबेल--क्लाइबवेल नामक विद्वान ने कला का स्पष्टीकरण इस प्रकार 
किया है--“कलाकार या कलाविदों का काम दर्शकों के मन में विशिष्ट भावना को 
जगा देना है ।” 

प्लेटो--स्लेटो ने प्रतीक व्यञ्जना को कला माना है। उन्होंने कला को केवल 
प्रतिकृति स्थापना मात्र नहीं माना है । वे उसे प्रकृति का विम्ब-प्रतिविम्ब मानते थे । 

प्लोटिसस--प्लोटिनस ने लिखा है कि कला जड प्रकृति से ऊँची वस्तु होती 
है उन्होने बताया कि प्रकृति दिव्य विचारो की जड श्रभिव्यञ्जना है । कला प्रकृति 
की अनृकृति है सही किन्तु उस भनुकृति में एक विशेषता होती है । 


कुछ अन्य पाइचात्य विचारक 


स्‍लाइल क्िसपस लीवजिज, वामागार्टन झादि विद्वानों ने भी कला को झनु करण- 
प्रधान ही सिद्ध करने की चेष्ठा की है ! 

इठटालियन विद्वान पेगानो के मतानुसार कला प्रकृति के बिखरे हुए सोन्दर्ये 
का चयन मात्र है। 

चान्से (50)977852) --इस विद्वांन ने सबसे प्रथम यह सिद्ध करने की चेष्टा 
की थी कि कला प्रकृति की अनुकृतिमात्र नही है। वास्तव में कला में वह विशेषता 
होती है जो प्रकृति में नही मिलती । 

टकबेल--टकवेल ने भ्रपने ॥२०॥४॥०॥ 870 एे८४ा॥५ नामक ग्रथ में लिखा , 
है--“जिस प्रकार ब्रह्म की भ्रात्मा का व्यवत्तीकरण ही यह विश्व है उसी प्रकार कला- 
विद की शात्मा का व्यवतीकरण तथा उसकी मूर्ति ही उसका काये है। 

पारकर--परारकर नामक विद्वान्‌ ने अपने “॥6 #&॥धप्रण$ ० ध8 कैएं 
नामक पुस्तक में कला को इच्छा का काल्पनिक व्यक्तीकरण माना है । 


क्रोचे के कला सम्बन्धी विचार 


कला के सम्बन्ध में कोचे के विचार बढ़ा महत्त्व रखते हैं । क्रोचे झभिव्यञ्जना- 
चादी विद्वान था । उप्तका कला सम्बन्धी सिद्धान्त जभिव्यण्जना पर ही भाधारित है। 
वह भमिव्यम्जना को ही सौन्दर्य मानता था । सौन्दर्य कला का प्राण है अ्तएवं उसके 
कला सम्बन्धी विचारों को समझने के लिए उसके अभिव्यञ्जना के सिद्धान्त को समझ 
लेना ध्लावश्यक है। क्रोचे के श्रभिव्यण्जनावाद में मन को ही मूल सत्ता स्वीकार किया 
गया है । उनका दर्शन इसीलिए मन का दर्शन कहलाता है । उसके मतानुसार मन एक 
व्यापार रूप है। इसी मन को उसने परोक्ष सत्ता के रूप में भी ध्वनित करने की चेष्टा 
की है। इस मनः-व्यापार के उसने स्थुल रूप से दो भेद माने हैं -- 

१, ज्ञान या प्रज्ञा--यपह मन का सेद्धान्तिक पश्ष है । 
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२ क्रिया | सकल्पज्ञान--यह मन का व्यावहारिक पक्ष हैं। इस ज्ञान के भी 
ऋकरोचे ने दो पक्ष माने हैं-- हु 

(क) कलात्मक ज्ञान या स्वय प्रकाशज्ञान --यह ज्ञान मूर्तियो के माध्यम से प्रकट 
होता है । कला का सम्बन्ध इसी से है । 

(ख) ताकिक ज्ञान या प्रमा--इसका सम्बन्ध तक॑ और दर्शन से है । 

कलात्मक ज्ञान -कलात्मक ज्ञान व्यपष्टिमूलक श्र स्वतन्त्र होता है । यह व्यक्त 
जगत की नाना वस्तुओं की छाया से प्रभावित रहता है। उन्ही नाना वस्तुओं की इस 
कलात्मक ज्ञान के साँचे में ढलकर निकली हुई अभिनव मूर्तिमयी अभिव्यवित को श्नभि- 
व्यञ्जना कहते है । क्ोचे प्रभिव्यञ्जना को उसके जनक मन के समान अ्रमूर्ताि भौर 
सूक्ष्म मानता है । यही कारण है कि वह उसकी अ्रभिव्यक्ति शब्दों में या चित्रों में झ्राव- 
इयक नही ठहराता । उसके मतानुसार कलात्मक ज्ञान को कुछ अग्रेजी में इच्ट्यूशन भी 
कहते हैं। वहुत से लोग इन्ट्यूशन श्रौर अभिव्यञ्जना को एक ही मान लेते है । इसी 
झाघार पर वहुत से लोग अ्रभिव्यञजना को वह साँचा मानते है जिसमें ढलकर कला- 
त्मक ज्ञान अम्‌त्ते से मूर्ते कला का रूप प्राप्त करता है। इस प्रकार स्पष्ट है कि ऋोचे 
के मतानुसार मूर्त तथा भ्रमृत्त श्रभिव्यण्ज्जना ही कला है। 

पाइचात्य विद्वानों के कला सम्बन्धी विचारो का श्रष्ययत करने पर निम्नलिखित 
बातें दिखाई पडती हैँ-- 

१. कला श्रसिव्यञ्जना का ही मूर्त रूप है। 

२ बाला में दिव्यता भी रहनी चाहिए । 

३ कला सत्य की सजीव श्रौर स्वाभाविक श्रनुकृति है । 

यह भन्‌झृति विम्ब-प्रतिविम्ब भाव की न होकर प्रभावप्रधान होती है | भ्रतएव 
कला में कभी-कभी वे बातें भी व्यज्जित की जाती हैं जो उसकी सत्य प्रकृति से स्वतः 
स्पष्ट नही होती । किन्तु फिर भी उनसे उनकी व्यज्जना होती है। कलाकार उस व्य- 
झजना को भ्रपनी कृति में श्रधिक मूत्त रूप देना चाहता है । 


कला के सम्बन्ध मे हिन्दी विद्वानों के मत 


“४६ रामचन् शुक्ल--शुक्ल जी के मतानुसार एक की अनुभूति को दूसरे तक पहुँ- 
घाना यही कला का रहस्य होता है । --काव्य में रहस्यवाद, पृष्ठ १०४ 
शुक्ल जी की उपयु कत कला सम्बन्धी परिभाषा से भी प्रकट होता है कि वे 
भ्रभिव्यञज्जना तथा उसकी प्रेषणीयता को कला मानते थे । 
४ गुप्तजी फां कला सम्बन्धी सत--गुप्त जी ने साकेत के पचम सर्ग में एक स्थल 
पर कला की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 
“ग्भिव्यक्ति को कुशल शक्ति ही तो कला 
उपयू कत पक्ति के श्राघार पर स्पष्ट कहा जा सकता है कि शुप्त जी अ्रभिव्यम्जना 
को ही कला मानते थे । 


छ० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


४ जाघी जी--गाधी जी के मतानुसार कला श्रात्मा का ईश्वरीय सगीत है। वे 
उसकी श्राध्यात्मिकर्तों में विशेष विद्वास करते थे । उनका दृष्टिकोण बिल्कुल वही है 
जो भारतीय मनीषियों का काव्य के सम्बन्ध में है । 


समस्त मतो की आलोचता और निष्कर्ष 


कला सम्बन्धी सस्कृत आचार्यों, पाइचात्य पण्डितो तथा हिन्दी विद्वानों द्वारा 
दी गई परिभाषाओ से कई बातें बहुत स्पष्ट हो जाती है । 

, १. सस्कृत आचार्यों का कला सम्बन्धी दृष्टिकोण पाइचात्य पण्डितो और हिन्दी 
के विद्वानों के मत से सर्वथा भिन्‍त्र है। यह बात प्रसाद जी ने निम्नलिखित श्रवतरण 
में स्पष्ट रूप से स्वीकार की है-- 

“हमारे यहाँ इसका वर्गीकरण भिन्‍न रूप से हुम्ना । 'काव्यमीमासा' से पता 
चलता है कि भारत के दो प्रचलित महानगरों में दो तरह को परीक्षाएँ प्लग-प्रलग 
थी। काव्यकार परीक्षा उज्जयिनी में और शास्त्रकार परीक्षा पाटलिपुत्र में होती थी । 
काव्य की गणना विद्या में थी और कलाग्रो की उपविद्या में। कलाग्नो का कामसूत्र में 
जो विवरण मिलता है उसमें सगीत झौर चित्र तथा श्रनेक प्रकार की ललित कलागो 
के साथ-साथ समस्या पूरण भी एक कला है, किन्तु वह समस्या-पूर्ति कौतुक श्लौर 
वाद-विवाद के कौशल के लिए होती थी । साहित्य में वह एक साधारण श्रेणी का कौशल 
मात्र समझी जाती थी। कला से जो श्रर्य पाइचात्य विचारो में लिया जाता है वसा भार- 
तीय दृष्टिकोण में नही ।” “-काव्य और कला 

२. पाइचात्य तथा हिन्दी के अधिकाशझ विद्वान्‌ कला को अ्रभिव्यवित मानते हैं। 
केवल अन्तर अभिव्यक्ति के उपादान और स्वरूप में हैं । बहुत से विद्वान्‌ भ्रात्ममाव की 
अभिव्यक्ति को कला मानते हैं । कुछ दूसरे विद्वान्‌ स्वय प्रकाश ज्ञान की अ्रभिव्यवित को 
कला मानते हैं । एक वर्ग ऐसा भी है कि सत्य के अ्रनभिव्यक्त रूप की अभिव्यक्ति फो 
कला कहता है । जो भी हो इतना तो स्पष्ट है कि अधिकाश विद्वान कला को प्रभिव्य- 
ज्जना मानने के पक्ष में ही हैं । प्रतएव हम झ्मिव्यञ्जना श्लौर कला पर स्वतन्त्र रूप 
से विचार करेंगे। 

कला के सम्बन्ध में एक तीसरी बात भो घ्यान देने योग्य है | विद्वानो का एक 
वगे है जो उसे केवल झनुकरणमात्र मानता है। इस घनुकरण के सम्बन्ध में भी मतमेद 
है। कुछ उसे प्रकृति की प्रनुकृति मानते हैं श्ौर कुछ उसे कल्पनामू लक भ्रनुकरण सिद्ध करते 
हैं। प्रकृतिमूलफ़ अनु करणवादी यथार्थवादी होते हैं भौर कल्पनामूलक अ्रनुकरणवादी 
भादशशवादी कहे जा सकते हैं । हमारी समझ में कला श्रनुकृति है किन्तु यह अनुकृति न 
तो प्रतिकृति ही कही जा सकती है और न प्रतिविम्प ही । वह प्रतिकृति भौर प्रतिविम्ब 
होते हुए भी अभिनव होती है । यह नूतनता कवि की प्रतिभा के द्वारा लाई जाती है। 
इसी को कवि कलाकार की मौलिकता कहेगे । कोई भी प्रतिकृति तभी कला कही जा 
सकेगी जब उसमें एक प्ननिवंचनीय मौलिकता होगी । इस प्रनिवंचनीय मौलिकता से ही 

वह कला रूप नवीन प्रतीत होता है । यह नवीचता ही पाठकों या दर्शकों में प्रावन्‍्द या 


न 


कला-विवेचन ४१ 


श्राह्नाद का सचार करती है । इसी दृष्टि से कला को हम श्ननुकृति मान सकते हैं । कला 
को प्रकृति की जड अनुकृति मानने वालो के हम पक्षयाती नही हैं क्योकि जब तक कला 
में नवीनता नही होगी तव तक उसमें सौन्दर्य नही होगा । जब तक उसमें सौन्दये नही 
होगा तव तक वह जड रहेगी। सजीव कला तो वास्तव में झनुभूत सौन्दर्य की अनु- 
करणात्मक श्रभिव्यक्ति होती है | 


कला सौन्दर्य की अ्रभिव्यञ्जना है 


सौन्दर्यातुभूति और अ्रानन्द--मारतीय साहित्य का लक्ष्य आध्यात्मिक भौर 
दिव्य श्रानन्‍द की भ्रभिव्यक्ति करना है । हम कई वार सकेत कर चुके हैं कि साहित्य या 
काव्य की मूल जननी तन्‍्मयता की भावना है। यह तन्मयता सौन्दर्यानुभूति में अपनी 
पराकाणष्ठा पर पहुँच जाती है। जिम तत्मयतरा का सम्बन्ध सौन्दर्यानुभूति से होगा वही 
भ्रानन्दमय श्रभिव्यक्ति और विधान में समर्थ हो सकेगी । यह झानन्दमय अ्रभिव्यक्ति 
एकपक्षीय नही होती उसमें वाह्य सौन्दर्य के साथ-साथ ग्रान्तरिक सौन्दर्य भी निहित रहता 
है। कला का लक्ष्य इन्ही वाह्य और झान्तरिक सौन्दर्य को अधिक से श्रधिक सजीव रूप 
में व्यक्त करना होता है। वास्तव में कला को श्रभिव्यञ्जना मानने वालो में भी जो 
भेद दिखाई पद्ता है उसका कारण उसकी एकपक्षता है | कुछ लोग केवल वाह्म सौन्दय्ये 
की श्रभिव्यक्ति को ही कला मान बैठते हैं। ऐसे हो लोग उसे प्रकृति की प्रनु कृति कहते 
हैं । इसके विपरीत कुछ दूसरे श्रादशेवादी विद्वान कला को श्रष्यात्म की भ्रभिव्यक्तित 
मानते हैँ । वास्तव में कला वाह्म सौन्दर्य और शआ्ञान्तरिक सौन्दर्य दोनो की भ्रधिक से 
धधिक सजीव प्रभिव्यवित कही जा सकती है। 

ऊपर हमने कला को सौन्दर्य की अभिव्यक्ति कहा है। इस सौन्दर्य के भी दो 
पक्ष माने हें--वाह्म भौर श्रान्तरिक श्रथवा लोकिक प्लौर श्राध्यात्मिक | श्रवं हम यहाँ 
पर सौन्दर्य के सम्बन्ध में कुछ दुसरे विद्वानों की सम्मतियों पर विचार कर लेना चाहते हैं । 

जर्मन महाकवि गेठे ने एक स्थल पर लिखा है -- “सोन्दयं को समझना कठिन है। 
वह तरल भगुर भासात्मक छाया-सा कुछ है । इतना लिखते हुए भी वह सौन्दर्य की 
व्याख्या करने के लोभ सवरण नही कर सका । उसने लिखा है---“& ८४०७४०॥ 5 
छ88परगाि।] प्रा 7 95 ए०्चणील्त ४६ 6 गिशट्॒ञा। एी ग$ गर्वापा७थ 0९ए९- 
0770०7॥ ” श्रर्थात्‌ वही रचना सुन्दर हो जाती है जो अपने स्वाभाविक विकास की 
पराकाष्ठा पर होती है । 

भरस्तू ने सौन्दर्य को सत्य भर शिव से पृथक्‌ नही माना है । शिक्षा और उप- 
देश को वह सोन्दर्य का एक प्रयोजन रूप माचता है । यह वात उसकी निम्बलिखित 
पक्ति से प्रकट है--॥ 58छ ध० डगगधरए गीक्ष० गा 6 ०0गरएशए ता ज्ञात [6 
०८८5७०] ? बर्धातु मैंने सुन्दरता को दिव्यता के साथ प्रकाशित होते देखा है। प्नेटो ने 
दो प्रकार का सुख माना है--शुद्ध भौर अशुद्ध । शुद्ध छुख रूपात्मक सौन्दय से भाप्त होता 
हैं जिसका प्रयोजन भौतिक नहीं ब्राध्यात्मिक होता है | ऐसा सौन्दय्यं ही प्लेटों के विचार 
से सत्य और मगल का प्रतिष्ठापक है । 


२ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


प्लेटो के समान ही हीगेल सौन्दये में झ्राध्यात्मिकता की छाथा देखता था । सौन्दर्य 
की परिभाषा उसने इस प्रकार दी है--““868परझ 78 76 इएातयएपथों शर्दाए ए(8थ 
[वएण] ४७॥६४४9 ”--प्र्थात्‌ सौन्दर्य आध्यात्मिकता का भावात्मक प्रकाशन है । 

शेफ्टसवरी ने सौन्दर्य में झ्राध्यात्मिकता को इतना अ्रधिक भह॒त्त्व दिया है कि 
उसकी हृष्टि में ईश्वर और सौन्दर्य में कोई भेद ही सही रह गया । उसने स्पष्ट लिखा है--- 

"छाए बात 506 ० 076 206 ६॥6 5श॥08 

क्वीट नामक विद्वान्‌ ने सौन्दययं को भाव की प्रभिव्यक्तित माना है। उसने लिखा है- 

० ७॥ 9९8ए०५७१888 छफ्रशा०5शणा एी शीर्ध गरवए 0० इथालक्षाए एथॉ- 
60 शा० रण. 

कीट्स ने सौन्दर्य की परिभाषा देते हुए लिखा है-- 

०७ एाह् ण॑ 96809 75 8 ]09 ० 6एथ ”---प्र्थात्‌ शाश्वत आनन्द का 
विधान करने वाली वस्तु ही सौन्दयं है । कीट्स ने सत्य और सोर्दयं को एक कहा है-- 
प्पह््पांए 78 एप ध्ार्व पएी ॥$ 9687 + 

हा म ते सौन्दर्य की परिभाषा तो कहीं नही दी है किन्तु एक स्थल पर इतना 
भवश्य लिखा है कि सोन्दये वस्तुओं का स्वभाव-सजात गृण नहीं है । उसका अ्रस्तित्व 
चिन्ता करने वाले चित्त में ही होता है । 

श्रात्मानन्द के उद्दीप्त होने पर वाह्म पदार्थों के माध्यम से कल्पना के सहारे जो 
रचना करता है उसी को बक ने सौन्दय-सृष्टि कहा है। वह सोन्‍्दर्य-सृष्टि के लिए 
वाहयानुभमव भर आन्तरिक झ्नानन्द दोनो के उदबोघन को श्रावश्यक मानता है । 

वोसाके ने अपने 'ता5६079 ण ४८६४८४०' में यह बताने की चेष्टा की है कि 
जब वस्तु धर्मं कल्पना से समन्वित होकर प्रकाशित होता है, तभी वह सुन्दर होता है। फेर 
ने सौन्दर्य को एकचित्तावस्थामात्र साना है । कोई भी वाह्मय रूप जब हमारी एक विशिष्ट 
प्न्तश्चेतना के वशवर्ती होकर उसी विश्चिष्ट आकार में ढलकर प्रकट होती है उसी के 
कैंट ने सौन्दयं कहा है। वामागार्टन ने कहा है, वाह्य वस्तु का सामण्जस्य सुन्दर नई 
होता है। वह इस प्रकार प्राम्यातरिक सौन्दर्य को भाषा द्वारा प्रकट करने में असम 
समभता है । 


भारतीय विद्वानों के सौन्दये सम्बन्धी मत 


फालिदास--कालिदास ने भी रूप सें पवित्रता को विज्येष महत्त्व दिया ई 
कुमारसम्भव के पचम सगे में उन्होने स्पष्ट लिखा है कि रूप कभी भी विकार का कारर 
नही होता । “शकुन्तला' में भी एक स्थल पर उन्होंने कहा है कि रम्य दृदय या मधुः 
घाव्द सुनकर सुखी मनुष्य भी उत्कठित होता है, क्योकि निश्चय ही वह जन्म 
जन्मान्तर के सोहादे को झनजान में स्मरण करता है। सौन्दर्य हमारे श्रन्तर के किर्स 
न किसी आदर्श को पूर्ण करता है ।१ 


१, रम्याणि वीक्ष्य सधराइच निशम्य शब्दान ॥ 
पयु त्सुकी भवति यत्‌ सुखिनोषपि जन्तुः ७ 
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पडितराज जगव्ताथ--पडितराज जगन्‍्ताथ ने सौन्दर्य या रमणीयता का रूप» 
निर्देश करते हुए लिखा है-- 

५रमणीयता च॒ लोकोत्तराह्वुद्ात्‌ ज्ञानगोचरता” अर्थात्‌ अलौकिक झश्ानन्द का 
ज्ञान-गोचर होना ही रमणीयता है । 

भारवि-भारवि ने प्रतिपल विकसित होने वाले रूप को ही सौन्दर्य की सज्ञा 
दी है--उनकी “क्षणे क्षणे यन्‍्तवता उपैति तदेव रूप रमसीयताया' वाली पक्िति 
से कौन नहीं परिचित्त है । 

सौन्दर्य के सम्बन्ध में रवीद्धनाथ फा मत--कवीन्‍न्द्र रवीन्द्र सौन्दर्य को केवल 
रूपप्रधान ही नही मानते थे उसमें वे शिव-तत्त्व की प्रतिष्ठा अपेक्षित समझते थे । उन्हेंनि 
एक स्थल पर लिखा है--“सोन्दर्य की मूति ही मगल की पूर्ण मूरति है, और मगल की 
मूर्ति ही सौन्दर्य का पूर्ण स्वरूप है ।” 

झजित चक्रवर्ती--यह सौन्दर्य दी श्रसीमता को महान्‌ कहते हैं। जब कोई वस्तु 
सीमित रहती है भौर अच्छी लगती है तब वह सुन्दर कहलाती है किन्तु वही जब पूर्ण 
होकर विद्वव्यापी श्र श्रसीम हो जाती है तब महान्‌ कहलाती है । 


हिन्दी विद्वानों के सौन्दर्य सम्बन्धी मत 


हिन्दी विद्ानो और कवियो ने सौन्दर्य की कही भी प्रलग से स्वतन्त्र व्याख्या 
नही की है। फिर भी सौदये-प्रेमी कवियो में सौन्दयें की प्रज्ञात रूप से व्याख्या हो ही गई । 
विद्यापति--विद्यापति ने रूप को अनिर्वेंचनीय झौंर नित्य नवीन माना है। 
उसकी इस पवित से यही वात प्रगठ होती है। “जनम जनम हम रूप निहारल तदपि न 
तिरपित भेलरे ४ 
जायसी--जायसी सौन्दर्य या रूप में भाध्यात्मिकता की प्रतिष्ठा मानते थे। इस 
आध्यात्मिक भ्रानन्द की सबसे प्रधान विशेषता भ्राह्वाद प्रदान करना है । इस रूप के 
प्रभाव से ज्ञानोदय होता है और श्रज्ञान का अन्धकार विदीर्ण हो जाता है । इनका यह 
भाव निम्नलिखित पवितयो से स्पष्ट हो जाता है-- 
“देखिसान सर रूप सुहाधा | हिय हुलास पुरइन हुई छावा ॥ 
गा स्रेंधियार रैनमसि छूटी । भामिनसार किरन रवि फूटी ॥ 
झस्ति भ्रस्ति सब साथी बोले। श्रन्ध जो श्रहै नेन विधि खोले ॥” 
बिहारी--भारवि के समान विहारी भी सौन्दयं की नित्य-नवीनता में विश्वास 
करते थे। निम्नलिखित दोहे में उन्होने सौन्दर्य की इसी विशेषता की भ्ोर संकेत 
किया है-- 
“लिखन बेठि जाकी सवी गही गही जख गरूर। 
भए फिते न जगत के चतुर चितेरे कर ४” 


तत्चेतता सस्‍्मरति नूनम्‌ अ्रवोधपूर्व । 
भावस्थिरानि जन्मरान्तर सौहुदानि ” “--शकुन्तला 


हि शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


बे 


जयशकर प्रसाद --प्रसाद जी सौन्दर्य की भ्रवस्थिति समरसता में मानते थे । 
कामायनी के श्रतिम पद से उनका यह दृष्टिकोण स्पष्ट प्रकट है-- 
॑“समरस थे जड़ या चेतन, 
सुन्दर साकार बचा था। 
चेतनता एक बिलसती, 
झाननद प्र्संड घना था। 


सब मतो की आलोचना और निष्कर्ष 


सौदन्य सम्बन्धी समस्त मतो की झालोचना करने पर प्रतीत होता है कि श्रधि- 
काश विद्वान्‌ सौन्दये के श्राध्यात्मिक पक्ष में विद्वास करते हैं | इसका कारण सम्भवत 
यह है कि विद्वान लोग प्राय सात्विक प्रवृत्ति के और आदशवादी होते हैं। इसीलिए 
उन्होने सौन्दर्य के प्रध्यात्म पक्ष पर बहुत भ्रधिक जोर दिया है। वास्तव में सच्चा सौन्दर्य 
तभी भाता है जब वाह्य भर भातरिक सौन्दर्यों का सुन्दर सामञ्जस्य हो | कुछ रसिक 
विद्वानों और कवियों ने सौन्दय के वाह्म पक्ष पर जोर देने की चेष्टा की है। किन्तु सौन्दर्य 
का वाह पक्ष बहुत स्थुल और क्षणिक कहा जा सकता है । यदि हम वाहच्च पक्ष को 
महत्त्व देना ही चाहे तो उसकी स्थुलता भ्रौर क्षरि[क्ता दूर कर उसमें नित्य नवीनता 
झौर शाइवतता प्रतिष्ठित करनी पड़ेगी । ऐसा करने से सौन्दर्य वाह होते हुए भी झाध्या- 
त्मिक प्रतीत होगा । वास्तव में सच्चा सौन्दर्य भी वही होता है जिसमें वाहथ और भान्त- 
रिक के सामञ्जस्प-विधान की चेष्टा देखी जाती है । इसीलिए हमें विद्यापति का मत 
भ्रधिक समीचीन प्रतीत होता है। उनकी तृप्ति वाली बात से सौन्दर्य की भ्रानन्‍्द विधा- 
यिनी प्रवृत्ति भी प्रकट होती है। सोन्दये के सम्बन्ध में एक बहुत बडा विवाद भौर 
प्रचलित है । कुछ लोग इसे केवल विषयीप्रधान ($700०८४९८) मानते हैं और कुछ 
लोग इसे विषयप्रधान सिद्ध करते हैं। सब्जेविटद (विषयी प्रधान) मानने वालो का 
कहना है कि सौन्दयें व्यक्ति की श्रात्मगत भ्रनुभूति है। वाहथ जगत से उसका कुछ सबंध 
नहीं होता । एक असुन्दर वस्तु भी उसे प्रिय लग सकती है | इस मत से हम बहुत सह- 
मत नही हैं । इतना तो हम भी स्वीकार कर सकते हैं कि सौन्दर्यानुभूति के मूल मेंकुछ 
सस्कार काम करते हैं कितु हम यह नही कह सकते कि वे ही इसके एकमात्र उत्तरदायी हैं । 
हमारी धारणा यह है कि सौन्दर्यानुभूति बहुत कुछ देश काल झौर सौन्दर्य के मानदण्ड के 
प्रनुखूप रूप को देखकर स्वत. ही होने लगती है । इस दृष्टि से भी यही स्पष्ट होता है कि 
सोन्दय का सच्चा स्वरूप श्रान्तरिक और वाह के सामज्जस्य में ही निहित रहता है। 
सौन्दर्य का स्वरूप चाहे जैसा भी माना जाए किन्तु इतनी बात निविवाद है कि उससे हमें 
पानन्द की उपलब्धि होगी । इसी आनन्द की प्रभिव्यक्ति करना कला का लक्ष्य है। इस- 
लिए हम भ्रनुभूत सौन्दर्य के सजीव पुनरविधान को ही फला कहेंगे । यह पुतविधान की 
प्रक्रिया ही अ्भिव्यञ्जना कही जाती है । 
हम ऊपर वतला छुके हैं कि सच्चे सौन्दय में आन्तरिक भौर वाहय का सुन्दर 
सामस्जस्य पाया जाता है । इसी आधार पर विद्वान लोग कला का वर्गीकरण भी करते 
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हैं। जिन कलाओ में ध्ान्तरिक सौन्दर्य की ही सच्ची प्रभिव्यण्जना पाई जाती है वे कलाएँ 
सूक्ष्म कलाएँ कहो जा सकती है । इसके विपरीत जिन कलाओं में स्थूल सौंन्दर्य की ही 
प्रधानता होती है वे कलाएँ स्थूल कहलाती है । 

हमने अनुभूति सौंन्दये के पुतविधान को ही कला कहा है । यो तो सौंन्दर्य लिप्सा 
और सौन्दर्यानुभूति को प्रवृत्तियाँ मानवमात्र में पाई ज्यती हैं किन्तु कलाकार की सोन्द- 
यॉनुभूति दूसरे प्रकार की होती है। कलाकार का सहृदय होना नितान्त झावश्यक होता 
है। इस वात को प्राच्य और पाश्चात्य दोनो विद्वानों ने एक स्वर से स्वीकार किया है। 
प्लेटो ने लिखा दे कि कलागत श्रानन्द के श्रधिकारी सस्क्ृत भ्ौर शिक्षासम्पन्न व्यक्ति 
ही होते हैं। हमारे यहाँ दण्डी और शभाननन्‍्दववेनाचायं आदि ने भी कलाकार के सह्ृद- 
यत्व पर बहुत जोर दिया है । इससे यह प्रकट होता है कि कलाकार की सोन्‍्दर्यातुभूति 
साधारण व्यक्ति की अपेक्षा अधिक परिष्कृत और ऊंची होती है । कला मैं, वास्तव में, 
ऐसी हीं सौन्दर्यानुभूति का पुनविधान पाया जाता है । उससे यह भी निष्कर्ष निकलत्ता 
है कि कला से जिस भ्रावनद की अनुमति होती है वह झानन्द साधारण लौकिक व्यक्तियो 
के आनन्द से भिन्‍न होता है । कलाकार श्लौर कला-प्रशसक दोनो ही सामान्य मानव से 
थोदाय ऊँचे होते हैं। इनमें से यदि प्रथम ऐसा न हुम्ना तो कला निह्ृषष्ठ कोटि की होगी 
भोर दूसरा ऐसा न हुआ तो कला के सीन्दर्य की उसे अनुभूति ही न होगी । वास्तव में 
सोन्दर्यानुभूति और उसका पुनविधान दोनो ही सामान्य स्थिति से नही किये जा सकते | 
इस हृष्टि से हम कला को सामान्य व्यञ्जना नहीं कह सकते । वास्तव में कला मानव 
की उदात्त सौन्दर्यानूमूत्ति का उदात्त पुनविधान है | यही कारण हैं कि कला के स्वरूप 
का जितता सम्यक्‌ विकास हमें शिक्षित शोर सुसम्य जातियो में दिखाई पडता है उतना 
श्रसम्य झोर पशुवृत्ति जातियो में नही | 

हमारी अपनी घारणा है कि जब कलाकार सौन्दर्य का स्वयं श्रनुभव करता है 
तब उसकी पझ्नुमभूति में वाहथ बातो का प्रभाव अधिक रहता है किन्तु जब उस सौन्दर्य का 
वह पुनविधान करता है तो उसमें उसकी भात्मा भी बिखर पडती है । तभी लोक का 
साधारण-सा सौन्दर्य म्री कला रूप में मसाधारण-सा लगने लगता है। उममें एक विचित्र 
झनिरवेचनीय आक्षणु-सा झा जाता हैं। भानन्दवर्धन ने महाकवि की वाणी में जिस 
भनिवंचनीय सॉोन्‍न्दय्य की भ्रवस्थिति का उल्लेख किया हूँ )। उसका कारण आध्यात्मिक ही 
हैं। जब किसी भी कला में कलाकार की श्मात्मा प्रतिष्ठित हो जाती हैं तभी उसमें 
भनिरवंचनीयता, शाइवत्तता, पवित्रता, सजीवता श्रादि का समावेश हो जाता है । क्योकि 
श्रात्मा में ये सभी गुण पाए जाते हैं । कला रूप में उनकी ही अ्भिव्यञ्जना होती है। 
सम्भवत्त' यही कारण है कि बहुत से विद्वान्‌ कला को आत्मा के सदृश अखण्ड भी मानते 
हैं। कुछ ऐसे भी विद्वान हैं जो कला को श्राध्यात्मिक वस्तु मात्र समभते हैँ । इस प्रकार 
स्पष्ट है, कला अनुभूत सोन्दयं की एक विशिष्ट प्रकार की झभिव्य्जना है | 





१. “प्रतीयसान पुनरच्यदेव बस्तुस्ति वाणीयु महाकवीनां, 
एतत््रसिद्धावयवातिरिक्तमाभाति लावण्यसिवाड़नासु (--ध्वन्यालोक 


४६९ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


कला और जीवन 


कला जीवन की प्रतिच्छाया है। जीवन के सौन्दर्यात्मक शोर आनन्दात्मक 
पक्ष का उद्घाटन कला द्वारा ही होता है। किन्तु कुछ विद्वानों ने कला को वाह्म जगवु 
झौर जीवन से पूर्ण तठस्थ मानकर उसे भ्रन्तजं गत की भ्रभिव्यक्ति माना है । कला विष- 
यक यह दृष्टिकोए रखने वाले विद्वावों में ब्रैँडले का कला सम्बन्धी यह कथन उल्लेख- 
नीय है--- 

"्यृ(8 ककपा85 (00 08 0060 8 0876, 707 ए०६ ७ ०07ए 07॥6 76४ ०70, 
एप 8 जञणाव पर 8०ाॉऋ, प्राव०एशावला, ०ण०एॉ०४०, ्रपाण7०॥075 ? अर्थात्‌ 
कला की प्रवृत्ति इस दृद्यमान जगत्‌ के किसी झग का प्रदशेन करना या उसकी श्रनुकृति 
उपस्थित करना नही है बल्कि इससे भिन्‍त एक पूर्ण स्वतन्त्र सृष्टि का विधान करना है । 
क्लाइबवेल ने भी इसी प्रकार कहा है--''[0० धएशा्टाक्वा० 8& ज़णाए ण था स० 
7००० ४#ाए ज्ञात प्रड 70त/॥/त8 7णा [6, ॥0 0जण्ञ०१४००  ॥540685 धार 
धररविए3, 0 वियाक्षााए ज्ञात ॥5 ०7०7075 ” प्रर्थाव्‌ किसी कला-कृति का 
मूल्याकन करने के लिए हमें जीवन से कुछ भी प्राप्त करना नही होता। जीवन के ज्ञान, 
उसके भावों, विचारों भौर कार्यों की कोई प्लावश्यकता नही पडती । 

जीवन से कला की यह तटस्थता किसी प्रकार भी सम्भव नहीं। कला के इस 
स्वय विधायक पक्ष के भ्रतिरिक्त उसका एक उपयोगी पक्ष भी है जो जीवन से उसका दृढ़ 
सम्बन्ध स्थिर करता है। कला के सम्बन्ध में स्वान्त सुखाय की सावना ' केवल विषय- 
निर्वाचन श्र प्रतिपादन-दशैली तक ही सत्य हो सकती है । उसका विषय जीवन झौर 
समाज ही होता है । पादचात्य देशों में कला के सैद्धान्तिक पक्ष को ही भधिक मद्दत्त्व 
दिया गया है । उसका सम्पर्क मानसिक बृत्तियों से अधिक माना गया है। फ़ोचे ने 
मानसिक अ्रभिव्यविति को ही कला माना है। भारत में कला के इस सैद्धान्तिक पक्ष का 
भभाव-सा है। यहाँ पर उसके व्यावह्वारिक पक्ष को भ्रधिक महत्त्व दिया गया है। इस 
दृष्टि से यहाँ चौंसठ कलाएँ मानी गई हैं । 

कला के उदय और विकास का सम्बन्ध जीवन से ही है । उसका उद्देश्य जीवन 
की व्याख्या करना ही नही है वल्कि जीवन के भादर्श को भी स्थिर करना है। यथार्थ 
भौर प्रादर्श के सम्मिश्रण से श्रेष्ठ कला का जन्म होता है । एक विद्वानु ने कला के लिए 
कहा है---““796 ए765९४00 णी ह6 68 व05 ग्रा०्यांध] ४०००६ ” अर्थात्‌ कला 
वास्तविकता का मानसिक दृष्टिकोण द्वारा प्रदर्शन है । दैनिक सत्य श्रादर्शात्मक रूप धारण 
कर कला के रूप में व्यक्त होता है । कला द्वारा इस झादर्शीकरण की भावना गुप्त जी 
ने भी व्यवत्त की है-.- 


“हो रहा है जो जहाँ सो हो रहा- 
यदि वहो हमने कहा तो क्या फहा, 
किन्तु होता चाहिए कच कया फहाँ, 
व्यक्त करती है कला हो यह यहाँ ।” 


कला-विवेचन है] 


सस्कृति और ज्ञान-वृद्धि के साथ-साथ कल्पना का भी विकास होता है। मानव की 
परिष्कृत रचि-कला का रूप घारण करती है। इसकी अभिव्यक्ति मानव-जीवन को पशु 
जीवन से मिन्‍न कर देती है । सौन्दर्य -वोघ मानव का स्वाभाविक गुण है । इधी प्रवृत्ति 
के द्वारा वह सुन्दरतम वस्तुओं का निर्माण करता है । कुशल कलाकार श्सुच्दर वस्तु 
में भी सुन्दर के दर्शन कर उसे कलात्मक रूप प्रदान करता है । कला और सौन्दय्ये का 
सम्मिश्रण जीवन में नवीन झानन्द का विधान करता है। 
प्रकृति और कला का घनिष्ट सम्बन्ध है। प्रकृति का झनन्त स्वरूप स्व ही 
मानव का सहचर रहा है। भावुक कवि अभ्रपनी झनन्‍्त भावनाओं से प्रकृति में साम्य 
देखता है। भरत. वह अपनी भावना को प्रकृति के आ्राधार पर स्पष्ट करने के लिए कला 
का भ्राश्नय लेता है । उसकी कत्तु त्व शत्रित कला के रूप में प्रगठ होती है। कलाकार 
की कुशलता श्रपनी सुष्टि को स्वाभाविक बनाने में ही है जिससे वह जीवन के निकट 
भा सके । 
कला द्वारा कलाकार श्पनी भ्रव्यवत भावनाशो को व्यक्त करता है । वह मान- 
वीय भावनाग्रो की द्योतक है | इसके द्वारा आत्मगत भावो की तुष्टि होती है जो मान- 
सिक शान्ति प्रदान करती है । इसके भ्रतिरिकत विदव-सम्बन्ध के प्रतीक रूप में भी कला 
का विकास हुप्ना है। मनृष्य एक दूसरे के जीवन से जिन श्रनुभुतियों का भ्रनुभव करता 
श है उन्हें कला द्वारा व्यकतत करता है। उसे हम विषय सम्बन्ध की अ्रभिव्यवित कह 
सकते हैं । 
कलाज्जीवन की भ्रस्त-व्यस्तता भौर अन्यमनस्करता में व्यवस्था स्थापित करती 
है। जीवन के सुख-दुखपूर्ण इन्द्रों में एक अनुपात स्थिर करने की क्षमता रखती है। 
सुल् के क्षणों में कला का आश्रय पाकर कोई भी व्यक्ति मादकता श्रौर अनुपम रस 
में मग्त हो जाता है और दुख के क्षणो में कला का श्राश्रय लेकर अपने व्यथित शोर 
तप्त हृदय को शीतलता प्रदान करता है। प्रसाद के नाटक स्कन्दगुप्त में देवसेना की 
सगीतप्रियता में इसी तथ्य के दर्दान होते हैं । 
कलाकार का व्यवितत्व वाह्य जगत भ्रौर अन्तर्जंगत दोनो की सत्ताझो से युक्त 
होता है । श्रत उसकी कलाकृति के भी दो पक्ष होते हैं--एक आत्मिक और दूसरा 
वाह्य । हम कला को एकपक्षीय नही कह सकते । दोनो पक्षों के अपने स्वतन्त्र क्षेत्र होते 
हैं । यद्यपि कला में कलाकार की आत्म-चेतना की ही प्रमुखता रहती है पर जीवन 
और जगत्‌ से उसको विच्छिल्त नही किया जा सकता । वास्तव में उसकी श्रात्मिक चेतना 
झौर प्रतिमा जीवन भौर जगत्‌ का ससर्ग पाकर ही विकसित होती है और स्वाभाविक 
भ्ोर जनसम्वेद्य रूप घारण करती है । कलाकार की सफलता अपनी कृति को हृदय 
सम्बादि' रूप प्रदान करने में ही है। यह तभी सम्भव हो सकता है जब सव की भावनाएँ 
कलाकार की झपनी भावनाएँ बन जाएँ । 
श्रत कला अपनी एक स्वतत्त्र सत्ता रखते हुए भी जीचन से सम्बन्धित है। इसी 
सम्बन्ध को लेकर योरोप में 'कला-जीदन के लिए! वाला वाद उठ खडा हुआ। शआगे हम 
इस वाद पर विस्तार से विचार करेंगे। इस प्रत्तग में वह भी पठनीय है। 


रद शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


कला के लक्ष्य या प्रयोजन के सम्बन्ध में पाइचात्य विद्वानों के मत 


झधिकाश पादचात्य विद्वानों के मतानुसार आनन्दविघान ही कला का भ्रधान 
लक्ष्य होता है। इसके लिए उन्होने ?08507०, 6०९, ॥09, #0007055 आ्रादि शब्दों 
का प्रयोग किया है | किसी ने कला का लक्ष्य '$007०॥० 88097९४४” साना हैं, किसी 
मे (07 [07 ०ए०7 को ही उसकी कसौटी ठहराया है, कोई 'एपक्‍७ 0 ७०९९० 
./०४४पा०' को ही उसका लक्ष्य मानता है । एरिस्टोटिल ने तो एक ही स्थान पर इसी 
प्रकार के कई शब्दो का प्रयोग किया है। वह लिखता है-- “6 006० ०७०७६ ४५ ० 
शी (86 गि6 क्र 5 40 9706008 का "ाणाणाईं त८ाही। 8 9ए6 थ( 0९- 
५७९१ 9९9$०7० ” इसके भागे वे फिर लिखते हैं---]६ 39. ४ ग्राण्याशा। ए ]09 
००एएा०७ जा 79ात बात 000०085० त67068॥ 50॥076 ० ४ए७9/७08 ॥809- 
7०58 ” कला के प्रयोजन रूप इस भावयन्द के लिए श्ररस्तु ने उपयुक्त शब्दों के श्रतिरिवत 
“१ 5४76 870. ज्र।06507० ए9]685ए7७, 7006 शा३०7०7०५ं 58098007, 
70०6 9[689776” श्रादि भ्रमिघान भी दिए है । 

पाव्चात्य दार्शनिक वर्गशों का मत भी भरस्तू से कुछ मिलता-जुलता है। 
उसके मंतानुसार कला का लक्ष्य हमें एक ऐसी विशुद्ध मानसिक स्थिति में ले जाना है 
जहाँ हम भावानुमूति की जैसी तैसी ही झनुभूति कर सकें । 

पाव्चात्य साहित्य में कला के लक्ष्य या प्रयोजन को लेकर बहुत से वाद उठ खड़े 
हुए हैं । सक्षेप में प्रसिद्ध बाद इस प्रकार हैं-- 

१ कला कला के प्र्थ । 

२. कला जीवन के लिए । 

३ कला जीवन से पलायन के श्रर्थ । 

४ कला जीवन में प्रवेश के लिए। 

५ कला सेवा के शर्थ | 

६, कला भात्मानृभृति श्र्थ । 

७ वाला प्रानन्द के श्रथें । 

८ कला विनोद के श्रर्थ ॥ 

६, कला सूजन कौ श्रदम्य झआवश्यकता-पूर्ति के अर्थ । 


इन समस्त वादों में कला कला के लिए और कला जीवन के लिए वाले बाद 
विशेष महत्त्वपूर्ण हैं । 


कला की प्रेरणाओ झौर प्रयोजन के सम्बन्ध भे भारतीय मत 


भारतीय विद्वानों ने कला की प्रेरणाओरो श्र प्रयोजनों पर स्वतन्त्र ख्प से 
शायद हू कहीं विस्तार से विचार किया हो। सस्क्ृत श्राचार्यों ने साहित्य की जिन 


प्रैरणाओ का उल्लेख श्रपने ग्रन्यो में किया है उन्ही को हम कला की प्रेरणाएं और प्रयो- 
जन सग्न सकते हैं, क्योकि भराज जिम भ्रर्थ में हम कला का प्रयोग करते है, उनमें साहित्य 


के बन 
भार3 जे] 9०५ 
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का सबसे ऊँचा स्थान है । 
उपनिषद प्रन्य--उपनिपदो में आत्म-प्रेम की श्रेष्ठता प्रवशित-की-गई-है 4 -डस, . 
. प्रात्म-प्रेम की भ्रभिव्यक्ति वहदारण्यकोपनिपद्‌ के इन वाक्यों से कलकती है--- 
'स होवाच न वा परे पत्यु कामाय पति. प्रिया भवति, प्रात्मनस्तु काम्ाय 
पति प्रियो भवति। 
कुछ आचायें इस आत्म-प्रेम को ही कला का मूल मानते हैं । 
काव्य-शास्त्र के प्रन्य--सस्कृत काव्यशास्त्र में काव्य के प्रयोजनो के सम्बन्ध में 
बडे विस्तार से विचार किया गया है । मम्मठ आदि आचार्यों ने झ्रानन्द को ही काव्य 
या कला का प्रयोजन घ्वनित करने की चेष्टा की है। जहाँ पर उन्होने काव्यससूति की 
चर्चा की है वहाँ उसकी विशेषता में उन्होने 'ह्वादकमयी' शब्द का प्रणेग किया है। इससे 
काव्य या कला की आनन्दरूपता प्रकट होती है | दूसरे स्थल पर उन्होने भर स्पष्ट रूप 
से काव्य या कला के प्रयोजन के रूप में आनन्द के महत्त्व की श्रोर सकेत किया है । 
“सकल प्रयोजन मौलिभूत समनन्‍्तरमेव रसास्वादनससद्भूत॑ विगलितवेद्यान्तरमा- 
ननन्‍्दम्‌” एक दूसरे स्थल पर भी निम्नलिखित झब्दों से यही वात फिर व्यब्जित की 
गई है-- 
“सकलफरश परविश्राम श्री वितरण न सरसकाव्यस्प 
दृश्यतेष्यवानिशम्यते सदृशमशाशमात्रेरप ।” 
् इसी प्रकार वक्रोवित जीवितकार ने भी लिखा हैं-- 
“चतुर्वगंफलस्वादसप्यतिक्रय तद्विदास्‌ 
काव्यामृतरसेनानतबचनत्कारो वितन्यते ।” 
आचाये रुद्रट ने काव्य या कला से सभी मतोभिलापाओो की सिद्धि स्वीकार 
की है-- 
“श्र्थ सनर्थोपशम शसससममथवा मत यदेवास्य 
विरचित रुचिरसुरस्तुतिरखिलं लभते तदेव कवि ॥” 
इसी प्रकार भामह ने काव्य या कला को श्रर्थ, घर्म तथा काम और मोक्ष तक का 
साधन माना है। 
/घर्मा्थकाममोक्षाणा वैचक्षण्य॑ कफलासु च 
प्रीति करोति कीति व साधुकाव्यनिवन्धनम्‌ 
इसी प्रकार अन्य काव्यशास्त्र के ग्रन्थों में काव्य के विविध लक्ष्यो की ओर 
£ सकेत किया गया है। इनमें से काव्य का एक प्रधान लक्ष्य होता है यश्ञ-प्राप्ति | मम्मट 
ने तो इसे 'काव्य यशसे' कहकर इसे सबसे पहले स्थान दिया है । विल्हण ने अपने विक्र- 
माकदेव चरित में निम्नलिखित शब्दों में इसी वात को स्पष्ट किया है-- 
“महीपते- सन्ति न यस्य पाइवें 
कवीइश्वरास्तस्य कुतो यशञासि 
भूपा कियन्तो ने वभूवरुर्ण्या 
नामापि जानाति न कोडपि तेपाम्‌ 
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काव्य का एक प्रयोजन “कान्तासस्मितयोपदेशयुजें” भी माना गया है। यद्यपि 
इसे हम काव्य का प्रधान लक्ष्य नही मान सकेते किन्तु कभी-कभी काव्य में इसका वडा 
महत्व होता है । वक्रोक्ति जीवितकार ने निम्नलिखित शब्दो में काव्य के इसी लक्ष्य को 
झोर सकेत किया है-- 

“करटुकौषधवच्छास्त्रमविद्याव्याधिनाशनम्‌ 
झाल्हाद्यमृतकाव्यमविवेकगदापहस्‌ ४! 
इसी प्रकार भामह ने भी लिखा है-- 
“स्वादुकाब्यरसोन्मिश्न शास्त्रम॒त्युपयुण्जते 
प्रथमालोठमधव. . पिवन्ति कदुभेषजम्‌ ।” 

इन लक्ष्यों के श्रतिरिक्त भी कला के भौर भी बहुत से प्रयोजन हुआ करते हैं-- 
एक प्रयोजन स्वान्त सुख भी कहा जाता है ) तुलसीदास की कलाकृति बहुत कुछ इसी 
लक्ष्य को लेकर रची गई थी-- 

“स्वान्त सुखाय तुलसी रघुनायथगाया 
भाषा निबन्धसतिमस्जुलमातनोति ।” 

कभी-कभी कला का हेतु प्रभु या गुरुप्रसाद भी हुआ करता हैं। तुलसी, जायसी 
ग्रादि की रचनाएँ इस हेतु को लेकर भी रची गई थी--तुलसी ने स्पष्ट लिखा है-- 

“शाम प्रसाद सुमति हिंय हुलसी । रामचरित मानस कवि तुलसी ॥” 

इसी प्रकार जायसी ने भी लिखा है-- पर 

“भए प्रसन्‍न श्रोहि हजरत ख्वाजे लिए मिरह् जहें सैयद राजे । 
श्रोहि सेवत मे पाई करनी उघरी जीभ, प्रेम कवि बरतनी ४ 

कला के उपर्युक्त प्रयोजनो के भ्रतिरिक्त मम्मट ने घन-प्राप्ति, व्यवहारकुशलता, 
कल्याण विधान आदि भी काव्य के प्रमुख लक्ष्य साने हैं। वास्तव में यह सभी कला के 
लक्ष्य हो सकते हैं। ताजमहल जैसी कृति के कलाकारो का मूल लक्ष्य भ्र्थ ही रहा होगा। 
रीतिकालीन कविता का उदय बहुत कुछ श्रथे-लोम के कारण हुआ था | मम्मट ने 
घावकादि कवियों की कलाकृतियो का प्रयोजन भर्थे ही बतलाया है। 

यद्यपि वहुत से लोग कला का नीति से सम्बन्ध नदी मानते हे किन्तु हमारी 
भ्रपनी धारणा है कि ससार को कोई कलाकृति नहीं हो सकती जिसमें नीति-भावना 
किसी न किसी रूप में अभिव्यक्त नही हुई हो । नीति से विरहित कला हमारी समझ 
में कला न रहकर मानव की उच्छू खलता कहलाई जाएगी। नीति कला में एक विचित्र 
प्राण-प्रतिष्ठा कर देती है जिक्षसे वह इस लोक के लिए इस लोक की वस्तु बनकर इस लोक हि 
में प्रतिष्ठित हो जाती है । कुछ लोग तो कला में नीति को इतना अधिक महत्त्व देते हैं 
कि वे उसे उसकी सर्जना का मूल लक्ष्य मान बैठते हें । ऐसे ही लोग व्यवहारविदे' वाले 
प्रयोजन के अनुयायी होते हैं। नीति की प्रतिष्ठा से कला मानव को व्यावहारिक ज्ञान 
प्रदान करने लगती है। सस्कृत में पचतत्र और हितोपदेश नामक रचनाएँ काव्य-ऊुला 
का सुन्दर उदाहरण मानी जा सकती हैँ | इन कलाकृतियो का महत्त्व इतने से ही समझ 
लेना चाहिए कि वाइविल के वाद पचतन्र ही एक ऐंसा ग्रन्थ है जिसका रूपान्तर ससार 


हि 
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की अनेक भाषाओं में हो चुका है। पचतन्त्र की रचना महिलारोप्य के मूर्ख राजकुमारो 
को व्यवहा रकुशल वनाने के लिए ही की गई थी । 

कला जीवन की श्रभिव्यक्ति होने के कारण जीवन से अलग नहीं कीजा 
सकती । जीवन से श्रलग कर देने पर उसका महत्त्व क्षीण हो जाता है | जीवन में सत्य 
झौर सुन्दर के साथ-साथ शिव का भी बहुत बडा महत्त्व है। श्रेष्ठ कला का लक्ष्य इसी 
शिव की योजना करना होना चाहिए । बहुत से लोग तो शिव की योजना या कल्याण 
विधान को काव्य का प्रवात लक्ष्य मानते हें । सस्कृत की 'साविद्याया विमुक्तयें वाली 
उक्ति इप्ती भाव को व्यक्त करती है । अतएव प्रगठ है कि काव्य का एक प्रधान लक्ष्य 
कल्याण विधान भी हो सकता है । 

विविध कलाएँ और उनका वर्गीकरण 

हम ऊपर वतला चुके हैँ कि कला सम्बन्धी भारतीय दृष्टिकोण पाश्चात्य देशो 
की कला सम्बन्धी घारणा से बहुत भिन्‍न है । भारत में कला के विविघ विभेद बतलाए 
गए हैं। उनके अध्ययन से पता चलता है कि कला सम्बन्धी भारतीय दुष्टिकोण थोडा सकू- 
चित था। भागमह ने कला को 'काम्राश्नय सश्चिता. कहकर झौर भी स्पष्ट कर दिया 
हैं । प्राचीन भारत की सस्क्ृति में श्रथं, धर्म और मोक्ष के साथ-साथ काम का भी 
ऊँचा स्थान था । नागरिक जीवन में इसीलिए सम्भवत कामाश्रया. कलाश्नो को बहुत 
ग्रधिक महत्त्व दिया जाता था । 'कलाविलास' नामक ग्रन्थ में स्पष्ट लिखा है कि 
नागरिक जीवन के सभी क्षेत्रों में किसी न किसी कला को श्रनिवायें-्सा समझा 
जाता था | विविघ कलाझो का विकास ही नागरिक जीवन का इतिहास था | नागरिक 
जीवन में विकसित होने वाली इन विविध कामाश्रया कलाओ के नाम और सख्या के 
सम्बन्ध में भिन्‍त-मिन्‍त आचायों के भिन्‍न-मिन्‍्त्र मत हैं । यहाँ पर सक्षैप में हम उनका 
सकेत कर देना श्रावर्यक समभते हैं--- 

कामशास्त्र के ग्रन्थों में वात्स्यायत का कामसूत्र बहुत प्रसिद्ध है । वहुत से विद्वान 
इसका रचना-काल ६१७ ई० पू० मानते है । दूसरे विद्वानो का मत है कि इसकी रचना 
३१२ ई० प्‌० में हुई थी। इस ग्रन्य में ६ कलाझों का वर्णन है । इसी झावार पर भारत 
में चौंसठ कलाओ को मान्यता दी गईं है । विविध साहित्य ग्रन्यो में इसी के आधार 
पर चौंसठ कलाओ का उल्लेख किया गया है। कामसूत्र तथा साहित्य ग्रन्थों में उपलब्ध 
कलाओ की सूची इस प्रकार है-- 

गीत वाद्य, नृत्यम्‌, श्रालेस्यमू, विशेषकच्छेद्य , त्तण्डुलकुसुमवलिविकारा , पुस्पा- 
स्तरण, दशनवसनास्राग,, मण्िसूमिकाकर्म,शयनरचनम्‌, उदकवाश्वनू, उदकाछात , 
चित्राच्चयोगा , साल्यग्रन्यनम, विकल्पा , शेंखरकापीडयोजनम्‌, नेपशथ्यप्रयोगा , करतेप- 
त्मज्भा, गन्वयुक्तित , भूषण योजनम्‌ु, ऐन्द्रजाला , फौचुमाराइचयोगा , हस्तलाघवम, विचि- 
प्रशाकयूपभक्ष्यविकारक्तिया, पानकरसरागासवयोजनम्‌, सुचीवानकर्मारिण, सृत्रक्रीडा, 
वोसण्याब्मय्वाद्यकानि, प्रहेलिका, प्रतिमाला, दुर्वाचकयोगा , पुस्तक्वाचनमू, नाटकाझूया- 
यिकादर्शनम्‌, काव्यसमस्यापुरणम्‌, पट्टिकावेबरवानविकल्पा , तक्षकर्मारिणतक्षणम्‌, वास्तु- 
वद्या, रूप्यरत्नपरीक्ष, घातुवाद , माखिरागाकरज्ञानमु, वृक्षायुवेंदयोगा , सेषकुष्कुटप्ला- 
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वकयुद्धविधि , शुकसारिकाप्रलापनमू, उत्सादने सवाहने केशमर्देनेच कोशलमु, श्रक्षरमुष्टि 
काकघनम्‌, सलेच्छितविकल्पाव्‌, देशभाषाविज्ञनम्‌, पुष्पशकटिका, तिमित्तज्ञानस्‌, यस्त्र- 
मातुका, घारणमातृका, साम्पाष्यमू, सादसीकाव्यक्रिया, श्रभिधानकोष , उन्दोज्ञानमु, 
क्रियाकल्प', छलितकयोगा , वस्त्रगोपनानि, झूतविशेष। , आकर्षक्नीडा, वालक्रीडनकानि, 
वैनयिकाना वैजयिकीना व्यायामिकीया चा विद्याना ज्ञानमू, इति चतुष्षणष्ठिरज्ध विधा- 
कामसूत्रस्थावयविन्द । 
कुछ अन्य ग्रन्थों में कलाओ की सख्या तो चौसठ ही दी हुई है किन्तु कामसूत्र 
में वणित चौंधठ कलाओ में कही-कढ़ी परिवर्तत दिखाई पडता है । 'शुक्रनीतति” में वर्णित 
चौंसठ कलाएँ कामसूत्र में वशित कलाओो से थोडी भिन्‍न हैं ! 
कुछ भ्रन्य ग्रन्थो में कलायरो की सख्या चौंतठ से भी श्रधिक बढा दी गई है। 
प्रबन्धकोष' नामक ग्रन्य में बहत्तर कलागो का उल्लेख मिलता है “ललित विस्तार नामक 
बौद्ध ग्रन्थ में कलाशो की सख्या छपासी तक पहुँचा दी गई है । क्षेमेन्द्र ने सैंकडो कलाशो 
के नाम गिनाए हैं। जिनमें चौसठ जनोपयोगी, चौंसठ सुनार की, चौंसठ वेश्या की 
ग्रादि प्रमुख हैं। सबमे अधिक मान्य मत चौंसठ कलाओो वाला ही है। 
इन चौसठ कलाओो की उत्पत्ति के सम्बन्ध में एक पौराणिक कथा भी प्रच- 
लित है । कहते हैं कि ब्रह्मा जी की उत्पत्ति के पश्चात्‌ सबसे प्रथम प्रजापति और ऋषि 
सम्बूत हुए । इनके बाद ब्रह्माजी ने सन्ध्या नामक एक कन्या की उत्पत्ति की। पुनइच 
कामदेवता का जन्म हुझ्ना । कामदेवता ने सबसे पहला श्राक्रमण ब्रह्माजी पर ही किया । 
जिसका परिणाम यह हुआ कि वे सन्व्या पर आसकत हो गए । उन दोनो के सयोग से 
साहित्य के उनचास भाव और चौंसठ कलाएँ उत्वन्त हुई । यह कथा 'कालिकापुराण' 
में दी हुई हैं। 'कालिकापुरार वहुत प्राचीन ग्रन्थ नही है । इसलिए इस कथा को हम 
कोई साहित्यिक महत्त्व नहीं दे सकते । 
शैवागमो में कला छत्तीस तत्त्वो में से एक तत्त्व मानी गई है। शैवद्ं न में 
चैतन्य के पाँच सहज-घर्में बतलाए गए हैं। वे ऋमश नित्यता, व्यापकता, पूर्णता, सर्वज्ञता 
और सर्वशक्तिमत्ता हैं | जीवात्मा में उसके इस स्वरूप के पाँच प्रकाश माने गए हैं--- 
काल, नियति, विद्या, राग श्लौर कला । यह पाँचो माया के आवरण माने जाते हैं । चैतन्य 
इन्ही से श्रावृत्त रहता है । 
पाश्चात्य विद्वानों का कला सम्बन्धी दृष्टिकोण भारतीय कला सम्बन्धी दृष्टिकोण 
से भिन्‍न था इसीलिए उनका कला सम्बन्धी वर्गीकरण भी भारतीय वर्गीकरणा से सिन्‍न 
है। पाश्चात्य देशो के भिन्‍त-मिन्‍्त्र विद्वानों ने निम्नलिखित भिन्‍न-भिन्‍न रूपों में कला 
को वर्गक्रेत करने की चेप्टा की है-- 
(क) विद्वानों का एक वर्ग कलाझो को निम्नलिखित दो भागो में बाँटता हैं-पे- 
१ षिश्वाणार्श आ--प्राकृतिक कला । 
२ हा 2९०पृपपाारत 099 छ28०॥०७ ० [त0ए०१४०--ज्ञान एवं अभ्यास- 
गत कला । 
(व) कुछ दूसरे विद्वानों के मतानुमार कला के निम्नलिखित दो भेद माने गए हैं-- 


कला-विवेचन भरे 


१ ए0०एप्रॉआा ॥---सामान्य कलाएँ । 
२ (0एापाश श--सास्कृतिक कलाएँ । 
(ग) अधिकाश विद्वानों को कला के निम्नलिखित दो वर्गीकरण मान्य है । 
१ उपयोगी कला । 
२ ललित कला । 
(घ) हेगेल ने कलाओ्ों के तीन भेद माने हेँं-- 
१. प्रतीकात्मक । 
२. प्रवन्धात्मक । 
३ भावात्मक। 
हिन्दी के कुछ आधुनिक विद्वानो ने कलाग्रो का वर्गीकरण अपने ढेंग पर करने की 
चेष्टा की है। उनमें नलिनीकान्त का मत उल्लेखनीय है, इन्होने 'साहित्यिकां नामक 
पुस्तक में कलाओ का वर्गीकरण वर्ण॑-व्यवस्था के रूप में किया है । उन्होने काव्य को 
ब्राह्मण, स्थापत्य और भाष्कर्य को क्षत्रिय, चित्त को वैश्य ग्रौर सगीत को जूद्व कहा है। 
कुछ विद्वान कलाग्रों का वर्गीकरण सफल ओर अमफल, पूर्ण या अपूर्ण भेद से 
भी करते है । 
विद्वानों के एक वर्ग ने कलाओ का वर्गीकरण उसके दो प्रधान पक्षो -अनुभूति 
और रूप के श्राघार पर किया है । इस दृष्टि से कलाओ के चार भेद किए जा सकते हैं -- 
१ अनुभूति की कमी पर रूप की विशेषता । 
२ अनुभूति की तीब्रता पर रूप की कमी । 
३. अनुभूति श्रौर रूप दोनो की न्यूनता । 
४. अनु भूति तथा रूप का समन्वय | 
उपर्युवत प्रकार के विभाजन के झतिरिवतर और भी कई प्रकार से भी कलाओो 
का वर्गीक रण किया जाता है। कुछ लोग प्राचीन कला तथा झ्राघुनिक कला नामक भेद 
करते हैं । जबकि कुछ लोग घामिक कला और लौ किक कला नामक श्रेणी विभाग करते हैं । 
कला को वर्गक्त करने का प्रयत्न करने वाले इन विविध मतो के विरोघ में ऋचे 
का प्रसिद्ध मत भी उल्लेखनीय है। क्रोचे कला को श्रखड अभिव्यक्ति मानता है। 
उसके मतानुसार कलाओो को किसी भी प्रकार वर्गक्रत नही किया जा सकता । यह 
वात दूसरी है कि सुविधा के लिए व्यावहारिक दुरष्टि से कलाग्रो के वाह्मय भेद स्वीकार 
कर लिए जाएँ किन्तु तात्त्विक दृष्टि से कला श्रखवड अभेद्य अ्रभिव्यक्ति है | श्नभिव्यवित 
के भिन्‍्त-भिन्‍न रूप हो सकते हे । किन्तु इन भिन्‍न-भिन्‍न रूपो को हम अलग-अलग 
कला नहीं कहेगे । यह सभी रूप किसी न किसी प्रकार की श्रभिव्यक्तित हैं, अभिव्यश्ति 


का दूसरा नाम ही कला है प्नतएवं यह प्रत्यक्ष भिन्‍न-भिन्‍न दिखलाई पडने पर भी अखड 
शोर एकरूप हैं । 


उपयोगी और ललित कलाएँ 
ऊपर हम विविध विद्वानों द्वरा किए गए कलाओ के विविध वर्गीकरणो का निर्देश 


प््ड शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


कर चुके हैं । इन समस्त वर्गीकरणों में ललित कलाग्रो और उपयोगी कला वाला वर्गी- 
करण बहुत प्रसिद्ध ओर मान्य समझा जात्ता है कत्तएुव हम उस पर विस्तार से विचार 
कर लेना आवश्यक समभते हैं। पाइचात्य विद्वानों को यही वर्गकिरण सबसे अधिक 
मान्य है । जीवन में भी हम देखते हैं कि बहुत सी वस्तुएँ उपयोगिता की दृष्टि से महत्त्व- 
पूर्ण होती हैं भरौर बहुत सी सॉन्दर्य की दृष्टि से | इसी श्राधार पर कलाएँ दो भागो में 
बाँटी गई हैं--उपयोगी कलाएँ श्लौर ललित कलाएँ । 

उपयोगी कलाएं--कला के स्वरूप का विवेचन करते हुए हम बतला चुके हैं 
कि श्रनुभूत सौन्दर्य का पुनविधान ही कला है। मनुष्य ससार में बहुत सी वस्तुओं को 
देखता है। उनमें से कुछ वस्तुप्नो को वह अपने उपयोग के अनुरूप ढालने की चेष्टा 
करता है| उपयोगी कलाझ्नो की जननी यदी चेष्टा है । हम जब अनुभूत सौन्दर्य का पुन- 
विधान अपने स्वार्थ और उपयोग को दृष्टि में रखकर करते है तभी उपयोगी कला का 
विकाम होता है। मानव के स्वार्थों का न कोई स्वरूप है न सीमा ही । यही कारण है 
कि उपयोगी कलाग्रो का न तो कोई निश्चित स्वरूप ही है श्लोर न सीमा ही । जितने 
प्रकार से मानव अपने स्वार्थ के अनुरूप रूप-विधान कर सकता है उतने ही प्रकार की 
उपयोगी कलाएँ हो सकती हैँ। इसीलिए इनके अन्तर्गत वे तमाम कारीगरी के कार्य आते 
हैं जिनका हमारे दिन-प्रत्िदिन के जीवन में उपयोग होता रहता है । कुम्हार की मिट्टी 
के बतंन बनाने की कना से लेकर वडे-बंडे हवाई जहाज बनाने तक की कलाएँ उपयोगी 
कलाओ के अन्तर्गत ही भ्रार्वेंगी । 

ललित कलाएँ--अनुमूत सौन्दय के जिस पुनविघान से हमारी भात्मा का विकास 
हो, हमारे मन का रजन हो, हमारी चेतना सजीव हो, वही ललित कला के नाम से 
श्रभिहित किया जा सकता है। ललित कला शब्द का प्रयोग ससस्‍्क्ृत के विशाल साहित्य 
में केवल रघुवश में हो एक स्थल पर 'ललिते कलाविधो' वाक्‍याश में प्रयुक्त हुआ जान 
पडता है | इस सम्बन्ध में मो विद्वानों के दो मत है । कुछ लोग तो उपर्युक्त वावयांश 
में ललित कला का सकेत नही पाते हैं, क्योकि समास की दृष्टि से यह ठीक नही है। 
इसके विपरीत दूसरे विद्वानू कहते हैँ कि महाकवि ने इस स्थल पर ललित कला का 
सकेत किया है। हमारी दृष्टि में प्रथम मत ही अधिक समीचीन है। ललित कला 
वास्तव में पाश्चात्यों के 'फाइन शभ्रार्ट' शब्द का हिन्दी अनुवाद है। पाइचात्यो ने पाँच 
ही कलाएँ प्रमुख मानी है। उनके ताम क्रमश काव्य कला, संगीत कला, मूर्ति कला और 
वास्तु कला हे । वरसेफोल्ड नामक विद्वान ने इन पाँच के श्रतिरिक्त नाट्य कला, नृत्य- 
कला और व्यास्यान कला नाम की तीन कलाएं श्रपने 'जजमंट इन लिटरेचर' नामक ग्रस्थ 
में ओर परिगशित की हैं । हेगेल ने ललित कलाओ के स्थुल रूप से दो भेद किए हे-- 
मूर्त आधारवाली और श्रमूर्त भ्राधारवाली । उसके मतानुसार चाक्षुप, प्रत्यक्ष तथा 
स्थूल भौतिक पदार्थों से प्रकट की जावे वाली कलाएं मूत्ते होती हैं । इसके विपरीत सूक्ष्म 
भौतिक पदार्यों के सहारे व्यक्त को जानेवाली कलाएँ श्रमूत्ते कहलाती है । साहित्य का 


सम्बन्ध उपर्युक्त ललित कलाओ में से केवल काव्य कला से ही है । अ्रतएवं हम यहाँ 
उसी पर विचार करेगे । 
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काव्य कला--भारतवर्ष में काव्य को कला से भिन्‍न समझा जाता था। भत्तु- 
हरि ने 'साहित्य सगीत कला विहीनः लिखकर यही वात ध्ववित की है । 'काव्यालकार में 
भी कुछ ऐसी ही व्यजना मिलती है । उस्तमें कला को काव्य का ही एक अ्ग माना गया हैं-- 
#न स बब्दो न तद्वाच्यम्‌ न सान्यायो न सा कला 
जायते यन्नकाव्याड्भरमहोभारः. महान्‌ कबे ” 
कला सम्बन्धी ग्रथों में इसके विपरीत काव्य के कुछ श्रगों को भी कला के श्रत- 
गत समेट लिया गया है । 'ललित बिस्तर नामक ग्रथ में छयासी कलाग्रों का उल्लेख है । 
इनमें काव्य से सम्बन्धित कलाएंँ निम्नलिखित हैं--- 
१ काव्यलिपि। 
२ काव्य व्याकरण । 
३ ग्रथ रचित। 
४ गीत पढित । 
प्‌ क्रिया कल्प: (काव्यालकार) । 
वात्स्यायत ने अपने कामसूत्र में क्रियाकल्प और काव्य क्रिया इन्हीं काव्य 
सम्बन्धी क्रियाओ्नो का उल्लेख किया है । 'प्रवन्ध को्षा नामक सस्क्ृत ग्रन्ध में काव्य और 
लिखित तामक दो ही काव्य सम्बन्धी कलाझो का उल्लेख है । इस प्रकार स्पष्ट है 
# कि भारतीय आचार्यों ने काव्य को अपनी सम्पूर्णता में कला नही माना है । उसके कुछ 
अगो को ही वे कला के भ्तर्गत लेते हैं । 
पाइचात्य विद्वानों का मत भारतीय मत से भिन्‍त है। वे काव्य कला को एक 
प्रमुख कला मानते हैँ। काव्य कला का भाघार भाषा है। इसकी श्रनुमूति हमें चक्षु- 
इन्द्रिय और करें र्द्रिय दोनो के सहारे होती है । काव्य कला की सहायिका सगीत कला 
भी है। चित्र कला ने भी इसको श्रनुग्रहीत किया है । चित्र काव्य बहुत कुछ चित्रकला 
से हो सम्बन्धित रहता है। मूर्ति कला का भी प्रभाव इस पर दिखाई पडता है। मूत्ते 
विघान करना या विम्व ग्रहरा करना काव्य कला की प्रम्मुख विशेषता है। इस प्रकार 
काव्य कला सभी कलाझो से समन्त्रित श्रौर प्रभावित प्रतीत होती है। इसका क्षेत्र 
बहुत विस्तृत और व्यापक्र है, इसीलिए काव्यालकार में भामह को कहना पडा था कि 
महाकवि की कविता में कोई मी ऐसा शब्द नही, जो उसका अगभूत बनकर उसमें समा- 
विष्ट न हो । इसलिए काव्य कला श्रन्य कलाशओ की अपेक्षा कही श्रधिक महत्त्वपूर्णो है । 


* ५". कला कलाके लिए 


५ कला कला के लिए (87( (0 3६ 50८०) वाले सिद्धात का जन्म उननी- 

सवी शताब्दी के श्रन्त में फ्रासीसी साहित्य में हुआ था । इसके प्रमुख प्रवर्तक भास्कर 

वाइल्ड माने जाते हैं । 'कला जीवन के लिए वाले पिद्धात की प्रतिक्रिया के फल- 

स्वष्टप भ्रनेंक विद्वान कला को जीवन से निरपेक्ष सिद्ध करने का प्रयत्न करने लगे । 

कला में नीति, सदाचार तथा मर्यादावाद को निषेधात्मक माना गया । अपने विरोध की 

पुष्टि में कलावादियो ने अ्ननेक तके प्रस्तुत किए हैं। उनके अनुसार प्रत्येक वर्ग का अपना 
7 


रे 


प्र्द्‌ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


स्वतन्त्र उद्देश्य और कार्य-क्षेत्र होता है। जिस प्रकार विज्ञान, दर्शन, गणित श्रादि विद्या्यें 
सौन्दर्य के मापदण्ड से नही नापी जा सकती उसी प्रकार कला को भी सत्य और नीति 
के वन्धन से वद्ध नही किया जा सकता । नीति को वे धर्म का विपय मानते हैं कला का 
नही। व्यवहार क्षेत्र या ज्ञान क्षेत्र में कला की कोई उपयोगिता नही । उसका सम्बन्ध , 
भावना से है मनोमावनाओ की मनोमुग्धकारी सौन्दर्य प्रतिमा ही उसकी उपयोगिता है । 
सहृदयो में रस और आनन्द का सचार करना ही उसका उद्देश्य है। इस उद्देश्य-पूर्ति के लिए 
इस मत के श्रनुयायी कला की स्वतस्त्र सत्ता वनाए रखना आवश्यक सममभते हैं। “निरकुशा 
हि कवय ” वाली उक्ति के अनुसार वे भावनाझो की नग्न रूप में अभिव्यक्तित करने के 
पक्ष में है | यह वाद 'कला सूजन की झ्वम्य न्रावरयकता! (76 85 8 ल&धए26065- 
आ9) वाले वाद से मिलता है। अन्तर केवल इतना ही है कि इसमें उदात्त थान्तरिक 
प्रेरणाओं को महत्त्व दिया जाता है प्रौर कलावाद में वाहय प्रेरणाओ के अ्रमाव को । 
इस वाद के सम्बन्ध में व्यक्त किए गए कुछ पाइचात्य विद्वानों के मतो का दिरदर्णन 
इसके वास्तविक स्वरूप को स्पष्ट कर देगा । 
<“ प्रास्कर वाइल्ड--भ्रास्कर वाइल्ड ने किसी भी कलाकृति के झ्ालोचक का सर्वे- 
प्रथम गुण यह वतलाया है कि उसे यह ज्ञान हो कि कला और आचार क्षेत्र पृ यक्‌- 
पृथक्‌ हैं ! 
जे० ई० स्पिनगर्न--“शुद्ध काव्य के भीतर सदाचार-दुराचार ढूँढना ऐसा ही है 
जैसा कि रेखागणित के समत्रिकोण त्रिग्ुज को सदाचारपूर्णा कहना श्लौर समह्विवाहु 
त्रिभुज को दुराचारपुर्ण '-... (चिन्तामरिं भाग २, काव्य में अभिव्यजनावाद) 
८. ब्रैंडले (07 8740]०9)--्रैंडले ने जीवन की सक्रियता के स्थान पर 
कला में मनोवृत्ति को ही महत्त्व दिया है। इन्होने 70770 एठ०ाड5 5बबॉप्ट! 
वाले लेख में कला पर नीति का नियन्त्रण आवश्यक नही माना है--“कला की प्रवृत्ति 
वाह्य जगत से साम्य स्थापित करने या उसकी श्रनुकुति उपस्थित करने की नहीं होती 
उसका अपना एक्त स्वतन्त्र, पूर्ण श्रीर निरपेक्ष जगत होता है ।”* 
ही कलागत सत्य जीवन के सत्य से भिन्‍न होता है। जोचर्ट (॥079८7॥) वामक 
विद्वानु ने लिखा ह---/॥॥#6 ०0ातागर्ा+ पप्र८ 0 एपारेए क€४/| टशात70( 96 [८ 
हां एी पी था5 वापहाणा णा 8 हा०णात ् हा, 778 75 [76 5९०- 
7९६ 0 6 96 875 ” अर्थात्‌ व्यावहारिक आ्नौर पूर्ण सत्य कला का विपय नही हो 
सकता । सत्यता की आधारनूमि पर कल्पना का शावरण ही प्रत्येक ललित कला का 
रहस्य है । हे 
कला का यह सत्य उसे एकान्तिक और लोकवाह्म वना देता है । जीवन से कला 
को निरपेज्ष मानने वाले इसी सत्य की ओर सकेत करते है | वे कला को एक काल्पनिक 
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कला-विवेचन प्र्ज 


आदर्श जगत्‌ की वस्तु समभते हैं जैसा कि बुल्वर (8७८7) के इस कथन से स्पष्ट है-- 

४ 6 धात5 गए 5९९८५ १० 76०7८5६म 90॥ए९।पा, एप [6 
0९४॥5९० ॥928886 ०६ & ७४४ ” ध्रर्यात्‌ कलाकार सत्य को व्यकत करने का प्रयत्न 
नही करता दल्कि सत्य के आदर्श रूप का अ्रन्वेषण कर व्यक्त करता है । 

वास्तव में जीवन का आदर्श ही कला का सत्य हो जाता है। कला प्रत्यक्ष रूप 
से सत्य का चित्रण न करके उसके मगलकारी रूप को स्थिर करती है। गोथे (50006) 
ने इसी वात को इस प्रकार कहा है-- 

प्लुफढ गाल, फाकाशा ण लएटाए था. 75 99 प्राश्था5 0 397९0- 
270९५, 0 छ97000०७ पी6 7प570 ० ३007 7०४79 ” कला की सबसे महत्त्व- 
पूर्ण समस्या है रूपाकार के सहारे चिरन्तन सत्य का प्रतिविम्बन करना । 

कलावादी सत्य मौर शिव को कला में श्रधिक महत्त्व नही देते, वे कला का 
एक मात्र लक्ष्य प्रेम और सौन्दर्य की मादक झभिव्यवित ही मानते हे-- 

वूचर ते लिखा हँ-- 

+*0७८७ 6८०990५958 ए५5८६४0००0 ६67 (06 5फछफए८प८३] 077090000 06 08- 
8पा५ .. भ्र्थातु कला सौन्दययं का सतुलित रूप प्रस्तुत करने का प्रयास करती है। 

सौदन्य झौर प्रेम की इस मादक अभिव्यञ्जना वाली घारणा ने कलागत 
सौन्दर्य को विक्षत कर दिया। सौन्दर्य एक शुद्ध आध्यात्मिक तत्त्व है। किन्तु इस 
वाद के विक्ृत रूप ने सौंन्दर्य के नैसगिक स्वरूप को विकृत कर उसे उच्छु खल भावनाश्रों 
की प्रभिव्यत्रित मात्र ही वना दिया, जिसके फलस्वरूप कला झ्ूगार की सहचरणी 
वन गई। यही कारण है कि कला की 'स्वान्त. सुखाय” वाली भावना मान्य होते हुए 
भी विवाद का विपय बनी हुई है । 

कला का भावना से घनिष्ट सम्बन्ध है | उसमें श्रात्मम्राव की पभ्रधानता रहती 
है। कलाक्ृृति में इन्हीं प्रान्तरिक भावनाओो की प्रतिच्छाया ही आवश्यक मानी गई 
है । डेलसेट नामक विद्वान ने ठीक लिखा है-- 

“नुप्न& 506० 6 7 7840 ढला०॥४72९ €ाणाणा ग्रा0० ॥0ए0शषाीा थाए 
घीक्षा गी5 ॥ ॥ ईणणा ” (7005$८:८) श्रर्थात्‌ कला का लक्ष्य भावो को विचारो में 
परिणत कर उन्हें ठोस रूप देना होता है। 

कलाकार की भावना रूप ग्रहण करके भ्रानन्दोपयोग की वस्तु हो जाती है। 
प्रत्येक व्यक्ति अपन्ती रुचि और भावों के श्रनूसार उस कलाकृति का उपभोग करता है । 
व्विनटीलिन ने लिखा है-- 

“ “गुक्ह [चग्राट्त प्रातदाहाक्ात (6९ ए2850 ०एा 8४४६ ॥6 प्रा]९३76९0 
6९0] (४९ 908507०,” श्र्थात्‌ 'शिक्षित लोग कला की ताकिकता से लाभ उठाते हैं 
झौर झशिक्षित उससे आनन्द प्राप्त करके ही रह जाते हैं ।” इस प्रकार स्पष्ट है कि 
कलाकृति का उपभोग सभी प्रकार के मनुष्य कर सकते हैं | झ्ततएवं बह एक एकान्तिक 
उपभोग की वस्तु नही कही जा सकती है। 

'कला कला के लिए' दाले सिद्धान्त के सम्बन्ध में भारतीय मत--कला सम्बन्धी 


प्र्द शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


विविध वाद-विवाद पाइचात्य देशो की ही उपज हैं । श्राचुनिक हिन्दी साहित्य में 
पाइचात्य देशों के अनुकरण पर ही इन विभिन्‍त्र वादों पर विचार किया गया है । 
प्राचीन सस्क्ृत साहित्य में उपर्युक्त दोनो वादी पर कही भी प्रत्यक्ष रूप से श्ास्त्राथं नही 
मिलता है। किन्तु भारत में कला का विवेचन बहुत प्राचीन काल से होता श्रा रहा है । 
श्रत उसमें ज्ञात या भ्रज्ञात रूप से दोनों मतो के खडन और मडन सम्बन्धी वाक्य मिल 
जाते हैँ । यहाँ पर कुछ ऐसे कथनों का उल्लेख कर देना अनुपयुकत न होगा जो श्राघुनिक 
कला फला के लिए वाले सिद्धान्त से साम्य रखते है -- 

भारत में कला का लक्ष्य बहुत ऊँचा माना गया है। प्राचीन ऋषिगण कला को 
केवल जीवन झौर सम्भोग की ही वस्तु नही समभते थे बल्कि उनकी दृष्टि में कला का 
चरम लक्ष्य ब्रह्मानुभूति भी था। इस सम्बन्ध में सस्क्ृत का निम्नलिखित इलोक दृष्ठव्य है- 

“विश्वान्तियंस्थ सम्भोगे सा कला न कला मता 
लोयते परमानन्दे ययात्मा सा परा कला ॥” 

भर्थात्‌ “कला का जो भोग रूप है वह बन्धनकारक है शौर जो परमानन्द 
प्राप्तिकारक रूप है वही यथार्थ कला है ।” सस्कृत साहित्य के रीतिकाल में कलावाद का 
चरम विकास दिखाई पडता है। उसका समस्त काव्यशास्त्र, लघुत्रयी तथा वृहृत्त्यी 
श्रादि अनेक ग्रन्थ इसी सिद्धान्त से प्रेरित होकर लिखे गये प्रतीत होते हैं । आचार्यों ने 
काव्य या कला में भ्रर्लीलत्व को दोष माना है किन्तु इसके विरुद्ध अनेक आचायों ने यह 
भी घोषणा की है कि सुकवि के संसर्ग से श्रनौचित्य भी श्रौचित्य हो जाता है । इन 
श्राचार्यों को कलावादी ही कहा जाएगा । 

प्राघुनिक हिन्दी साहित्य पर पाइ्चात्य साहित्य का गहरा प्रभाव पडा है | बहुत 
से हिन्दी विद्वान पाश्चात्य कला कला के लिए वाले सिद्धान्त का समर्थन करने लगे हैं । 
छायावादी कवि इसी सिद्धान्त के समर्थक प्रतीत होते हैं । छायावादी कविताप्रो 
में पलायनवाद का समावेश इसी पिद्धान्त से प्रेरित होकर किया गया था। श्री इलाचन्द्र 
जोशी का यह कथन कला कला के लिए वाले सिद्धात्त की शोर ही सकेत करता है-- 

“विश्व की इस अनन्त सूष्टि की तरह कला भी प्रानन्द का ही प्रकाश है । उसके 
भीतर नीति, तत्त्व भ्रथवा शिक्षा का स्थान नही उसके श्रलोकिक मायाचक्र के से हमारे 
हृदय की तन्‍त्री झ्ानन्द की कार से बज उठती है, यही हमारे लिए परम लाभ है। 
उच्च झग की कला के भीतर किसी तत्त्व की खोज करना सौन्दय्य-देवी के मन्दिर को 
कलुपित करना है ।” --साहित्य सर्जना, 'कला और नीति', प० १४ 

नाटककार प० उदयश्ञकर भट्ट ने 'कुमारसम्भव” नामक नाटक में नीति पर 
कला की विजय दिखलाई है । स्वय देवी सरस्वती कलापक्ष का ही समर्थन करती हैं । 
यह पाश्चात्य कलावाद का ही प्रभाव प्रतीत होता है। कलावादी भावुक कवि जीवन की 
विपमताओं और सघर्षों से परास्त-सा हो जाता है। उसका करुणा-कलित हृदय किसी 
शान्त निर्जंन स्थान की खोज करता है। प्रसाद की निम्नलिखित पक्तयों में किसी 
एकान्त कल्पना-नोक के प्रति उत्कठा दिखाई पडती है-- 


खा 


कला-विवेचन प्र्ह 


“ले चल वहाँ भुलावा देकर 
मेरे नाविक  घौरे-धीरे 
जिस निज्जेन में सागर लहरी 
श्रम्बर के फानों में गहरी- 
निइचल प्रेम कथा कहती हो 
तज कोलाहल फी शझवनी रे ।” 
--प्रसाद : लहर, पूृ० १४ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी में भी बहुत से साहित्यकार 'कला कला के 
लिए' वाले पिद्धान्त के समर्थेंक और पोषक हैं। छायावांदी कवि और छायावाद के 
02077 झाचायें प्राय इसी सम्प्रदाय के अनुयायी हैं । 
कला जीवन के लिए---साहित्य क्षेत्र में कला जीवन के लिए वाला सिद्धान्त 
भी कम प्रसिद्ध नही है। यद्यफि इस सिद्धात की सर्वाधिक प्रतिष्ठा भारत में ही रही है 
किन्तु साहित्यिक वाद के रूप में इसका प्रचार सर्वप्रथम पाश्चात्य देशो में ही हुआ था । 
पाइचात्य विद्वान प्लेटो ने इस सिद्धान्त का वीजारोपण करते हुए लिखा है कि मानव 
समाज के नैतिक विकास का भार कवियो पर होता है । साहित्य कला के स्वरूप पर 
प्रकाश डालते हुए गोथे ने लिखा है कि साहित्य समस्त जगतु का मानवक्ृत्त रूप कहा 
जा सकता है। उसका यह कथन केवल साहित्य कला के लिए ही नहीं वरन्‌ समस्त 
कलाझो के लिए सार्थक कहा जा सकता है। वास्तव में कलाकार सम्पूर्ण जगत्‌ का मान- 
वीकृत रूप ही भ्रपनी कला में प्रतिविम्बित करता है । कुछ पाश्चात्य विद्वानों ने प्रेषणी- 
यता को कला का प्रमुख तत्त्व वतलाकर जगत से उसका अ्रविछिन्न सम्बन्ध स्थापित 
किया है। रस्किन ने लिखा है--“॥ ध४६ 5 8000, व] थए7 78 6 छछाल्इछाणा 
०६ ०78 5०४ धीपाए 40 ४॥7०४४८7” ध्रर्थात्‌ कला में जो सार तत्त्व होता है उसे 
एक झास्मा का दूसरी आभात्मा के प्रति निवेदन कहा जा सकता है। इस प्रकार हम देखते 
हैं कि रस्क्रिन ने भी श्रात्मां को केवल कला का मनोरजन भाग ही नही माना है। 
चार्से विलियम ने भी रस्किन से मिलता-जुलता ही मत निर्धारित किया है। उसने 
नुफ छाष्टाशी ९००7० ]शएाह! नामक रचना में कला को महत्त्व देते हुए 
लिखा है कि भावनाओं के प्रेषण में ही कला की स्थिति रहती है । प्रेपणीयता को 
कला का प्राण मान लेने पर उसका उपयोगितावादी दृष्टिकोण पूर्णतया प्रकट हो 
जाता है। हैमिल्टन नामक विद्वान ने अपनी १?०७6ए शा0 (१०॥७॥०]४४०7४' नामक 
रचना में कला का घनिष्ट लोकहित से सम्बन्ध माना है। उसने लिखा है---&॥ 
धात9, 35 076 ज्ञ0 पापा 6 पराए0०गज्ञाण णीं [गा 7 गा फ्ााएा- 
[7 गरार्धशाश ल8३865 00 गाली शात॑ एणल्गागीए णः णाॉढा$ड 8 घा- 
फजिएत ९०गरॉाधाएंथाए&८ छफ़ुणालशाएल गरशीाए ठाव्णाए8 जा ढाद्यावटांडा: 
शर्थात्‌ु कलाफार वह है जो भ्रपनी विशेष भावनाश्रो और अनुमृतियो को अपने 
प्रानन्द के लिए झर साथ ही साथ सवके हित के लिए रूपाकार प्रदान करता है । उसकी 
यह कल्पना मिश्रित अनुभूति पूर्ण रूप से जन सवेद्य होती है। मैथ्य आनेंल्ड नामक अंगरेज 


३: 
काव्य 


डा० इयामसुन्दरदास ने साहित्य की परिभाषा देते हुए लिखा है--./ भिन्न-भिन्न 
काव्य कृतियों का समष्टि सग्रह ही साहित्य है” इस परिमापा से स्पष्ट है कि काव्य 
साहित्य का व्यष्टिस्प है । सम्भवत इसीलिए सस्कृत के अनेक आचार्यों ने काव्य और 
साहित्य को पर्यायवाची माना है |? प्राय- काव्य का प्रयोग साहित्य के अर्थ में ही किया 
जाता है किन्तु यहाँ पर हम उप्तका सकुचित और पारिभाषिक श्रथं ही ले रहे हैं 

काव्य शब्द की व्युत्पत्ति---काब्य शठ्द कवि शब्द से बना है । सस्‍्क्ृत के भिन्‍न- 
भिन्‍न विद्वानों ने इसकी व्युत्तत्ति भिन्‍न-भिन्‍त प्रकार से की है। अभिनव गुप्ताचाये के 
'घ्वन्यालोकलोचर्ना में उसकी व्याख्या 'कवनीयम्‌ काव्य लिखकर की गई है । विद्याधर 
की एक्रावली टीका में इसका विग्रह इस प्रकार किया गया है-- 

/ “कवयतीति कवि तस्य कर्म काव्य 
मेदनीकीप में इसकी व्युत्पत्ति 'कवेरिदम्‌ काव्य भावोवा इति काव्य कहकर बतलाई 
गई है । इन सभी व्याख्याओं से स्पष्ट है कि कवि कर्म को ही काव्य की सन्ना दी गई है । 
कवि शब्द की व्युत्पत्ति--यहाँ पर कवि शब्द की व्यूत्पत्ति मी जान लेनी चाहिए । 
सस्कृत के अमरकोप में काव शब्द की व्युत्पत्ति इस प्रकार दी गई है--- 

'कवयति सर्वे जानाति सर्व वर्ण यत्तीति कवि. श्रर्थात्‌ सवेश्ञ और सव विषयो के 
वर्णन करने वाले को कवि कहते है । यजुर्वेद में कवि का प्रयोग परमेदवर श्रर्थ में भी 
किया गया है--- 

“क्विमेनीषी परिभू स्वयम्भू” (शुक्ल यजु० ४०८) 

श्रीमद्भागवत में कवि शब्द ब्रह्म जी के लिए प्रयुवत्त हुआ है। 'तेने ब्रह्महृदाय 
झ्रादि कवये! (श्रीमद्भागवत १।१।१) | कुछ भ्रन्य स्थलो पर इसका प्रयोग व्यास और 
वाल्मीकि के लिए भी किया हुआ मिलता है । लोक में कवि शब्द साधारणतया प्रतिभा- 


सम्पन्न रचनाकार के लिये प्रयुक्त होता है। झाचाये भाभह की निम्नलिखित पक्तियाँ 
इसी भ्रर्थ की शोर सकेत कर रही हैं-- 


१ देखिए (१) राजशेखर की काव्य मीमासा, पृ० ४। 
(२) मुकुलभट्ट की अभिषा वृत्तिभातृका; पृ० २१। 
(३) महाकवि मखक-कृत श्रीकण्ठ चरित; २३१२ ॥ 


न 


काव्य द्रे 


“प्रज्ञा [नवनवोन्सेषद्ालिनी प्रतिभा मता, 
तदनुप्राणनाज्जीबेद्‌ वर्सनानिपुर. कवि 
तस्य कर्मेस्मुत काठ्यम्‌ 
काव्य का स्वरूप निरूपण--काव्य के स्वरूप को स्पष्ट करने की चेष्टा भार- 
तीय और पाश्चात्य दोनों ही कोटि के आचार्यों ने की है। पहले हम भारतीय श्राचार्यो 
के मतो का उल्लेख करेंगे । बाद में पाइचात्यो के विचारों पर प्रकाश डालेगे । 
सस्कृत में फाव्य का स्वरूप निरूपण--विश्व के श्रादि ग्रथ ऋग्वेद में एक स्थल 
पर काव्य के स्वरूप को व्यजित करने की चेष्ठा की गई है । दृष्टा कहता है “--“में श्रपने 
कवित्व को बादलों में से फूटकर बाहर श्राने वाली पावस की घारा समभता हूँ। (ऋग्वेद 
७।६।१) यहाँ पर दष्टा ने निर्वाध और प्रवेगपूर्ण श्रभिव्यक्त को ही काव्य का स्वेस्व 
व्यजित किया है। 
श्रीमद्भगवद्गीता में वाहमय तप के झ्न्तर्गंत दी गई काव्य की परिभाषा भी 
विचारणीय है-- 
ध्झनुद्द गकर वाक्य सत्य प्रियहित च यत्‌ । 
स्वाध्य(याभ्यसन चेव वाड्मय तप उच्यते ॥/--गीत १७॥१४५ 
इस परिभाषा के झाधार पर हम उसी वाक्य को काव्य कहेंगे जो किसी के लिए 
उद्देगककर न हो तथा जिसमें सत्य, शिव और सुन्दरम्‌ की पूर्ण प्रतिष्ठा की गई हो । यहाँ 
पर यह बात घ्यान देने योग्य है कि जिस सत्य, शिव शोर सुन्दर को काव्य के लिए 
लोग पाइ्चात्य की देन मानते हे उसका श्रीगरोश श्रीमद्भगवदुगीता से ही हुझा है। 
सस्क्ृत काव्यचार्यों ने काव्य की परिभाषा के सम्बन्ध में बहुत कुछ लिखा है । 
सबसे प्रथम भरतम्ुनि की काव्य की परिभाषा विचारणीय है। नाट्यशास्त्र में उन्होने 
लिखा है--- 
“सुदुललितपदाद्य गूढ्शव्दार्थहीन, 
जनपदसुखवोध्य युक्तिसन्तृत्ययोज्यम्‌ । 
बहुकृतरसमार्ग सन्धिसन्धानयुकत, - 
स॒ भवति शुभकाव्य नाठकप्रेक्षकाराम्‌ ।”? 
“--माट्यश्ञास्त्र १६।११८ 
अर्थात्‌ जो कोमल और ललित पदो से युक्त, गृढ शब्द और भें से विरहित, 
सर्वग्राह्म, सबको सुख देने वाला, नृत्य में प्रयुक्त किए जाने योग्य, रस की विविध 
2 करने वाला, सन्धियो के सन्धान से युक्त हो वही सर्वश्रेष्ठ काव्य कहा 
जाता है। 


भ्रग्निपुराण में शास्त्र, इतिहासादि से काव्य को भिन्‍न बतलाते हुए उसको इस 
प्रकार स्पष्ट किया है-- 


“संक्षेपाद्वाक्यमिष्टायय व्यवच्छिन्नापदावली 
फाज्य स्फुरदलडूार गुणवद्दोषवरजितम्‌ ” 
--भग्निपुराण (३३७६-७) 


६६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


इस प्रकार भारत में काव्य के स्वरूप के सम्बन्ध में विस्तृत विवेचन होता रहा 
है । सस्क्ृत साहित्याचार्यों की परिभाषाग्रो पर यदि हम सूक्ष्मता से विचार करें तो स्पष्ट 
हो जावेगा कि उन्होने काव्य पर दो दृष्टियो से विचार किया है--एक, काव्य के शरीर 
की दृष्टि और दूसरा उसके प्राण की दृष्टि से | काव्य शरीर से सम्बन्धित मत दो विभागो& 
में विभाजित किए जा सकते हैँ--एक शब्दनिष्ठ सम्बन्धी और दूसरा शब्द और श्र्थ 
उम्यनिष्ठ सम्बन्धी । शब्दनिष्ठ वालो का कहना है--“श्रौत्यत्कत्सु शब्दस्यार्थेन सम्ब- 
सथ ”--इस मीमासा सूत्र से झब्द झौर प्थे का स्वाभाविक सम्बन्ध सिश्चित किया 
गया है। भ्रतएव काव्य को शब्दनिष्ठ कहने से उसकी अ्रथेनिष्ठता स्वय प्रकट हो जाती 
है। शब्दार्थवादी काव्य को शब्द भ्रौर भ्र्थ से व्यासज्यवृत्ति से सम्बन्धित मानते हैं। 
उनका कहना है कि काव्य को केवल शब्दनिष्ठ नहीं कहा जा सकता । क्योकि बहुत से 
शब्द निरथेक भी होते हैं। 

काव्य की आत्मा के सम्बन्ध में भी प्राचीन साहित्याचार्यों में बडा मतभेद है। 
कुछ रस को काव्य की श्त्मा मानते थे, कुछ ध्वनि को, कुछ श्रलकार को तथा कुछ 
श्रौचित्य को प्राराभूत उपादान सिद्ध करते थे । वक्रोक्तिवादी ओर चमत्कारवादी 
वक्तोक्ति श्रौर चमत्कार को ही क्रमश काव्य में प्राण रूप से प्रतिष्ठित समभते थे। 
काव्य की भात्मा सम्बन्धी इन्ही मतो को लेकर सस्क्ृत में विविघ सम्प्रदा्यों का उदय 
हुआ । इन सम्प्रदायो पर हम श्रागे विस्तार से विचार करेंगे । क्योकि इनकी रूपरेखर 
समभे बिना हिन्दी का साहित्य शास्त्र समझा ही नही जा सकता । 


काव्य के सम्बन्ध मे हिन्दी-विद्वानो के मत 


हिन्दी विद्वानों ने भी काव्य के स्वरूप को समभाने का प्रयास किया है आचार्य 
महावी रप्रसाद द्विवेदी ने अपने 'काव्य श्रौर कविता' शीर्षक लेख में काव्य के सम्बन्ध ने 
लिखा है -- 

“सादगी” असलियत श्रौर जोश यदि यह तीनो ग्रुण कविता में हो तो कहना 
ही वया है। परन्तु बहुधा अच्छी कविता में भी इनमें से एक आघ गुण की कमी पाई 
जाती है ।” द्विवेदी जी ने भ्रसलियत को सर्वप्रमुख ग्रुण बताया है। श्राचायं जी के 
यह विचार मिल्टन के काव्य स्वरूप से मिलते हैं । मिल्टन ने इन तीनो गुणों को काव्य 


में परमापेक्षित माना है। अ्रसलियत के साथ-ताथ द्विवेदी जी ने कल्पना का मिश्रण भी 
आवश्यक बताया है । 


रामचन्द्र शुक्ल ने 'चिन्तामरिष' में 'कविता कया है” शीषंक लेख में काद 
सम्बन्धी श्रपने विचार प्रगट किए हैं -- १ 

“जिस प्रकार श्रात्मा की मुक्तावस्था ज्ञान दशा कहलाती है उसी प्रकार हृदय 

की मुक्तावस्था रस दशा कहलाती है। हृदय की इसी मुक्ति की साधना के लिए 

मनुष्य की वाणी जो शब्द विधान करती झ्ाई है उसे कविता कहते हैं । इस साधनी 

को हम भावयोग कहते हैं और कर्मयोग तथा ज्ञानयोग के समकक्ष मानते हैं।” इस 

प्रकार शुक्ल जी काव्य में रस को महत्त्व देते हैं। वह प्राचीन रसवादी झआाचार्यों के 


काव्य ६७ 


झनृयाथी प्रतीत होते हैं । इसके विपरीत द्विवेदी चमत्कारवादी थे। 'रसज्न रज्जन' में 
उन्होने लिखा है--- 

पशिक्षित कवि की उक्तियों में चमत्कार का होना परमावश्यक्त है । चमत्कार 
अलंकारमूलक भी हो सकता है एवं श्रभिव्यक्तिमूलक और श्रौचित्यमूलक भी हो 
सकता है ।* 

जयशक्रप्रसाद) काव्य को आत्मा की सकल्पात्मक मूल श्नुभूति' मानते हैं। 
ऐसी सकल्पात्मक भ्रनुभृति 'जिसका सम्बन्ध विश्लेपण' में विकल्य या विज्ञान से नही होता 
है! । मूल सकल्पात्मक अनुभूति से उनका तात्पयय कया है, यह समभाते हुए उन्होने 
अपने काव्य और कला शीपंक निबंध में लिखा है-+-“आत्मा की मनन छवित की वह 

' असाधारण भ्वस्था” जो श्रेय सत्य को उसके मूल चारत्व में ग्रहरा कर लेती है, काव्य 

में सकल्पात्मक मूल भनुभ्रूत्ति कही जा सकती है ।” सस्कृत के प्रसिद्ध कवि भवश्नृति ने 
भी अपने नाटक “उत्तर रामचरित'* के प्रारम्भ में वाहुमय को श्रात्मा का अनश्वर 
कला (श्रमृतामात्मन. कलाम) कहकर उसकी प्राप्ति के लिए प्रार्थना की है। कदाचितु 
प्रसाद और भवभूति दोनो ही वृहदारण्योपनिषद्‌ के “श्रय॑ श्रात्मा वाड समय से प्रभावित 
रहे हो--उपनिपदो के प्रकाड पडित तो वे दोनो थे ही । 

प्रेमचन्दर जी काव्य को जीवन की झालोचना मानते थे। उनके इस मत का 
ज़ुल्लेख हम साहित्य के प्रसंग में विस्तार से कर चुके हैं ॥ उनके ऊपर समभवत्त मैथ्यू 
पार्तल्ड का प्रभाव पडा था । क्योंकि दोनो की परिभाषाएँ वहुत कुछ समान ही हैं। 
दोनो ही काव्य को जीवन की झ्ालोचना मानते थे। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी विद्वानो में प्रधान रूप से दो वर्ग दिखाई 
पछते हँ---एक तो वह जिस पर पादचात्य काव्य स्वरूप निरूपण का प्रत्यक्ष प्रभाव 
दिखाई पडता है श्रौर दूसरा वह जो भारतीय काव्य सम्बन्धी मत का भ्नुयायी है। 
महावीरप्रसाद द्विवेदी प्रथम वर्ग के प्रतिनिधि विद्याव माने जा सकते हैँ। शुक्ल श्रौर प्रसाद 
भ्रादि द्वितीय वर्ग के पोषऊ प्रतीत होते हैं । काव्य के वास्तविक स्वरूप को समभने के 
लिए हमें पाइचात्य काव्य तत््वो और भारतीय काव्य तत्त्वों दोनों से परिचित होना 
चाहिए । झ्रतएव यहाँ पर हम पाइचात्य विद्वानों के काव्य सम्बन्धी मत पर एक दृष्टि 
डालकर पाइचात्य काव्य तत्त्वों की मीमासा करेंगे ओर वाद में भारतीय काव्य तत्त्वो 
की विवेचना प्रस्तुत करेंगे। 


५ काव्य के सम्बन्ध में पाश्चात्य विद्वानों के मत 


पाइ्चात्य विद्वानों ने काब्य के सम्बन्ध में बहुत कुछ लिखा है। होरेस के 
५87 ० ?०८7५० से लेकर श्राज तक काव्य मीमासा से सम्बन्धित अनेक मत प्रकट 
किए जा चुके हैं । सभी विद्वानो ने अपने ढग पर काव्य के स्वृछप का निरूपण किया 


१ काव्य श्रौर कला तथा श्रन्य निवन्ध (द्वितीय संस्करण), पृ० ११ । 
२. उत्तर रामचरित ११११ 


द््द शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


है । होरेस (078००) ने अपने '5ै+ ० ?००४४' नामक निवन्ध में कवि भौर 
चित्रकार के कार्य को समान बताते हुए कहा है-- 

बएशा।श'$ ए०प 58ए शात ए0०९६ व8ए९ ध्षफ्०ए5४ ]40 8 76850478 
[50008 60 एशांप्ा8 णा शी्षा 69 ज्ञ ” इत्यादि । द्प 

शेकसपियर ने अपने '& शत $णशााथ गाह्ठा/5]076व77 नामक नाठक में 
काव्य के सम्बन्ध में एक स्थल पर अपने विचार प्रगट किए है । उसने काव्य में कवि 
कल्पना को विशेष महत्त्व दिया है । कवि इसी के द्वारा लोकिक झौर पारिलौकिक सभी 
दृश्यों का प्रत्यक्ष श्रनुभव करता है। उसकी कल्पना हेय, भ्रज्ञात श्रौर श्रप्रत्यक्ष पदार्थों 
को श्रपनी लेखनी द्वारा मधुर आझ्ाकार प्रदान करती है | शेक्सपियर की वे पकितियाँ 
इस प्रकार है-- 

नलुण्6 906७६ ९५९, त 3 ग6 थार 700ग5 

ए०णा शॉभाए8 ॥#णा ॥68एशा (0 €्था), पा हवा 0 व€द्वएशा 

600 88 ग्राबश्तभाणा 90068 

पु [0795 0 (क्‍स्‍05 एग्ञाप्तठज़ा, "6 एछठ९४ फशा 

परप्गा$ गीला 60 509०05, भ0 हाए९5 [0 शाए ॥0077९8 

0 [00वा विद्ाजश्ाणा ध00 8 ग्र्या)6 ” 

वड्‌ स्वर्थ ने काव्य में कल्पना के स्थान पर भावना को महत्व दिया है। ४ 

“9067० 78 (06 ४007क6005 0ए०गीं०फ़ ० ए०एथारि लिशाएएट्र$ वीं 
(8065 ॥5 णाएगआ चणा धा0तातणा 76०णीॉ९०७९१ ता एशावृणााफए 

शर्थातु कविता उत्कट भावनाओं का सहजोद् क है | इसकी उत्पत्ति झ्ान्ति में 
सचित प्रनुभूतियो से होती है। मिल्टन ने काव्य में राग श्रौर वासनात्मक प्रवेश को महत्त्व 
दिया है। वह उसकी प्रसादात्मकता और सरलता में भी विश्वास करता है। “28889 
० 280प0०क॥०ाएं में एक स्थल पर उसने लिखा है-- 

“90609 580070 986 ४7770, 5७४7005 ॥॥0 8880748/6.? 

कॉलरिज काव्य में मावनाझो की क्रमिक भभिव्यपित को सुन्दर शब्दों द्वारा 
सजाने के पक्ष में है--उसने लिखा है । 

“0060०, ध6 9९8४६ 0705 पा (8 06४६ 0067 ” 

काव्य को वह भ्रनुपम वरदान मानता है जो प्रत्येक वस्तु के झ्रावृत्त सौन्दर्या- 
न्वेषण की तीज्र भ्राकाक्षा उत्पन्न करता है -- ए 

“9069४ ॥8$ फल! ६0 76 ॥95 0ज् €छ००९ताए हाथ 70फ़क्षात॑, 7 
]95 हाएथा ग्राढ 6 विक्णां 0 शाह 40 ताइए0एछ/ (6 8000 वात 9०87 
गा थी दवा 76९४४ थात डापरणाएत5 गर6 ? 

घोेली ने सरस काव्य में करणा को झावश्यक माना है---““00/ ३०९८४ 
80785 शा6 (05९ 9 0[ ० ० 58006५5६ (७[० ” उसने काव्य को विषाद के 


क्षणों की ही श्रभिव्यवित कहा है--“पुफ्ठफ़ ॥68त9 शा 5प्रीलितवाह़ जशाशवा, ॥2ए 
९2टी पा 5णाएह्ट 


काव्य ६६ 


7 कार्लाइल ने काव्य को सगीतमय विचार कहा है-- 
“ए?तनाए ए९ एशञां। रथीं प्रापञ्नटवं तीणाहशा ? 
मैथ्यू आनेल्ड ने काव्य में कल्पना के स्थान पर जीवन और विचांरात्मक 
उुषाख्या को महत्त्व दिया है-- 
नकु छाए 78 ४६ 90स्‍07 3 ढाल ठ्ी वाट, 
हडसन ने काव्य जीवन की व्यारूपा, कल्पना और मनोवेग तीनो का समन्वय 
किया है-- 


“0७५ 8 ॥रलाफाशंबा0ा ० 6 शाणाशी गाबश्ाभाणा क्षात॑ 
शातगाणा ” 

छा० जॉनसन ने भी कहा है--“कविता सत्य शौर श्रानन्द के मिश्रण की 
कला है जिसमें बुद्धि की सहायता के लिए कल्पना का प्रयोग किया जाता है ।” 

“90679 38 06 7. 0 प्राधाए छॉ685पा6 एगी एव) 07 ०थाीतवाए 
प्राइचश्रञाक्षाणा 40 (6 वीक्षा एण 7९४४० / 

सेकॉले काव्यों को शब्दों की चित्रकला मानते हे-- 

॥छ3ए एछ007ए ए९ गाल्शा 6 27 ण थाए0एफए ४0705 7 शरण 8 
ग्राधधाल 85 (0 97000९6 था गरीएडा0ता 07 गील्यवब्”ञा४भिाण [6 वा एण गाए 
छ9 शाह्ा5 0 ७0०05, ज़रार्श 6 एशा[ल 0085 9ए ग्राध्धा$ ए 0000 प75 ” 

रे & 
रावटेसन ने कवि भौर रहस्यवादी के भ्रन्तर को वतलाते हुए कहा है-- 

'ा0ठ्फज वालिया 745 पा छ06 पि०णा 6 पए्राएशाए--6 ईणणढहा' 
प5९$ 5ज्ा705, ह70ज्ाप््ड 769 6 5फ्रत्र705, 6 [४४7 फ्रा४शॉ८65 वीशा 
407 ॥64068 

बेली (88/89 ) नामक विद्वान में कविता को महान्‌ सत्य की अ्रमिव्यक्ति कहा है- 

"90605 शा थी श्र0 0ए6 ४70 ९९] हां परपा5, 200 [९] ोध९आ ” 

मिल ने काव्य में भावना को ही प्रधान माना है। प्रो० विल्सन ने वृद्धि और 
भावना का मिश्रण किया है--- 

॥“ए90था३ 35 6 7०९७ ८00007०त 99 (९७॥85 ” 

हेजलिट्‌ ने अपने ॥,€०ंपा९६ ० शशाष्टाशा ?०९४७ में काव्य को कल्पना की 
भाषा कहा है । 
हज एडगर एलन सीन्‍्दयंवादी थे। इसलिए उन्होने काव्य को सौन्दर्य की सगीता- 
त्मक सृष्टि कहा है । 

पादचात्य विद्वानों के उपयूंक्त मतो का यदि ध्यानपूर्वक श्रध्ययन किया जाए 
तो हम देखेंगे कि उनमें कई सम्प्रदाय हैँ। सक्षेप में उन्हें हम इस प्रकार निर्दिप्टठ कर 
सकते हैं । 

१ काव्य में कल्पना को प्रधानता देने वाला वर्ग या कल्पनावादी सम्प्रदाय । 


२ काव्य में मावना राग तत्त्व श्ौर सौन्दयय तत्त्व को महत्त्व देने वाला सम्प्रदाय 
या माववादी वर्ग । 


७० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


३ काव्य में बुद्धि तत्त और भाव तत्त्व दोनों को समान रूप से महत्त्व देने वाला 
वर्ग | इस वर्ग के अन्तर्गत ही हम सत्यवादी वर्ग को भी लेंगे। काव्य को जीवन की 
व्याख्या मानने वाले भी इसी के अन्तर्गत आवेंगे । 

४ काव्य में कला एवं चित्रविधायिनी शक्ति को महत्त्व देने वाले कवि। 4 

इन वर्गों में भी हमें दो प्रकार के वर्ग दिखाई पडते हँ---एक तो वे जो कविता 
को जीवन से अलग करके देखना चाहते हैं, दूसरे वे जो कविता को जीवन की ही अभि- 
व्यवित या श्रालोचना मानते हैं । प्रथम, द्वितीय ओर चतुर्थ वर्ग तो कलावबादी वर्ग के 
भ्रन्तगंत रबखे जायेंगे । तृतीय वर्ग जीवन से सम्बन्धित वर्ग माता जा सकता है। सक्षेप 
में पाध्चात्य विद्वानों में से किसी ने कल्पना तत्त्व को महत्त्व दिया है, किसी ने भाव तत्त्व 
को, किसी ने बूद्धि तत्त्व को श्लौर किसी ने शैली तत्त्व को । वास्तव में सुन्दर काव्य वही 
होगा जिसमें चारो का सुन्दर सामञ्जस्य विधान होगा । 

पाइचात्य दृष्टि से काव्य के तत््व--उपयुंक्त परिभाषाओ्रो से एक बात और स्पष्ट 
हो जाती है वह यह कि पाइचात्य दृष्टि से काव्य के चार तत्त्व ही माने जा सकते हँ--- 

१ बृद्धि तत्त्व 

२ भाव तत्त्व 

३ कल्पना तत्त्व 


४ कला या शैली मा ह 
तत्त्व 


हम कही कह चुके हैँ कि काव्य बुद्धि तत्त्व और हृदय तत्त्व की समन्वयात्मक 

सृष्टि है। इसका यह झ्र्थ नही कि काव्य में इनके भ्रतिरिक्त और कोई तत्त्व होते ही 
नही। हमारे कहने का अभिप्राय इतना ही है कि काव्य के मूलाघार यही उपादान हैं । 
इनमें से यदि एक भी काव्य से निकाल दिया जाय तो काव्य काव्य नही कहला सकता। 
भाव यदि काव्य के कलित कलेवर का विघान करते है तो वृद्धि तत्त्व भ्रस्थिपिजर के 
सहृश उस कलेवर को अवलम्ब देता है। इसके श्रभाव में काव्य का फलेवर खडा ही 
नही हो सकता । इस प्रकार स्पष्ट है कि काव्य में दोनो की ही भ्रवस्थिति अनिवाये होती 
है | यहाँ पर यह प्रश्न हो सकता है कि इन दोनो में भी कोन प्रधान है । युदि ध्यान- 
पुर्वंक देखा जाय तो काव्य में भाव तत्त्व की ही प्रधानता प्रतीत होती है, वृद्धि तत्व का 
स्थान गोण होता है। वृद्धि तत्त्व के अभाव में काव्य का कोई न कोई रूप प्रवश्य सम्भव 
है, वह चाहे भ्रस्थिह्दीन मांस के शिथिल इलथ के सहद हो क्यों न हो । किन्तु केवर- 
बुद्धि तत्त्त कभी काव्य का विधान नही कर सकता । वह तो शुष्क, नोरेस झोर भयावह 
भ्रस्थिविजर के सहझ ही प्रतीत होगा। इसलिए काव्य में वृद्धि तत्व सदेव हो वार अपन बागक वतन किरण व 5 पर काव्य में वृद्धि तत्व सदंव ही भावाश्रित 


निजी जणाणण धर 


जज जी. मं । इसी बात को मेरी (७79) नामक पाइचात्य विद्वात ने इस प्रकार 
खा है-- 


#प गॉग्रिशपा&८ पीला8 75 0 धाणी पातह 85 एप (0708, 
पफिणएश्गा 5 शैज्गञ495 6 फिथातााक्षत 0्ी दाताणा ? 
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काव्य ७९ 


भ्र्थात्‌ साहित्य में वृद्धि भ्पने शुद्ध रूप में नही रहती । वह सदा ही भावना की अनुगा- 
मिनी भृत्या के रूप में आती है ।* 
काव्प क्षेत्र में बुद्धि तत्त्व अपना कार्य निम्नलिखित रूपो में करता है-- 
हे १ भावों की भाघारभूमि के रूप में । 
२ भावों को स्पष्टतर करने के लिए । 
३ लेखक के दृष्टिकोण के स्वरूप निर्माण के रूप में । 
४ भावों की व्यवस्थित श्रभिव्यक्ति के रूप में | 
५ भावाभिव्यक्ति में चमत्कार की योजना के रूप में । 
भावों के श्राधारभूमि के रूप में--भावनाशोों का उदय और विकास विचारों 
के भ्राघार पर ही होता है। जीवन में विविधरूपिणी जटिल परिस्थितियाँ आती हैं । 
ये परिस्थितियाँ विविध प्रतिक्रियाएँ उत्पन्न करती है भर घीरे-घीरे विचारो का रूप 
धारण कर लेती हैं । मनृष्य की परवर्ती प्रनुभूतियाँ और भावधाराएं इन्ही विचारात्मक 
प्रतिक्रियाओं पर भ्वलम्बित रहती हैं ! कवि भ्रपने काव्य का सृजन भी इन्ही विचार 
या वृद्धि प्रेरित भावानुभूति के सहारे करते हैं | श्रत विचार भावों की आधारभूमि कहे 
जा सकते हैं । एच० जी० वेल्स (8 0 ४४८॥७) ने भावों की इस आधारशभूमि को मान- 
सिक पृष्ठभूमि (शा 7०४ था। ) कहा है। किन्तु इटली के प्रसिद्ध दाशेनिक कोचे 
की गति इसके विपरीत है।उनके मतानुसार कवि पहले कल्पना झौर भावना द्वारा मूत्त मत 
विधान करते हैं, उसके बाद विचार या बुद्धि की सहायता से उन निर्मित मुरतियों की 


समीक्षा हा उनका स्थान निर्धारित करते हैं। अत. क्रीचे ने विचारो को काव्य सजना 


जँ मन की पहली किया न मानकर दमसे क्रिया जीप ला 


विचार प्रत्येक मनुष्य के जन्मजात गुर होते हैं इसी लिये मानव स्वभाव से ही कलाकार 
और दाशंनिक दोनो होता है । पहले वह कवि या कलाकार होता है उसके बाद कलात्मक 
ज्ञान के सहारे विचार शक्ति का विकास होने,पर दाशेनिक भी हो जाता है । किन्तु क्रोचे 
की यह घारणा भ्रधिक तकंसगत नही प्रतीत होती । हमारी समभ में मनुष्य पहले 
दार्शनिक होता है भौर वाद में कवि । विचार दर्शनशास्त्र का प्रमुख अग है। दर्शनशास्त्र 
तकंप्रधान होता है। कवि यदि भावोदय के पश्चात्‌ बृद्धि व्यापार द्ारा उन भावनाओं 
की सप्रीक्षा करते होते तो उनका काव्य मधुर काव्य न रहकर तकंप्रवान हो जाता । 
वास्तव में विचारात्मक निर्णय के पश्चात्‌ उनके अनु रूप ही मावना का उदय होता है। 

हि विचार भावना के मिश्रण से काव्योचित रूप धारण कर सरस हो जाते हे । साथ ही 
साथ भावना को सयत श्रौर क्रमबद्ध रूप प्रदान करते हैं । 


१ श्पने 'काव्यकला शीर्षक निवन्ध में महादेदी वर्मा ने इसी सत्त का समर्थन 
फरते हुए लिखा है कि काव्य में बुद्धि हृदय से श्रनुशासित रहकर ही सक्रियता पाती है। 
इसी से उसका वर्शत न वौद्धिक तफे-प्रयालो है भोर न॒ सूक्ष्म बिन्दु तक पहुँचने बाली 
विशेष विचार पद्धति ।” --महादेवी का विवेचनात्मक गद्य, पृ० २० 


७० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


३ काव्य में बुद्धि तत्व भौर भाव तत्त्व दोनो को समान रूप से महत्त्व देने वाला 
वर्ग । इस वर्ग के अन्तर्गत ही हम सत्यवादी वर्ग को भी लेंगे। काव्य को जीवन की 
व्याख्या मानने वाले भी इसी के श्रन्तर्गंत आावेंगे । 

४ काव्य में कला एवं चित्रविधायिनी शक्ति को महत्त्व देने वाले कवि।. 4 

इन वर्गों में भी हमें दो प्रकार के वर्ग दिखाई पडते हें---एक तो वे जो कविता 
को जीवन से भ्रलग करके देखना चाहते हैं, दूसरे वे जो कविता को जीवन की ही अ्भि- 
व्यवित या आ्रालोचना मानते हैं । प्रथम, द्वितीय और चतुर्थ वर्ग तो कलावादी वर्ग के 
श्रन्तगंत रबखे जायेंगे । तृतीय वर्ग जीवन से सम्बन्धित वर्ग माना जा सकता है। सक्षेप 
में पाश्चात्य विद्वानों में से किसी ने कल्पना तत्त्व को महत्त्व दिया है, किसी ने भाव तत्त्व 
को, किसी ने बुद्धि तत्त्व को भर किसी ने शैली तत्त्व को । वास्तव में सुन्दर काव्य वही 
होगा जिसमें चारो का सुन्दर सामञझ्जस्य विधान होगा । 

पाइचात्य दृष्टि से काव्य के तत्त्व--उपर्युक्त परिभाषाओो से एक बात और स्पष्ट 
हो जाती है वह यह कि पारचात्य दृष्टि से काव्य के चार तत्त्व ही माने जा सकते हँ-- 

१ बृद्धि तत्त्व 

२ भाव तत्त्व 
३ कल्पना तत्त्व 
है 


कला या शली आओ कप 
त्तत्त्व 


हम कही कह चुके हैँ कि काव्य बुद्धि तत्त्व और हृदय तत्त्व की समन्वयात्मक 
सृष्टि है । इसका यह अर्थ नही कि काव्य में इनके श्रतिरिक्त और कोई तत्त्व होते ही 
नही। हमारे कहने का श्रमिप्राय इतना ही है कि काव्य के मूलाघार यही उपादान हैं । 
इनमें से यदि एक भी काव्य से मिकाल दिया जाय तो काव्य काव्य नही कहला सकता। 
भाव यदि काव्य के कलित कलेवर का विधान करते है तो बुद्धि तत्त्व भ्रस्थिपिजर के 
सहृश उस कलेवर को शअ्रवलम्ब देता हे। इसके श्रभाव में काव्य का कलेवर खडा ही 
नही हो सकता । इस प्रकार स्पष्ट है कि काव्य में दोनों की ही भ्रवस्थिति अनिवार्य होती 
है । यहाँ पर यह प्रश्व हो सकता है कि इन दोनो में भी कौन प्रधान है । यदि घ्मान- 
पूर्वक देखा जाय तो काव्य में भाव तत्त्व की ही प्रधानता प्रतीत होती है, बृद्धि तत्त्व का 
स्थान गोण होता है। बुद्धि तत्त्व के श्रभाव में काव्य का कोई ते कोई रूप भ्रवश्य सम्भव 
है, वह चाहे भ्रस्थिहोन मास के शिमिल हल के सहश हो क्यों ने हो । किन्तु केवद: 
अपर के रण ते सती कर लहर कल कक रत का | 
रहता है। कहा कान को मत 7 गर के सहझ ही प्रतीत होगा। इसलिए काव्य में वृद्धि तत्व सर्देव हू त 
पक । इसी बात को मेरी (४०79) नामक पाइचात्य विद्यान ने इस प्रकार 

खा है--- 


#गा वाशश॑पाल फालाठ 7$ ॥0 इएणी पधागए 88 छपा6 ए0प्रशी, 
पा0एशी। 5 बज़व95 6 ग्ातग्राक्षत ० द्ाणाणा * 
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काव्य ७१ 


अर्थात्‌ साहित्य में वृद्धि श्रपने शुद्ध रूप में नही रहती । वह सदा ही भावना की श्रनुगा- 
मिनी भुत्या के रूप में आती है ।* 

काय्प क्षेत्र में वृद्धि तत्त्व अपना कार्य निम्नलिखित रूपो में करता है-- 

हि १ भावों की आधारसभृमि के रूप में । 

२ भावों को स्पष्ठतर करने के लिए | 

३ लेखक के दृष्टिकोश के स्वरूप निर्माण के रूप में । 

४ भावों की व्यवस्थित अभिव्यक्ति के रूप में । 

५ भावाभिव्यित में चमत्कार की योजना के रूप में । 

भारषों के श्राधारभूसि के रूप में--भावनाशो का उदय और विकास विचारों 
के प्राघार पर ही होता है । जीवन में विविघरूपिणी जटिल परिस्थितियाँ भ्राती हैं । 
ये परिस्थितियाँ विविध प्रतिक्रियाएँ उत्पन्त करती है श्र धीरे-घीरे विचारों का रूप 
धारण कर लेती हैं । मनुष्य की परवर्ती श्रनुभूतियाँ श्रौर भावधाराएँ इन्ही विचारात्मक 
प्रतिक्रियाओं पर झवलम्बित रहती हैं । कवि अपने काव्य का सृजन भी इन्ही विचार 
या बुद्धि प्रेरित भावानुभूति के सहारे करते हैं । प्रत विचार भावों की आधारभूमि कहे 
जा सकते हैं । एच० जी० वेल्स (छ 0 जी० वेल्स (छ 6 ए४७।॥५) ने भावों की इस आ्राधारमूमि को मात- 
सिकपृष्ठमुमि ((/७॥४] 7०7970 ) कहा है। किन्तु इटली के प्रसिद्ध दाशनिक कोचे 
का मत इसके विपरीत है।उनके मतानुस्तार कवि पहले कल्पना भौर भावना द्वारा मूत्त 
इवीका गाय अ अब लिजारित उस ह। बस ओम विपार जो यज पपा करते है, उसके वाद विचार या ब॒द्धि की सहायता से उन निर्मित मतियो की 
क्षा द्वारा उनका स्थान निर्धारित करते हैं। अतः क्रोचे ने विचारो को काव्य सजना 
में मन की पहली क्रिया न मानकर दूसरी क्रिया मन की पहली क्रिया न मानकर पा कहा है | उनके मतानूसार भावना भर 
विचार प्रत्येक मनुष्य के जन्मजात गुण होते हैं इसी लिये मानव स्वभाव से ही कलाकार 
झौर दाशेनिक दोनों होता है । पहले वह कवि या कलाकार होता है उसके बाद कलात्मक 
ज्ञान के सहारे विचार शक्ति का विकास होने पर दाशंनिक भी हो जाता है । किन्तु क्रोचे 
की यह धारणा भ्रधिक तकंसगत नही प्रतीत होती । हमारी समझ में मनृष्य पहले 
दाशनिक होता है श्रोर वाद में कवि । विचार दर््वनशास्त्र का प्रमुख अग है। दर्शनशास्त्र 
तकंप्रधान होता है। कवि यदि भावोदय के परचात्‌ वृद्धि व्यापार द्वारा उन भावनाओं 
की समीक्षा करते होते तो उनका काव्य मधुर काव्य व रहकर तकेप्रधाव हो जाता । 
वास्तव में विचारात्मक निणेय के पश्चात्‌ उनके झन्‌ रूप ही भावना का उदय होता है। 


विचार भावना के मिश्रण से काव्योचित रूप धारण कर सरस हो जाते है। साथ ही 
साथ भावना को सयत्त ओर क्रमवद्ध रूप प्रदान करते हैं । 





१ अपने 'काव्यकला' शीर्षक निवन्ध में महादेवी वर्मा ने इसी सत का समर्थन 
करते हुए लिखा है कि काव्य में बुद्धि हृदय से श्रनुशासित रहकर ही सक्रियता पाती है । 
इसी से उसका दर्शन न बौद्धिक तर्फ-प्रणाली है झौर न सूक्ष्म बिन्दु तक पहुँचने वाली 
विशेष विचार पद्धति ।” --महादेवी का विवेचनात्मक गद्य, पू० २० 


७२ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


भावों को स्पष्ठतर करने के लिए--काव्य क्षेत्र में बुद्धि का एक दूसरा 
महत्त्वपूर्ण कार्य भावना को एक निश्चित और स्पष्ट रूप प्रदान करना है। भावानुभूति 
सभी को हुआ करती है किन्तु प्रत्येक मनुष्य में उनको काव्य रूप में प्रभिव्यक्त करने 
की क्षमता नही रहती । कवियो में एक विश्ेष प्रकार की बौद्धिक प्रतिक्रिया उत्पन्त , 
होती रहती है जिसके माध्यम से वे अपनी अनुभूतियों को व्यक्त करते हैं ।विचार शक्ति 
के सहारे उच्चकोटि के कवियों की अभिव्यञ्जना इतनी प्रभावाभिव्यञ्जक हो जाती 
है कि सहृदय पाठक उनकी पझ्रनुभूतियों का स्पष्ट चित्र सा अ्रनुभव करने लगते हैं। कवि 
झौर पाठक की भावनाओं में पूर्ण तादात्य होजाता है। इतना ही नही प्राय 
पाठऊ कवि द्वारा व्यक्त चित्र को उससे श्रधिक स्पष्ट रूप में समझ लेते हैं जिस रूप में 
स्वय कवि ने उन्हें श्रनूमव किया था । एक सस्क्ृत कवि ने लिखा भी है-- 

#कविता रस माघुर्य फविवेंत्ति नतत्कवि 
भवानी भूकुटीभग भवो वेत्ति न भूघर 

कवि की अ्रभिव्यक्ति को ऐसा सौन्दर्यशाली झौर प्रमावात्मक रूप विचार- 
घवित ही देती है। इसी धारणा को स्पष्ट करते हुए मेरी (१४०7५) ने लिखा है-- 
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अर्थात्‌ स्वीफट जैसे व्यग लेखको ने बुद्धि का उपयोग तकंपूर्ण निष्कर्षों पर पहुँचने! ” 
के लिए नही किया बल्कि तीज्न प्रतिक्रियाओं के सघात को प्रगटठ करने के लिए किया है। 

लेखक के दृष्टिकोण के स्वरूप निर्माण के रूप में--प्रत्येक लेखक शभ्पना एक 
विशेष दृष्टिकोण रखता हैं। उसकी प्रत्येक रचना में इस दृष्टिकोण की प्रतिच्छाया 
अवश्य दिखलाई पडती है । अपने इस दृष्टिकोण या सिद्धान्त को वह अपनी विचारा- 
त्मक रुचि के भनुसार ही स्थिर करता है। हिन्दी के श्रेष्ठ कवि 'प्रसादा' भारत के 
प्राचीन साहित्य भौर दर्शन से इतने भ्रधिक प्रभावित थे कि उनके साहित्य में भी 
प्राचीन सास्कृतिक और दाशंनिक दृष्टिकोशो की स्पष्ट अभिव्यक्ति मिलती है। उनकी 
कोई भी रचना ऐसी नही है जिस पर शैव-दर्शन या बौद्ध-दर्शन का प्रभाव न पडा हो । 
इसके श्रतिरिक्‍त '“प्रमाद' एक प्रादशंवादी लेखक हैं। भादशंवादी दृष्टिकोण से समन्वित 
होने के कारण उनकी रचनाएँ हिन्दी साहित्य की उच्चतम निधि हैं । भरत, सत्‌ या भ्रसत्‌ 
काव्य की रचना भी बहुत कुछ विचारो के श्राश्वित है। जिसके जैसे विचार होते हैं 
उसमें वैसी ही भावनाएँ उदित होती है जो साहित्य से ज्यो की त्यो प्रतिष्ठित हो जाती ' 
हैं । गीत काव्य तो व्यक्तिगत भावनाञो की मामिक व्यञ्जना के लिए प्रसिद्ध ही है। 
यह व्यक्तिगत भावनाएँ बुद्धिज व्यापार का ही परिणाम होता है । महात्मा तुलसीदास ने 
भी उत्तम रचना के लिए श्रेष्ठ भावगाम्भीय श्रौर मधुर वाणी के भ्रतिरिक्त वर विचार 
के हेतु भ्रपनी तीज श्राकाक्षा प्रगट की है । उनकी निम्नलिखित पक्तियाँ दृष्टव्य हैं--- 

“हृदय सिन्धु मति सीप समाना, स्वाँती सारद कहहि सुजाना। 
जो वरसहि वर वारि विचार, होहि फवित्त सुक्‍्तामरिय चारू (” 


काव्य वे 


इस पवितयों में 'मति सीप समाना” झौर “वर वारि विचारू' द्वारा भाव सिस्धु में सुन्दर 
मुक्तामरिश रूपी कवित्त-निर्माण-कार्य का सम्पन्न होना कहकर काव्य में बुद्धि-तत्त्व 
की उपादेयता की ओर ही सकेत किया गया है । 

हु भावो फो व्यवस्थित श्रभिव्यक्ति के रूप में--मावनाश्रों में व्यवस्था स्थापित 
करने का कार्य भी वृद्धि व्यापार द्वारा ही होता है । साहित्य में भावो का श्ठ खलाबद्ध 
होता प्रनिवार्य है अन्यथा रचना में प्रवाह लाना अ्रसम्भव हो जाता है । लेखक के हृदय 
में उत्पन्न भावनाएँ अव्यवस्थित होती हे। भावनाश्रों का दीन्र श्राविग उन्हे असयत बना 
देता है। वृद्धि ही भावो की इस अव्यवस्था में व्यवस्था स्थापित करती है। श्रत कवि 
बुद्धि तत्त्त की अवहेलना कर ही नहीं सकते | विना व्यवस्था के भाव सफल काव्य का 
निर्माण नहीं कर सकते । वृद्धि के इस व्यायार को मेरी ने विशेष प्रकार से स्पष्ट 
किया है।" 

भावाभिव्यक्ति में चमत्कार की योजना के रूप सें--काव्य में चमत्कार की 
योजना उसके वाह्याकार को मनोरम रूप प्रदान करने के लिए की जाती है। श्रनेंक 
सस्कृताचार्यों ने तो चमत्कार रहित काव्य को काव्य ही नही माना है । महाकतवि क्षेमेन्द्र 
ने 'रसज्ञ-रञ्जन' में लिखा है-- 
'त हि चमत्कार विरहितस्य कबे कवित्व, काव्यस्य वा काव्यत्वभ्‌' अर्थात्‌ कवि 

,« हो चमत्कार रहित कविता में काव्यत््व नहीं होता है। भाव को चत्मकारपूर्ण ढंग 

से व्यक्त करने का कायें बुद्धि करती है। काव्य का कला-पक्ष वहुत कुछ बुद्धि या 
विचार शक्ति पर ही प्राश्नित रहता है । केशव श्रादि चमत्कारवादी हिन्दी विद्वानों ने 
चमत्कार शब्द को पाण्डित्य प्रदर्शन के रूप में ही ग्रहण किया है । किन्तु इस शब्द के 
व्यापक भ्रर्थ को लेने पर चमत्कार का सम्बन्ध केवल भाषा से ही नही वल्कि भाव से भी 
प्रगठट होता है। भाषागत चमत्कार काव्य के वाह्य रूप को अ्लक्ृत करता है किन्तु भाव- 
गत चमत्कार भावों को सहज एवं मधुर रूप प्रदान करते हैं । सम्पूर्ण ध्वनि काव्य में 
भावगत चमत्कार ही दृष्टिगोचर होता है। दोनो प्रकार के चमत्कार बुद्धि प्रेरित होते 
है चमत्कार के भ्रन्तर्गंत शैली की समस्या प्रमुख रूप से सामने श्राती है। इसीलिए 
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एड शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


पाव्चात्य साहित्यशास्त्र में बुद्धि तत्त्व से भिन्‍न शैली को एक स्वत्तन्त्र त्तत््व्ही मान 
लिया गया है। 


2 8. तत्त्व 


न 


काव्य के विधायक तत्त्वों में भाव तत्त्व का सर्वेप्रथम स्थान है । मनोवेग +* 


जिन्हे साघारणत भाव ही कहा जाता है काव्य के साव-पक्ष के प्राण हे । कवि की 
सस्कारजन्य प्रतिभा जीवन के विविध वातावरणो के मामिक चित्रो को आत्मसात 
करती रहती है । मनोवेगो के किसी विशेष उद्रेक द्वारा यह एकत्रित चित्र वाग्धारा 
के माध्यम से काव्य का निर्माण करते हैं । काव्य के कल्पना तत्व, बुद्धि तत्व शौर शैली 
तत्त्व यह तीनो तत्त्व भाव तत्त्व पर श्राश्चित हैं 

भाव की परिभाषा--भाव के स्वरूप को स्पष्ट कर उसे परिभाषाबद्ध करने का 
प्रयास अनेक भाचार्यों ने किया है। भावो का उदय श्रनुभूति से होता है । आचायें 
रामचन्द्र शुक्ल ने चिन्तामणि के 'भाव या मनोविकार, शीर्षक लेख में भाव की परि- 
भाषा इस प्रकार दी है--"वान। विषयो के बोव का विधान होने पर ही उनसे सम्बन्ध 
रखने वाली इच्छा की अनेकरूपता के अनुसार भनुभूति के जो भिन्न-भिन्न योग संगठित 
होते हे वे भाव या मनोविकार कहलाते हैं ।' 

शुक्ल जी के मतानुमार निश्चयात्मिका बुद्धि विक्रास के साथ-साथ श्रवृभूतियों 
की अनेकरूपता का भी विकास होता है। छोटे बच्चों में निश्चयात्मिका बुद्धि का 
प्रभाव रहता है भ्रत वे विषयो का बोघ भी सामान्य रूप में ही करते हैं । उनकी भ्रनु- 
भूतियाँ भाव दशा को नही पहुँचती । भाव तो वे ही मनोविकार कहलाते हे जिनमें 
विविघरूषिणी अ्नुभूतियो का योग होता है। श्री लक्ष्मीनारायण “सुधाशु' ने भी भाव 
के सम्बन्ध में लिखा है-- 

'पनुष्य के हृदय में वाह्य जगत्‌ की सवेदनाओ्ो के कारण विकार उठते हैं, वे 
परस्पर मिलकर भाव की सज्ञा प्राप्त करते हैं ।” ---जोवन के तत्व और काव्य के सिद्धान्त 

गुलाबराय जी अपने सिद्धान्त श्रौर अध्ययन! में लिखते हँँ-- 

“साहित्य के भाव मनोविज्ञान के भावों से भिन्‍न होते हैं। ये भाव मन के उस 
विकार को कहते हैं जिसमें सुख-दुखात्मक भ्रनुमव के साथ कुछ क्रियात्मक प्रवृत्ति भी 
रहती हैं ।” मनोविकारो को शाब्दिक, मानसिक या शारीरिक किसी भी किया द्वारा 
प्रगट हो जाने पर ही भाव की सज्ञा दी जाती है । 

सेठ कन्हैयालाल पोह्दार ने भाव को सस्क्ृत आ्राचार्यों के अनुसार समझाने की 
चेष्टा की है । उन्होंने भाव की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 

“देव आदि विपयक रतति सामग्री के शभ्रभाव में उद्ब॒द्ध-मात्र श्र्थात्‌ रस रूप को 
भ्रप्राप्त रति श्रादि स्थायी भाव और प्रधानता से व्यज्ज्जित निर्वेदादि सब्चारी इनकी 
भाव सन्ञा है।” यह परिभापा विश्वनाथ की परिभाषा से मिलती-जलती है। 

साहित्यदप ण में उन्होंने लिखा है--- 

“सचारिणी अधानानि देवादिविषयारति 
उद्बुद्धमात्र स्थायी च भाव इत्यभिधी यति.” 


है 


काव्य छछ 


श्र्यात्‌ जहाँ निर्वेदादि सचारी भाव स्थायी भाव के अ्रग न होकर प्रधान रूप 
से व्यक्त किये गए हो, देव, पुत्र, मित्र, गुर आदि विषयक रति हो, जहाँ स्थायी भाव 
रस रूप में पृष्ठ न होकर उद्वुद्ध मात्र रहते हैं वहाँ भाव की स्थति रहती है । 

इस परिभाषा से भाव के अन्तर्गत तीन प्रमुख तत्त्व भाते हँ-- 

१ देवादिविषयक रति | 

२ उद्वुद्ध मात्र स्थायी भाव अ्र्थात्‌ वे स्थायी भाव जो अनु भाव-विभाव आदि 
सेपुष्ट न हो। 

३ प्रधान रूप से व्यक्त किए गए सचारी भाव । 

हमारी दृष्टि में भाव हमारे हृदय के वे उद्बुद्ध मनोबिकार होते है जो जीवन 
झौर जगत्‌ के सम्पर्क से उत्पन्त होकर हमारे हृदय में प्रसुप्तावस्था में घनीभूत होते 
रहते हैं । हि 

भाव के दो पक्ष श्रौर उसके विविध भेद-- भावना का सम्बन्ध मन से होता है । 
मन अच्तरात्मा की कार्यकारिणी शवित है । इसी शक्ति के द्वारा परिचालित मनोविकार 
भाव रूप में परिणत होते हैँ । विशेष रूप से यह परिचालन-क्रिया द्विखपिणी होती 
है---सुखात्मिका श्ौर दुखात्मिका | सुख श्ौर दुख ही दो मूल भाव हैं । वेशेपिक सूत्र 
में इन्ही दोनों भावो को राग भर हेप कहा गया है। वात्स्यायतल ने मोह नामक एक 
तीसरा भाव भी माना है। प्राचीन प्रन्थों में कही-कही उदासीन नामक भाव का भी 
उल्लेख मिलता है किन्तु प्रधान रूप से भाव का सुख शौर दुख पक्ष ही महत्त्वपूर्ण है । 
इन दोनो के बीच सम भावों का भी परिचालन होता है । भावों का सम्बन्ध मन की 
एच्छाओ्रो से होता है | इच्छाएँ भ्रनन्त हैं । उन्ही इच्छामो के श्रनुसार भाव भी शभ्रनन्त 
होते है । स्थूल रूप से इन सभी भावों को तीन शीर्षको के अन्तर्गत रक्खा गया है-- 

३१ इन्द्रियजनित्त माव। 

२ प्रज्ञात्मक भाव 

३ गुणात्मक भाव | 

इन्द्रियजनित साव--इन्द्रियननित भावों का सम्बन्ध स्थल शरीर से होता 
है। शरीर के माध्यम से ही भ्रन्तरात्मा सर्वक्रयम अपनी जिया श्रारम्भ करती है । 
बाह्य पदायों की अ्रनुमति भी सबसे पहले इन्द्रियों हारा होती है । इन श्रनुभूतियों से 
उत्पन्न भावों को ही इन्द्रियजनित भाव कहते हे । जीभ द्वारा किसी स्वादिष्ट भोजन 
के श्रास्वादन से हमें जिस भाव को अनुसूत्ति होती है वह इच्द्रियजनित ही है । इन 
भावों को ही सामान्य भाव भी कहते हैं । 
शवित से सम्बन्ध रखते हैं । इन्द्रियजनित भाव मन व्यापार शक्ति की प्रथम क्रिया 

सध्च प्राप्त प्रतिफल है किन्तु प्रज्ञात्मक भाव उस किया प्रतिक्रिया से पुष्ट ज्ञान का परि- 
णाम है। दोनो प्रकार के भावों में यही अन्तर है । इन्द्रियजनित भाव सीधे इन्द्रिय 
ज्ञान से प्राप्त होते हैं भर प्रज्ञात्मक भाव भूत, भविष्य और वरतंमान के अनुभवों द्वारा 
उन इन्द्रियजनित भावो को पुष्ठतर करते है । उदाहरण के लिए मान लोजिए कि 
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कोई व्यक्ति अपनी नेत्र ज्योति खो देता है उसे चक्षृ विहीन होने का जो दुख हुआा 
वह इन्द्रियजनित कहलाएगा। किन्तु यदि वह यह चिन्ता करे कि श्रव वह अपने 
जीवन को किस प्रकार व्यतीत करेगा तव यह चिन्ताजनित भाव प्रज्ञात्मक भाव कह- 
लाएगा । प्रज्ञात्मक भावों का सम्बन्ध भूत, भविष्य और वर्तमान से अधिक होता 
है । भविष्य को सोचकर चिन्ता का और भूत को सोचकर विषाद का भाव उत्पन्न 
होता है । साधारणतया काव्य में यही भाव सचारी भाव कहलाते हैं और कभी-कभी 
स्थायी भाव का रूप भी धारण कर लेते हैं । 
गुणात्मक भाव--तीसरे प्रकार के भाव ग्रुणात्मक भाव कहलाते हैं । इन भावों 
५2 420048080040%0427: 2: मनोमुग्धकारी सौन्दर्य-बोघ से होता है। किसी व्यक्ति के या वस्तु के 
विपय में जानने का प्रवृत्ति मन में होती है इस इच्छा को पूर्ण करने वाली वृत्ति प्रज्ञात्मक 
भाव कहलाती है किन्तु जब हम किसी सुन्दर वस्तु या ग्रुणवान व्यक्षित को देखते हैं तो 
उसके प्रति मन में एक श्रादर्श की भावना उदित होती है हम उसको प्राप्त करने या 
उसके अनुकूल होने की इच्छा करते हैं। इसी भाव को सौन्दर्य विवेकी भाव कहते हैं 
जिनका ग़ुणात्मक भावो से घनिष्ठ सम्बन्ध रहता है । इन्द्रियननित श्र प्रज्ञात्मक 
भावों से भरुणात्मक भाव अधिक व्यापक और तीक् दोते हैं । इन्द्रयजनित भाव सामान्य 
भाव की कोटि में भ्राते हैं। ग्र॒ुणात्मक भावो को उद्दीप्त भावों की सज्ञा दी जा सकती है। 
प्रज्ञात्मक इन सामान्य और उद्दीप्त भावों में सम्बन्ध स्थिर करने वाले साधन हैं । 
गरुणात्मक भाव ही रागात्मक सम्बन्ध का प्रसार करते हैं । किसी के गुणो को देखकर 
उद्दौष्त हुश्ना मन भ्रपनी शवित को उन गुणो की ओर प्रेरित करता है ।ञत ग्रुणात्मक 
भावों में श्रालम्बन विशेष की आवश्यकता रहती है। यह झालम्बन जड की श्पेक्षा 
चेतन होने पर श्रधिक उद्दीपक होता है, क्योकि एक अन्‍्तरात्मा दूसरी श्रन्तरात्मा के 
रागात्मक सम्बन्ध का परस्पर अ्रनुभव कर सकती है। 
भावानुभूति श्ौर रस--काव्य का लक्ष्य रस परिपाक होता है। रस परिपाक 
में भाव महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं । दोनो के भन्योन्याश्रित सम्बन्ध को स्पष्ठ करते हुए 
भरत मुनि ने लिखा है-- 
न भाव हीनोस्ति रसो न भावो रस वबाजित ! 
रस की निष्पत्ति भावो के विविव स्वरूपो के सम्मिश्रण से होती है। “विभावा- 
नुभाव व्यभिचारी सगोगात्‌ रस निष्पत्ति' भरत मुनि के इस रस सूत्र में विभाव 
श्रनुभाव व्यभिचारी भाव भ्रादि शब्द भाव के ही विविध रूपान्तर हे । भाव ही रस से 
पुष्ट होकर विभाव भ्रनुमाव भ्रादि का रूप घारण करते हे । इन्ही के उचित सम्मिश्रण 
से काव्य में हृदय सम्बादी भुण का विकास होता है । एक के हृदय का दूसरे के हृदय 
के श्रतुरूप होना ही हृदय सम्वाद कहलाता है। झ्रालोचको ने हृदय सम्बाद झौर साधारणी- 
करण को पर्यायवाची माना है | साधारणीकरण रसान्‌ भूति की पराकाष्ठा है। इसी स्थल पर 
पाकर कवि की मावधाराएँ सवंसाधारण की भावनाएँ हो जाती हैं। कवि की भावनाओं का 
यथार्यरूप में अनुभव होने पर रसानुभृति होती है। दूसरे शब्दों में हम कह सकते हैं कि भाव 
जब रसावस्था को भ्राप्त होते है तभी साधारणीकरण की स्थिति होती है। बूचर ने इसी 
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को '?एची०्था०॥ ० ९३६४०४' कहा है । चार्ल्स विलियम ने भी भाव के हृदययोग 
में हो कला की स्थिति मानी है। कला रस रूप आ्रानन्द का प्रसार तभी करती है जब 
उसमें सभी की भावनाओं से तादात्म्य स्थापित करने की क्षमता हो । बूचर ने लिखा 
है कि प्रत्येक सुकुमार कला की भांति काव्य का उद्देहय भी समुचित श्रानन्द की सृष्टि 
करना है। वर स्वर ने भानन्द के लिए 7४507 का, कीट्स ने 309 का, और कोचे 
ने ?ए78 7००४० 309 का प्रयोग किया है । यही आतन्द भारतीय घर्मं साधना शौर 
साहित्य साधना का लक्ष्य है और रसरूप से प्रसिद्ध है । उपनिपदो में 'रसोवैस कहकर 
प्रानन्दरूप ब्रह्म को रसमय कहा है ! साहित्य का झानन्द या रस भी ब्रह्मानन्द के 
समकक्ष) माना गया है। हेमचन्द्र ने लिखा है कि पानन्द रसास्वाद से उत्पन्न होता है । 
रसास्वाद कवि की भावनाओं का ही क्रिया जाता है। श्रात्मा की मनन क्रिया ही जो 
वाहमय रूप में श्रभिव्यक्त होती है, साहित्य कहलाती है । काव्य या साहित्य मानवीय 
प्रनु भवो को भ्रभिव्यक्त करने की कला है । इस प्रकार भाव और रस परस्पर सम्ब- 
न्धित तत्त्व है। भ्ानन्द या रस हृदय पक्ष या भाव पक्ष की अनन्य निधि है । जिस 
काव्य में यह निधि वर्तमान रहती है वही श्रेष्ठ काव्य होता है। आनन्‍्दवर्वनाचार्य ने 
महाकवि की वाणी की विशेषता का सकेत करते हुए उसमें जिस ललना लावण्य सदुश 
अ्निवेचनीय तत्व की श्रवस्थिति वताई है । हमारी समर में वह हृदय पक्ष या भाव 
पक्ष-प्रधान कविता में ही रहती है । 

भावानभूति भौर रसानृभृति में बहुत कम तात्विक मेंद है। भावानुशरूति की 
स्थिति कलाकार में मानी जाती है भोर रसानुभूति पाठक या श्रोत्रा को होती है। 
इसका यह भ्रर्थ नही कि कलाकार रसानुभूति से शोर पाठक काव्यानूभूति से वचित 
रहते हैं । दोनों एक ही वस्तु के दो भिन्‍त रूप है । कवि में विधायक कल्पना की श्रपेक्षा 
रहती है भ्रौर पाठक में ग्राहक की । सौन्दर्यानुभूति भावों को जन्म देती है। भाव के 
उदय होने पर कलाकार श्रपने काव्य की सृष्टि करते हैं । पाठक या श्रोता काव्य रूप 
में परिरिंत इन्हीं भावों की रसानुभूति करते हैं। इस प्रकार सोन्दर्ये-भावता काव्यानुभूति 
की जननी सिद्ध हुई और काव्यानुभूति रसानूभूति की । कवि को भावना के यथार्थ 
सौन्दयं का रसास्वादन वास्तव में सहृदय पाठक ही करते हैँ। इसी वात को एक 
सस्क्ृत कवि ने इन शब्दों में व्यक्त किया है--- 

“कविता रस माथुर्य कविवेत्ति न तत्कवि 
भवानी अ्रकुट्रीभड़ भवोवेत्ति न भूघर 

पर्थात्‌ कविता के रस माघुर्य को श्रन्य कवि या सहदय जन ही जान सकते है न कि 
उसका रचयिता कवि जैसे कि भवानी के प्र विलासों को भवानीभर्ता भव ही जानते हैं 
उनके जनक हिमालय नहीं जान सकते । 

इस प्रकार कवि की भावानुभूति की भ्रपेक्षा रसानुभूति का अधिक महत्त्व है । 
पाइचात्य विद्वान विचेस्टर ने भावों को तीब्र कर रस दशा को पहुँचाने वाले निम्न- 


१ ब्ह्मास्वाद सहोदर । --साहित्यदर्पण 
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लिखित पाँच तत्त्व माने हैं-- 

१ भावना का श्रौचित्य (270ए70०9) । 5 

२ वर्ण्य विषय को स्पष्ट करने की दाक्ति (शापश्यत॥०55) । 

३ मनोवेग या भावनाओं का स्थायित्व ($0९807र०55) | 

४ भावनाओं की व्यापकता और विविधता (॥रेशाह6 शात॑ एथशा०ंक) । 

५ ग्रुणो की व्यापकता (रिवार  वुणधाा9) । 

भावोद्धावना शक्ति या प्रतिभा--पाइचात्य साहित्य में कल्पना पर श्रघान रूप 
से विचार किया गया है। भारतीय आचार्यो ने कल्पना के स्थान पर प्रतिभा का 
विश्लेषण किया है । भ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने भावना और कल्पना को पर्यायवाची 
कहा है। दोनो को स्पष्ट करते हुए वे लिखते हैं-- 

“जो वस्तु हम से भ्रलग है हम से दूर प्रतीत होती हे उसकी मूर्ति मन में लाकर 
उसके सामीप्य का अनुभव करना ही उपासना है । साहित्य वाले इसी को 'भावचा' कहते 
हैं और प्राजकल के लोग 'कल्पना' ।” 

कवि की भावना जनसाधारण की भावना से भिन्‍न होती है। कवि किसी 
मूर्ति के सामीष्य का श्रनुभव मात्र ही नही करते बल्कि उन भावताझों के सम्मिश्रण से 
नवीन चित्रों की उद्भावना भी करते हैं। इस नवीन उद्भावना के लिए उनमें एक 
शविति विशेष होती है जिसे भारतीय आचार्यों ने प्रतिमा कहा है। श्राचायं मामह ने 
कवि-कर्म -विधान का नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा द्वारा ही पूर्ण होना रहय है-- 

“प्रज्ञा नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा सता 
तदनुभाणनाज्जीवेद वर्णानानिपुरर कवि” 

इसी प्रतिभा के सहारे कवि पदार्थों को अपने मनोनुकूल रूप और आकार देते 
हैं। प्रसामान्य अलौकिक पदार्थ भी उनकी कल्पना के सहारे सत्य और प्रत्यक्ष रूप 
घारण कर लेते हैं। 'अग्निपुराण' के रचथिता वेदव्यास जी ने कवि को काव्य ससार 
का प्रजापति कहां है-- 

“झयपारे काव्य संसारे कविरेव प्रजापति 
यथास्म रोचते विश्व तथेदं परिवर्तते” 

डा० के० सी० पाण्डेय ने प्रतिभा के सम्बन्ध में लिखा है--“77० ए०एथ 
एण लांश्वा शशाधीऊत्वाणा एण 6 ३९४ध९ाए प्राह8० 75 2 ॥5 655 70 
ग्रह 5 लायदबाीए सवा।०व शिक्षाणा4 ? (ताशा 4०5०005, 9828० 5) 
श्र्थात्‌ किसी सौन्दर्यात्मक पदार्थ के स्पष्ट श्रन्तदेशन करने वाली शक्ति को प्रतिभा 
कहते हैं । 

इस विशिष्ट प्रतिभा (5०ग्र05) से युक्त होने पर कवि की भावनाएँ मूत्ते 
विघान करने के लिए प्रेरित होती हैँ। सौन्दयंवोघ से भावनाएँ “उद्दीप्त होती हैं. झोर 
वुद्धिज व्यापार द्वारा इन भावनाओ में व्यवस्था, क्रम और मर्यादा स्थापित होती है। 
काव्य-सुजव की इन सभी क्रियाप्रो में प्रतिभा ही प्रमुख कार्यकारिणी शक्ति है । मम्मट 
के प्रसिदधद्ध काव्य हेतु 'गक्ति, निपुणना, लोकभास्त्र' आदि में शक्ति से प्रतिभा का ही 


काव्य ७६ 


तात्पय है। काव्य प्रयोजन का सर्वेप्रथम कारण प्रतिभा ही है। आनन्दवर्धनाचार्य 


महाकवि की प्रतिमा की अभिव्यक्ति उनकी रचना के प्रतीयमान अ्रथे से ही मानते हैं--- 

“सरस्वती स्वादु तवर्थेवस्तु नि प्यन्दमाना महता कवोनाम्‌ 

मै प्रलोकतासान्यमभिव्यनक्ति परिस्फुरन्त प्रतिभाविशेषम्‌/ 
अर्थात्‌ काव्य के भास्वादनीय अथो तत्त्व को स्फुरित करने वाली महाकवियों की 
वाणी उनकी अलौकिक असामान्य प्रतिभा विशेष को प्रकट करती है-वे विशिष्ट 
प्रतिभासम्पत्त महान्‌ कवियों में कालिदास श्रादि पाँच-छ कवियों को ही स्थान देते हैं । 
ऐसे कवियों में प्रतिभा सस्कारजन्य ही होती है । भाचायें रुद्रट में दो प्रकार की प्रतिभा 
का उल्लेख किया है--सहजा और उत्पाथा | सहजा प्रतिभा कवि को जन्म सुलभ वर- 
दान के रूप में प्राप्त होती है किन्तु उत्पाद्या किसी पूर्व पुण्य के प्रमाव से या देवता के 
प्रसाद प्रादि से उत्पन्त होती है। कवि के झतिरिक्त पाठक में भी प्रतिभा रहती है । 


काव्य के मर्म को समभने या प्रतिभासम्पन्त ही होते हैं । 
तत्त्व 


पाइचात्य काव्य जगत में कल्पना का विशेष महत्त्व है। काव्य के भ्रावश्यक तत्त्वो 
में कल्पना को सर्वे-प्रमुख तत्त्व माना गया है । महाकवि शेक्सपियर ने लिखा है--- 
० “जा € [प्राक्षाठ 6 40एथ गाते 6 ए0ले 6 एी वपवश्रशाधात!ः थी 
- एणगरए2० ” 
अर्थात्‌ उन्मत्त, प्रेमी श्रौर कवि इन तीनों का कल्पना से श्रविरल सम्बन्ध है । 
इस पक्षित से यह स्पष्ट है कि शेक्सपियर ने कल्पना को कवि का प्रवान शुर 
माना है । 
ड्यूगल्ड स्ट्यूवर्ट (00240 5८णथ7।) नामक विद्वान ने भी इसी प्रकार 
लिखा है -- 
4॥76ै॥ पाएतग़ागयएणा तलशा68 ए वाउश्ताधाणा ००ाष्राप्रांट5 ए06ाट्या 
श्शपए$़ 


अर्थात्‌ अ्रसाधा रण कल्पना ही काव्य निर्माण की शक्ति उत्पन्न करती है । 
कल्पना के सम्बन्ध में दाशेनिक कान्‍्ट का मत 


| सर फिलिप मैमनस (7 एव /०श्वा05) ने अपनी 'शाष्टाजी श- 
ता८४' नामक पुस्तक में पृष्ठ ५६ पर केन्‍्ट द्वारा विवेचित कल्पना के स्वरूप का सक्षिप्त 
पर सुन्दर निदर्शन किया है। मैगनस ने लिखा है कि केन्ट ने तीन प्रकार की कल्पना 
निर्धारित की है-- 

१ प्र्रॉ& 7607000८।ए७ ग्रा8 8900 ब्र्थात्‌ पूर्ननिर्माण करने की शक्ति 

__ रखने वाली कल्पना | कॉलरिज (टणा7्त8०) ने इस शक्ति की 8707! कहा है । 

यह शक्ति मनक्षेत्र में वत्तमान विविध श्रव्यवस्यित तत्त्व सघातों को पुनप्रंतिष्ठित 
(१२८०7००/४०९८) करती है। 


द० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


२ ॥6 छः007०ए७ ग्रा॥8परश0०7 अर्थात्‌ उद्भावना करने वाली कल्पना 
शब्ति । कॉलरिज की वशाक्षाए प्रागष्ठा॥007' वहूँते कुछ इसी से मिलती है। 
इसके द्वारा मन विविध अव्यवस्थित तत्त्व सघातों की पुनप्रतिष्ठित सामग्री से नवीन 
रूपो की योजना करता है। रै 

३ 86४०० 748000) भ्रर्थात सौन्दर्य वोध करानेवाली कल्पना । केन्ट 
के मतातुसार इस कल्पना का सम्बन्ध बुद्धि (णार्त्मशश्रात8) से अधिक रहता है । 
इस सम्बन्ध को उससे स्पष्ठ भी किया है । उसने दो प्रकार के विचार बताए हँ--- 

१ रक्राा0णा4 70685 या तकेप्रधान विचार ! 
२ &९४९0० ए6685 या अनुमूतिमूलक विवार | 

अनुभूतिप्रधान विचारों की योजनी वह सौन्दियबोधात्मक कल्पना (2०श७४० 

प्राध्षश्ाएथा07 ) से ही मानता है । 


कॉलरिज का कल्पना सम्बन्धी मत 


कॉलरिज के कल्पना सम्बन्धी मत को समभने के लिए सधातवाद (2.55009- 
०50) के सिद्धान्त को समझ लेता श्रावश्यक है। इस मत के अनुयायी तत्त्व को 
निर्जीव अणुप्रो का सधात मानते हैं जो कि एक मिश्चित गतिनिमय (7-4ए ० 770007) 
के अनुरूप चलता रहता है । काव्य में भी मन को यन्त्रवत्‌ सिद्ध करने का प्रयत्न किया , 
है। इधर प्रकृतिविज्ञानवादी न्यूटन ने भी मानव मन के व्यापारो को प्रकृति विज्ञान के 
सहारे यन्त्रवत्‌ सिद्ध करने का प्रयास किया है। श्रत सघातवादी झर प्रकृतिविज्ञान- 
वादी दोनो ने ही मन को विचारो का निष्क्रिय प्राप्ता (?858॥ए७ 7०८एथ०ा॥) कहा है। 

कॉलरिज ने इसके विरुद्ध मद को सक्रिय माना है। उसका दुढ़ निइचय था--- 

70 गात्राएड एछुशथाठ्थ्खाणा ए05श0]० हीलशा8 78 7९60९0 ॥ 30९९ 
ए०ए७ रण ग्राग्त ॥52[ ” झर्थात्‌ दक्शनानुमूति के लिए मत का स्वय सक्रिय होता आव- 
इयक है। कॉलरिज ने 'इमेजिनेशन' (कल्पना) को 'फैन्सी! (#॥०५) से भिन्‍न माना 
है। उसके मतानूसार 'फेन्सी' वह प्रवृत्ति है जो चित्र सघातो को उत्पन्त करती है । 
इसके स्वरूप को स्पष्ठ करते हुए भेगनस ने इस प्रकार लिखा है-- 

घनुग्रढ ज्ाएए, ३20090ा8 40 शा, ॥5 ॥6 8077  एगणली 97007088 
९०ग्ल्‍0ए76 78०5 ३ छणएाए ०णाइएएटा$ ग6एछ धापशाएशशाड 92४5. 


80756 ७छशाशाए€6 थाते वां5 छा00प्रटांड बाढ फएपारए गि6 उ657 ४ ० धा। 88- 
50एक्थाए8 श्याते ॥0 8 टाह्धाए& 9702655 ?? 


अर्थात्‌ कॉलरिज के अनुसार 'फंन्सी' वह प्रकृत शक्ति है जिसके द्वारा चित्र- 
सधातो की उत्पत्ति होती है | यह पूर्व परिचित तथ्यों से ही नवीन चित्रो की उद्भावना 
करती है । यह उद्भावनाएँ उमन्वथ द्वारा होती हैं । 

कल्पना को उसने उत्पादक शक्ति कहा है। इस कल्पना के दो भेद क्रिए हैं-- 

१ ॥फ्रापावाए प्राहताधा0ता प्राणी ३णएशाए पएछणा 6 78 छनाववालाए8 
ए इशा5ा0 टार९५४ ७५ 40 ॥8ए6 9९7८८०४०7॥ ” श्रर्थात्‌ प्राथमिक कल्पना जो 


काव्य घर 


स्वभाव उत्पन्न करने वाले तत्त्वो के सहारे दर्शनाभूति की शवित देती है । 

२ 86०८०ापशाए प्रा 8000॥ --गौरा कल्पना । 

उसके मतानुसार काव्य-क्षेत्र में यही कार्य करती है । कॉलरिज द्वारा किए गये 

# कल्पना के इन दोनो विभागों के अन्तर को मैगनस ने इस प्रकार प्रकट किया है-- 

-्वु( 78 #[(8 एतक्राए गराबश्ाशिाणा या दावे 00 तवार्गिशि३ 0 ॥7 
ब6ह7०९ क्षात गा. धा6 गा066 0ी 75 ०एशबाणा पाए हर्गिश्द्माएट एण्गांव 
587 (0 ग्रात्या धी्ा ॥: 808 7 3000/0व्राए6 ज्ञात 0 शञा। 7॥6 छाए 
प्रगाव्नज्ञा।४007 75 एण7राध्राए, ए९ एशएशए& जीभा।ल' ए९ शाशी 07 व0 ? 
भ्र्थात्‌ दोनो प्रकार की कल्पना का स्वरूप तो एक ही होता है| स्थिति में अन्तर है । 
सेकन्डरी इमेजिनेशन (86००० ७५ए ग्रात॥९४7800०7) की योजना इच्छा-शक्ति पर 
निर्मेर है किंतु प्राइमरी इमेजिनेशन (एग्रा/क्षाए प्राश्ष्टात॥॥07) भपने भाप उदित 
होती है भौर अपना कार्य करती है । 


सक्षेप में को 8 घारणा यही है | 
का कल्पना सम्बन्धी मत 


क़ोचे (800०0०४० (7००७) इटली के विख्यात दा निक और साहित्यिक थे । 
इन्होने भ्रपने दर्शन को "070509॥9 ० 99706 07 |/शएा0 प्र्थात्‌ मन का दर्शन कहा 
» है। इस देन के चार भाग किए हैँ-- 
१ सोन्दर्येश्ञास्त्र (8०४०० 85 $ठ0७॥०७ 0 फर्फ्ाल्इडणा क्षार्त 0शादाक्नो 
ए्ता5त0) । 
२ त्कंशास्त्र ([.0280 85 6 5शशा०० ० फ्पाल ०णाए८ए०) । 
३ व्यवहार दर्शन (ऐग्ञा।050झाए णी शाब्णाए९, 8007 णगा05 था 
छातप्रि०5) ॥ 
४ इतिहास का सिद्धान्त (॥#6 ००9 बात म्राइ07ए ण प्ाइ09)। 
सोन्दयंशास्त्र के भ्रन्तगंत क्रोचे ने कल्पना का विवेचन किया हैं । कल्पना के द्वारा 
ही मानव सोन्दर्यानुभव करता है। सोन्दर्य और कल्पना के सम्बन्ध को उसके मन के 
विविध व्यापारो को स्पष्ट करते हुए समझाया है। उसके विवेचत का सार इस प्रकार है- 
मन एक व्यापार है। उसके मतानुसार इस मन व्यापार के यद्यपि बहुत से 
रूप हैं किन्तु वे अलग-अलग नही किए जा सकते । विल्डन कार (ज्ञत०णा (०77) ने 
2 अपनी "पा6 ए]/7050एए ० छेशा०१त९४० (४००० में क्रोचे के इस मत को स्पष्ठ 
किया है-- 
“एछरथए 0 एागी एथ्थाए ३5घ्ग6५ 0 टक्या 855प्तञा०2 07 ए5 
]85 व5 हाणणाते ज्यागा ग्रााते पराद्ाल ॥5 ग्रता बात हल ट्यता0 9० 9 
ए९शॉा।ए शीश ॥5 ॥70 गत पफ्ना$ ग्रात0 ज्ञात) ॥5 एल्वा ण का$ उ९थाए 


जाती 38 ग्रापे 3$ था 8लाशाए प6 (078०0 ज्ञाएी ए० गाज ताएआवएण बी 
एव ज6 एथा0त इच्छशप्वाल० गला ? 


दर शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


भर्थात्‌ प्रत्येक कृति जो सत्य है या सत्य कही जा सकती है मस्तिष्क की ही उपज 
होती है। ऐसा कोई सत्य नही है जिसकी स्थिति मन में न हो | यह मन ही सत्य है 
या सत्य ही मन है । यह एक क्रिया है जो भ्रखड है। उसके भिन्‍न-भिन्‍न रूपो को देखा 
जा सकता है किन्तू इन रूपो को एंक दूसरे से अलग नही कर सकते । | 

मन ही अपने विविध व्यापारों द्वारा वह वस्तु निरमित करता है जिसे सत्ता 
कहते हैं । मन व्यापार के स्थुल रूप से दो स्वरूप हेँ-- 

१३ ज्ञान या प्रज्ञा--भर्थात्‌ किसी भी विषय का बोध होना। यह पक्ष सैद्धा- 
न्तिक या तात्विक है | यह मन व्यापार की प्रथम स्थिति है । 

२ क्रिया या सकल्प--बोध व्यापार के पश्चात्‌ उसके झाघार पर या उसके अवु- 
रूप क्रिया करना । यह पक्ष व्यावहारिक है । यह मन व्यापार की दूसरी स्थिति है । 

ज्ञान भर क्रिया इन दोनो मन व्यापारों के भी मेदोपभेद किये गये हैं । ज्ञान के 
दो रूप बताए हैँ-- 

१ स्वयप्रकाशज्ञान (7ा707)--इसे कलात्मक ज्ञान भी कहते हे । इसके 
सहारे हमें किसी विशिष्ट वस्तु के विशिष्ट ग्रुणा का ज्ञान होता है। इस ज्ञान का उदय 
कल्पना द्वारा होता है। 

२ प्रभा या ,तर्फ ज्ञान (207०००४) --इसके द्वारा भिन्न प्रतीत होने वाली 
वस्तुझो के परस्पर सम्बन्ध का ज्ञान होता है। यह ज्ञान निरचयात्मक बुद्धि द्वारा प्राप्ठ) 
होता है । 

मानस व्यापार की दूसरी स्थित्ति क्रिया या सकल्‍प के भी दो भेद किए हैं-- 

१ योगक्षेम की भावना हारा की गई क्रिया (80ण00०गरा० ॥०८ाशा9)। 

२ मगल भावना से की गई शास्त्रानुमत क्रिया (ल्शा०ठ 8णाशण) । 

इस प्रकार मानस/व्यापार रूपी सत्ता के चार विभाग या श्रेणियाँ हे जिनके 
प्रनृरूप ही वह चित्रों,की सृष्टि करता है। वे श्रेणियाँ निम्नलिखित हैं-- 

£“सुन्दरम (8०809) । 

हि सत्यम (॥7ण॥) । 
की प्रेय ((86(ए[००5६ )। 
3४.श्रेय (90000655) । 
प० बलदेवप्रसाद उपाध्याय ने अपनी पुस्तक 'भारतोीय साहित्यशास्त्र' में 


कि 


श्छ 


फाव्य घ्रे 


उपयुक्त मन हक 2 6) को तालिका द्वारा इस प्रकार प्रदर्शित किया है-- 





मन व्यापार 
ल्जै 
ज्ञान क् प्रज्ञा का या सकलल्‍्प 
2 मत 2 
दब गो बा योगक्षेम मगलाभिमुखी 
हे का बे श्रेय | शिव) 
सोन्दयंशास्त्र बस 5 आक भीतिशास्तर 


सौन्दयेश्वास्त्र या कला का सम्बन्ध कोचे ने स्वयप्रकाश ज्ञान ([7ण्रा।णा) 
से माना है । उसके अनुसार यही सबसे पहला मानस व्यापार है, इसमें कल्पना का 
महत्त्व प्रधिक भौर बुद्धि का बहुत कम है। करोचे द्वारा विवेचित कल्पना के स्वरूप, 
व्यापार शौर स्थिति को स्पष्ट करने के लिए यहाँ पर उसके स्वयप्रकाश ज्ञान का श्री 

, नैलदेव उपाध्यायकृत सक्षिप्त विवेचन दृष्टव्य है-- 

ध स्वयंप्रकाशज्ञान -स्वयप्रकाशज्ञान को प्रतिभाज्ञान भी कह सकते हैं । इसी 
के सहारे कला-कृतियों का निर्माण होता है। 'स्वयप्रकाश' का श्र॒र्थ है मन में सहजा- 
नुभूति द्वारा स्वत विकसित हुई भावनाएँ । इन भावनाझो का सौन्दर्यानुवेष्टित मूत्तें- 
विघान कल्पना द्वारा होता है | तत्पशचात्‌ विचार (प्रमा) द्वारा इन मूत्िियो का जाति- 
ज्ञान होता है। कल्पना ही मानव मस्तिष्क का सौन्दर्य वोवात्मक व्यापार (&९७४९6० 
3८श9) है । यह शात्मा की निजी क्रिया है जो दृश्य जगत के नाना रूपो तथा 
व्यापारों को झात्मसात्‌ कर उसके सोन्‍्दर्यात्मक पक्ष का उद्घाटन किया करती है। 
कलाकार की यह स्वाभाविक प्रवृत्ति होती है । कोचे के भ्रनुसार “प्रत्येक मनुष्य स्वभाव 
से ही कलाकार होता है। सर्वप्रथम वह्‌ कवि या कलाकार बनता है तदनन्तर वह 
कवि होने के कारण ही दाशंनिक हो जाता है । मनुष्य जगत को समभता है भौर वही 
उसे बदलता भी है । जानता है भोर इसलिए वह बदल सकता है ।” यह कार्य मनृष्य ज्ञान 
के सहारे ही कर सकता है! यह ज्ञान दो प्रकार का है--- कल्पना (र8874॥00॥) 

"और विचार ([॥0ए£॥() । कल्पना शक्तिसौन्दर्य वोधात्मक व्यापार है इसी के कारण 
मनुष्य कलाकार वनता है। विचार थणवितत के द्वारा वह तत्त्ववेत्ता बनता है ।' 

उपयुक्त श्रवतरण में उपाध्याय जी ने कोचे के कल्पना सिद्धान्त की निम्न- 
लिखित वातो पर विशेष बल दिया है-- 
१ कल्पना का स्वयंत्रकाशज्ञान (!एराणा।07) से सीघा सम्बन्ध है । 
२ कल्पना मानव-मस्तिष्क की सौन्दर्यंबोधात्मक प्रवृत्ति की प्रक्रिया है 


घ्डं शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


३ ज्ञान को उसने ससार के समस्त सकलपगो का मूल कारण माना है। 
यह ज्ञान उसके मतानुसार दो प्रकार का है--कल्पनारूप (स्वय प्रकाश) और विचार- 
रूप (प्रमा) । 

“कल्पना वस्तुओ्रो के सहज और वास्तविक रूप को ज्यो का त्यो ग्रहरा करती 
है। विचार वस्तुशो के रूप का ग्रहरा बुद्धि के माध्यम से करता है ।” 

४ कल्पना मूत्ते विधायिती शक्ति है। यह शक्ति विचार-शक्ति की प्रथम 
भूमिका कही जा सकती है । कवि कल्पना के सहारे सहज रूपो को सहज ढग से अभि- 
व्यक्ति करता है । आलोचक विचार-शक्ति के सहारे उनकी विवेचना करता है | इस 


डे 


प्रकार स्पष्ट है कि क्रोचे के मत में कल्पना-शविति विचार-शक्ति से बिल्कुल भिन्‍न 


पक में कल्पना पर विचार 


भारत में कल्पना को काव्य का एक स्वतज्न तत्त्व नही माना गया है। प्राचीन 
आचार्यों ने इसका सकेत सावना या प्रतिभा के अ्रतर्गंत किया है। अभिनवग्गुप्त पहला 
भारतीय दार्शनिक है जिसने कल्पना पर स्वतन्त्र रूप से विचार क्रिया है । उसने कल्पना 
को अपूर्वे वस्तु के निर्माण में समर्थ-प्रज्ञा (अपूर्व वस्तु निर्माण-क्षमा प्रज्ञा-लोचन) माता 
है। पडित राज जगन्ताघ मे इसे 'काव्य घटना के श्रनुकूल शब्द भौर श्रर्थ की उपस्थिति 
(काव्य घटनानुकूल शब्दाथों पस्थिति--रस गगाघर) कहा है । 

रामचन्द्र शुक्ल का कल्पना सम्बन्धी मत--आ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने कल्पना 
पर मनोवैज्ञानिक रीति से विचार किया है। उन्होने प्रतिभा और भाववा को उसका 
पर्यायवाची माना है। उनके अनुसार धममक्षेत्र में जो स्थान उपासना का है साहित्य 
क्षेत्र में वही स्थान कल्पना का है। उन्होने लिखा है--“जो वस्तु हम से श्रलग है, हम से 
दूर प्रतीत होती है उसकी मूर्ति मन में लाकर उसके सामीप्य का झनुभव कराता उपा- 
सना है। साहित्य वाले इसे भाववा कहते हे भर आजकल के लोग कल्पना। जिस 
प्रकार भक्ति के लिए ध्यान और उपासना श्रावर्यक होती है उसी प्रकार भावों के 
प्रव्तंत के लिए भावना या कल्पना अपेक्षित होती है ।” 

(चिस्तामणि, भाग २, पृष्ठ २१९) 

उपर्युक्त श्रवतरण से प्रगट है कि शुक्ल जी ने कल्पना को सन की क्रिया 
माना है। यही क्रिया वस्तुओ के विशेष रूपाकारो को हमारे मन चक्षु के समक्ष प्रस्तु॥ 
कर अनु भवगम्य बनाती है । 

उन्होने लिखा है-- 

“कल्पना है कि काव्य का क्रियात्नक वोधपक्ष जिसका विधान हमारे यहाँ के रस- 
वादियों ने भाव के योग में ही श्रन्तर्मृत माना है । (इन्दोर वाला भाषण, पृ० २०) 

इससे स्पष्ट है कि शुक्ल जी कल्पना को भाव से ही सम्बन्धित मानते हैं | इस 


क्षेत्र में वे रिचर्डेस से प्रभावित कहे जा सकते हैं । कल्पना और भाव के सम्बन्ध को स्थिर 
करते हुए वे कहते हे-- 


कान्य प्ण 


“ग्तएव काव्य-विधायिनी कल्पना वही कही जा सकती है जो या किसी भाव 
हारा प्रेरित हो श्रयवा भाव का प्रवर्तत या सचार करती हो। सब प्रकार की कल्पना 
काव्य फी प्रक्रिया नहीं फही जा सकती श्रत काव्य में हृदय की श्रनुभूति शभ्गी है, मूत्त' 

शेप भावप्रधान है, कल्पता उसको सहयोगिनी है ।” (इन्दोंर वाला भापण) 

इसी भाव को उन्होने श्रपती सूरदास वाली आलोचना में प्रौर भी स्पष्ठ कर 
दिया है-- 

४काव्य जगत की रचना करने वाली कल्पना इसी को कहते है । किसी भावो- 
द्रोफ द्वारा परिचालित श्रन्तर्व्‌ क्ति जब उस भाव फे पोषक स्वरूप गढकर या काठ-छाँट 
कर सामने रखने लगती हँ तब उसे हम सच्ची कवि-कल्पना कह सकते हे ।” 

उसी स्थल पर श्रागे फिर वे लिखते हैं--- 

'भ्ावोद्रेक और करुपना में इतना घनिष्ट सस्वन्ध है कि एक काव्य सीमासक 
में दोनों को एक ही कहना ठीक समझकर फह दिया है--कल्पता प्रानन्द है ।” 

--सूरदास, पुृ० २८-२६ 

उपर्युक्त भ्रवतरणों से एक बात शोर स्पष्ट होती है वह यह कि शुवल जी _ 

कल्पना को काव्य का प्रमुख साधन मानते थे साध्य नही, उन्होंने _यह बात एक स्थल 
पर स्पष्ठ भी कर दी है । 

“योरोपीय साहित्य मोमांसा में कल्पना को बहुत प्रधानता दी गई है। है भी 
यह काव्य का झनिवायें साघत--पर साधन है साध्य नहीं ए* 

शुक्ल जी ने कल्पना के दो रूप माते हे -- 

१ विधायक कल्पना भ्रर्थात मूर्त.- विधान करने की शक्ति । 

२ ग्राहक कल्पना श्रर्थात्‌ इन चित्रो को ग्रहण करने या सममभने की दाक्ति । 

उसके मतानुसार विधायक कल्पना कवि में होती है और ग्राहक कल्पना श्रोत्ता 
यथा पाठक के लिए श्रषिक श्रपेक्षित होती है । यहाँ पर शुक्ल जी स्पष्ट ही राजशेखर से 
प्रभावित जान पडते हैं । उप्तके द्वारा किये गये प्रतिमा के कारयन्री और भमावयत्री विभेद 
ही शुक्ल जी में विधायक श्लोर ग्राहक कहे गये हैं। श्राचार्य शुबल और क्रोचे के 
कल्पना सम्बन्धी सिद्धान्तो में जो अन्तर हे उनका निर्देश इस प्रकार किया जा सकता है- 

५. कीच ने कल्पना को ज्ञानक्षेत्र की वस्तु माना है, किन्तु शुक्ल जी उसके विपरीत 
कल्पना को भावक्षेत्र की वस्तु मानते थे किल्नु बुद्धिक्षेत्रसे भी उसका थोडा बहुत सम्बन्ध 
बनाये रखते हैं । वास्तव में शुक्ल जी तुलसी के समान सामज्जस्पवादी थे । काव्यक्षेत्र में 
भी उन्होंने वृद्धिक्षेत्र और भावक्षेत्र दोतो का सामज्जस्य विधान कर कल्पना को उन दोनों 
से सम्बन्धित किया है | किन्तु भारतीय र॒म॒वादी झाचार्य होने के कारण वे उसे कही- 
कही भावद्षेत्र से श्रधिक सम्बन्धित कह गए हैं । 

शुक्ल जी के मतानुसार दल्पना काव्य के प्रस्तत और श्रप्रस्तत दोनो पक्षों की 
योजना में सहायक होती है। प्रस्तुत पक्ष में यह रूपविधान करती है । भौर श्रप्रस्तुत 
पक्ष के भ्रन्तगेंत यह अलकार योजना करती है। उन्होंने लिखा है 


न शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


“प्रस्तुत पक्ष का रूपविधान भी कवि की प्रतिभा द्वारा ही होता है। ” 
“इन्दौर वाला भाषण, पू० ७४ 

एक दूसरे स्थल पर वे लिखते हैं-- , 

“गझलकार विधान से डप्रयुषत उपमान लाने में कल्पना ही काम करती है ।” < 


(...2डा० श्यामसुन्दरदास का मत 


डा० ह्यामसुन्दरदास ने कल्पना पर भिन्‍न रूप से ही विचार क्रिया है। उन्होने 
दा्शनिको के अनु करण पर ज्ञान की पाँच अवस्थाएँ मानी हे --परिज्ञान, स्मरण, कल्पना, 
विचार और सहज ज्ञान । परिज्ञान के सहारे वस्तुओं के प्रत्यक्ष रूप का ज्ञान प्राप्त होता 
है । स्मरण ज्ञान के सहारे पूर्व-परिचित या पूव॑-अनुभव की हुई वस्तु का मन चक्षु के 
सम्मुख पुनर्साक्षात्कार होता है। उन दोनो ज्ञान के मिश्रित प्रयास से नवीन रूपी की 
सृष्टि की जाती है। यह नवनिर्माण करने वाली मानसिक प्रक्रिया को कल्पना कहते हैं। 
उन्होने कल्पना के दो भेद घ्वनित किए हैं --- 

१ साधारण कल्पना 

२ मन की तरग 

साधारण कल्पना को वे मन को तर से पूर्व की वस्तु मानते हैं । 

मन की तरग कल्पना की दूसरी अ्रवस्था है इसमें मनोरागो की स्थिति रहती 
है । उनके मतानुसार इन्ही रागो की उत्तेजना से कल्पना का उद्भव और विकास होता” 
है। काव्य में यही कल्पना मघुर श्र ध्वन्यात्मक दशब्दो के भ्रभिघान से परिवेष्टित होकर 
झानन्द का उद्रक करती है। कल्पना की पराकाष्ठा तभी समझी जाती है जब यह 
कल्पना उत्तेजित होकर नव चित्रो की उद्भावना करती है । कवि श्र लेखक की सफ- 
लता मोलिक उद्भावना में ही होती है। यह फल्पनाजनित भ्रानन्द द्विविध होता है। 
एक बार तो पदार्थों के वास्तविक भ्रवलोकन से आनन्द मिलता है भ्रौर दुसरी वारपूर्व- 
परिचित पदार्थों के स्मरण से वही श्रानन्द पुन श्रनुभूत होता है। डा० इयामसुन्दरदास 
का यह मत मनोविज्ञान के श्राधार पर विकसित हुआ है । 


2 काल का कल्पना सम्बन्धी मत 
भुलातरेय जी ने भो कल्पना पर विचार किया है। उन्होने कल्पना की परिभाषा 


इस प्रकार दी है--'कल्पना वह शक्ति है जिसके द्वारा हम श्रप्रत्यक्ष के मानसिक चिंत्र 
उपस्थित करते हैं ।” --सिद्धान्त और अध्ययन, पृ० ६४. 

उन्होने सघातवादियो (8550०७॥0०750) श्रौर कॉलरिज इन दोनो के मत 
को स्वीकार-सा किया है । सघातवादियो के समान वे कल्पना को श्रसकल्पित (?25४४6) 
मानते है और कॉलरिज के झनुकरण वे कल्पना को सकल्पित (#०ाए०) भी कहते हैं। 
इस प्रकार उन्होने कल्पना दो प्रकार की मानी है-- 

९ ?४5$»ए6 या श्रसकल्पित-यह॒ कल्पना ही दिवास्वप्न (7089 06थ॥5) 
ग्रा स्वच्छन्द कल्पना (एथआ०५) का प्रतिरूप है । 

२ &0०ाए०८्या सकल्पित--- 


काज्य ८७ 


सकल्पित कल्पना के भी दो भेद किए हैं-- 

१ पुनरावृत्त्यात्मक (२८०॥००ए७८४ए९०) --जब पिछले दृश्य ज्यों के त्यो मन 
चक्षु के समक्ष भाते हैं । 

२ सृजनात्मक (70०त॥7८ए०)--जब पुनरावृत्त्यात्मक कल्पना द्वारा लाए 
हुए चित्रों के सहारे अभिनव चित्र विधान किए जाते हैं । 

प्रतिभा को गुलावराय जी ने भ्साघारण प्रकार की कल्पना कहा है। उसको 
अ्रसकल्पित भर सकल्पित कल्पना के वीच की वस्तु कहा है तथा काव्यक्षेत्र में दिवा- 
स्वप्न, स्वच्छन्द कल्पना पुनरावृत्त्यात्मक और सूजनात्मक चारों प्रकार की कल्पनाएँ 
भ्रावदयक मानी हैं | इस प्रकार गुलावराय के कल्पना सम्बन्धी भेदोपभेदों को निम्न 
तालिका द्वारा स्पष्ठ किया जा सकता है-- 


कल्पना 
का 5] 
श्रसकल्पित (28557४०) सकल्पित (8०५८) 
| 
दिवास्वप्न स्वच्छुन्द पुनरावृत्त्यात्मक सृजवात्मक 
(799 (7८७॥5) (रशा०ए) (ए८एा०0ए०ए०) (९70०6ए०९८) 


गुलावराय जी ने भी कल्पना का विवेचन मनोविज्ञानशास्त्र के प्राधार पर किया 
है। मनोविज्ञानशास्त्र में मी कल्पना के दो भेद किए गए हैँ-- 7?855४० और 
“8०0९९! |]डा० सिन्हा ने (७ णाधाएए्र॥ ०0 959०0099 में लिखा है-- 
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अर्थात्‌ असकल्पित कल्पना में मन श्रपेक्षाकृत निष्क्रिय रहता है । यह क्रियासृन्य रहता 
है | वह इच्छा-शक्ति का किसी भी प्रकार के चित्रो के विधान को प्रेरणा नही देता। 
चित्र मन पटल पर स्वयमेव जाते हैं ओर ध्वन्यात्मक शक्तियों से समन्वित हो जाते 
हैं । कल्पना का सरल झोर स्वाभाविक रूप अ्रसकल्पित रूप कहलाता है। सकल्पित 
कल्पना मन चित्र विघान के स्वयं प्रवर्तित होता है। यहाँ चित्र ध्वन्यात्मक शक्तियों से 
समन्वित हो जाते हु। चित्रों की एकता इच्छा-शवित से सम्पन्न होती है। 


प्प शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


श्री श्ररविद घोष--उन्होने भी कल्पना के सम्बन्ध में इसी प्रकार का मत प्रकट 
किया है। उनकी शा पिएाठ 20०79, 896 शात॑ 9008क्षा०४ नामक रचना में 
लिखा है कि कल्पनाएँ दो प्रकार की होती हैं--सकल्पित (870/००८ए७) और अस कल्पित 
(09«०।२०) । सकल्पित कल्पना दृढता के साथ उन समस्त मानसिक और भावात्मक 
सस्कार चित्रो के प्रत्यक्षीकरण में समर्थ होती है जो जीवन शौर जगत्‌ के सकल्‍प से 
हमारे मन पटल पर अकित होते रहते हे । असकल्पित कल्पना का कार्य केवल जीवन 
झौर पल कली, सीमित रहता है। 

रक्त समस्त मतो की आलोचना और सार 

कल्पना पर प्रमुख रूप से तीन क्षेत्रों में विचार हुआ है--दर्शनशास्त्र, मनो- 
विज्ञानशास्त्र और साहित्यशास्त्र । भ्रत विद्यानो ने इन्ही तीनो क्षेत्रों के श्राघार पर कल्पना 
के स्वरूप को समझाने की चेष्टा की है । कुछ विद्वानों ने उसे दाशे निक और मनोवैज्ञानिक 
दृष्टिकोण से स्पष्ट किया है। कुछ उसे साहित्यिक दृष्टिकोण से व्यक्त करते है । किन्तु कुछ 
दिद्दारनों ने तीनों क्षेत्रों के समन्वित सिद्धान्त के झाधार पर अपना मतवाद प्रगट किया 
है। इन विद्वानों को तीन वर्गों में रकखा जा सकता है --- 

दार्शनिक और मनोवैज्ञानिक वर्ग --इस वर्ग में पाइचात्य दार्शनिक केन्ट तथा 
प्न्‍्य मनोवैज्ञानिक झाते हैं । हिन्दी विद्वान डा० श्यामसुन्दरदास तथा गुलाबराय भी. 
इसी वर्ग में आयेंगे । 

९...शुर्द सोहित्यिक दृष्टिकोण रखने वाले विद्वान--इस क्षेत्र में पाइचात्य विद्वानु 
कॉलरिज और भारतीय विद्वान्‌ भ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल विद्येष उल्लेखनीय हैं । 

५ -सामबजस्यवादी वर्गे-- क्रोचे सामञ्जस्यवादी था । उसने दर्शनिक दृष्टिकोरा से 
साहित्य की विवेचना की है | उसका मत था कि प्रत्येक मनुष्य जन्म से कवि होता है 
झौर कवि होने के बाद दार्शनिक भी होता है! कल्पना मन के सहज-स्वामाविक ज्ञान की 
प्रक्रिया है । इसी के सहारे अभिव्यण्जना के साँचे में ढलकर साहित्य और काव्य में 
मूर्तियाँ निमित की जाती हैं । 

विशिष्ट वर्गों के भ्ननुयायी होते हुए भी सभी विद्वानों के मतो में कुछ समान 
मान्यताएँ हँ-- 

१ सभी विद्वानों ने मृत्त विधान करना कल्पना का श्रावश्यक व्यापार माना है 
किन्तु यह मूर्त्तविधान व्यावहारिक और साहित्यिक दो प्रकार का हो सकता है। साहित्यिक, 
मूर्तविधान वही हो सकता है जो शुक्ल जी के शब्दों में किसी भाव या भन्तर्वृत्ति से 
परिचालित होगा । कॉलरिज भी इसी प्रकार कल्पना के जड स्वरूप (?5झशा) में 
विश्वास नही करता । इमीलिए यह लोग कवियो की दिवास्वप्न ([987 त7०ाणाए१९) 
के विरोधी हैं । शुक्ल जी के छायावाद के विरोध का मूल कारण छायावादी कवियों की 
स्वच्डन्द कल्पना झौर उनका स्वप्न जगत ही है | छायावादी कवियों के सम्बन्ध में कहां 
जा सकता है कि वे कल्पना के जडरूप (85५79) में विश्वास करते है। का वर्मा 
में एक स्थल पर लिखा है--“कवि को वास्तविक दृष्टा के साथ स्वप्न वृष्टों भी होना 


काव्य प्‌ 


_चाहिए।॥” या का हैं की तल काहिजिकलस्र पया उप स्पष्ट है कि कल्पना के क्षेत्र में भी दो वर्ग हें--एक भादशुवादी-ओर 
दूसरे यथार्थ वादी ॥ कहे शुद्ध साहित्यिक स्वरूप तथा उसको सकल्पित मानने वाले 


८विद्वन प्राद्शवादी कहें जा सकते है तवा कल्व्ना के व्यावहा रिक पक्ष में विश्वास करने सकते हैं तवा कल्पना के व्यावहारिक पक्ष में विश्वास करने 


वाले ययाथवादी कह जा सकते है। 


“5 ज्षम्ता वक्षनों ने कल्पना को ग्राहक और विधायक दोनो माना है । 
साधारणतया किसी कवि की कल्पना-शवित का विवेचन करते समय किसी कवि की कल्पना-शक्ति का विवेचन करते समय हमें कल्पना- 
शवित के निम्नलिखित मनोवैज्ञानिक पक्षों का विश्लेषण करना चाहिए-- 

१ कल्पना व्यापार के विविध स्तरो की व्यवस्था--इमके भ्रन्तर्गत कल्पना 
द्वारा निरभित विविध मूर्तियों की व्यवस्था शयर विभेद आ्रादि पर विचार किया जाना 
चाहिए । 

२. स्मरण-शक्ति--किसी कवि की कल्पना-शक्ति को समझाने के लिए उसकी 
स्मरण-शक्ति को स्वरूप जानना भी श्रावश्यक होता है क्योकि विधायक कल्पना के लिए 
एक विशेष प्रकार की शक्ति की आ्रावश्यकता होती है | 

३ कवि की सम्बन्ध आवनस--प्रत्येक व्यवित विविध सम्वन्धों से वेबा रहता 
है । कल्पना पर इन सम्बन्धों का पूरा प्रभाव पडता है । कवि के कल्पना स्वरूप को 
समभने के लिए उन सम्बन्धो पर भी प्रकाश डालना आझ्रावश्यक है । 

४ कल्पना में भावों की प्र में भावों की प्रक्रिया -- यह कल्पना का आवश्यक पक्ष है। कौन सी 
कल्पना किस भाव से प्रेरित है इसे स्पष्ट करना भी झावश्यक है । वास्तव में कल्पना 
को क्विपात्मक रूप देने वाले भाव ही होते हैं । इस सम्बन्ध में एडवर्ड एमस्ट्रोग 

(60ज्शात 8 &गरहा08) ने (509:९50०87०७ [887400॥7 नामक पुस्तक 
में इस प्रकार लिखा है -- 
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0907 व0९66 पार प्रीएढा66 त एशाी ग्रावए वर्ा॑ 926 एणए रजतला था. 
पि6 76 ०0 ग्राशज्ाभा0ता एप जा धतवकाए एछल्यशाणाओ 75 धै्च३ए5 ए65०ां 
40 5079ए70णला। शाते 40 शाए८ लींबजाएशा०5५5 (0 ॥6 ट०ग्राणंप्राणा ० 
शााणा0 ?” (९४४९९ 33) 
प्र्थात्‌ दिवा-स्वप्नो में विचरण करने वाले की कल्पना तीत्नानुभूति से प्रभावित होती 
है किन्तु सृजवात्मक साहित्यिक कलाकार की कल्यना सकल्पात्मक श्र विचारात्मक 
भावों से प्रेरित होती है। प्राय अनुमव के समय इच्छा का प्रमाच स्पष्ट नहीं रहता 
लेकिन कलात्मक सृष्टि के समय यह स्पष्ट रूप से वर्तमान रहती है । 

झतएव किसी कवि की कल्पना को स्पष्ट करते हुए यह दिखाना चाहिए कि 
कौनसा चित्र किस भाव से प्रेरित है । 

४- झच्त में उस कवि की कल्पना के महत्त्व पर प्रक्राश डालना चाहिए । 


६० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


कल्पना और रस तत्त्व 


कल्पना का इतना विवेचन करने के पदचात्‌ हम रस तत्त्व से उसका जो सम्बन्ध 
है उस पर भी थोडा विचार कर लेना चाहते हैं । वैसे तो हमारे यहाँ कल्पना पर उस 
रूप में विचार नही किया गया है जैसा कि पाइचात्य साहित्य में मिलता है किन्तु इसका * 
श्रथ॑ यह नही है कि हमारे यहाँ कल्पना तत्त्व की जो काव्य का भ्रम्मख उपादान है उपेक्षा 
की गई थी । जैसा कि ऊपर लिख चुके हैं हमारे यहाँ कल्पना के पर्याय के रूप में प्रतिभा 
झौर भावना शब्द प्रचलित थे । प्रतिभा का दूसरा नाम शक्ति भी था। सस्क्ृताचार्यों ने 
शत्ित या प्रतिभा को ही काव्य का प्रमुख उत्पादक हेतु माना है । इस शक्ति या प्रतिभा 
का स्वरूप विवेचन करते हुए रुद्रट ने लिखा है-- 

“मानसि सदा सुसमाधिनि विस्फुरणमनेकधाविधे यस्य 
ग्रविलष्ठानि पदानि च विभान्ति यस्याससो शक्ति 
--काव्यालकार, १।१५ 

भर्थात्‌ शक्ति कवि की वह विशेषता होती है जिसके सहारे उसके मन में अनेक प्रकार 
के वाक्यार्थ स्फुरित होते हैं श्ञोर कठिनता-रहित पदो की अभिव्यक्ति होती है। 
प्रतिभा का यह कार्य बहुत कुछ कल्पना के कार्य से मिलता-जुलता है। शअनेक प्रकार के 
वाक्‍्पार्थों का स्फुरण कल्पना से ही होता है। इसी भाव को एक दूसरे आचार्य ने 'नव- 
नवोन्मेषशालिनीशकबित प्रतिभाभता' कहकर व्यक्त किया है । यह नग्नवोन्मेष केवल ₹, 
वाक्यार्थों का ही नही भावरो, चित्रो श्रादि का भी हो सकता है। कल्पना में वैत्ते भी भाव 
की प्रधानता रही है । वाक्‍्यार्थ भी तो भाव ही प्रकट करते है। प्रतिभा या शक्ति भावों 
की श्रभिव्यक्ति करने वाली जननी है| दूसरे शब्दों में हम यो कह सकते है कि शक्ति 
के सहारे ही भावों का सचालन उनकी योजना भर विधान होता है । शुक्ल जी ने 
कल्पना की परिभाषा देते हुए इस बात को और भी अ्रधिक स्पष्ट कर दिया है । वे 
लिखते हे-- 

“किसी भावोद्र क द्वारा परिचालित श्रन्तव॒ त्ति जब उस भाव के पोषक स्वरूप 
गठकर और फकाट-छाँटकर सामने रखने लगती है ४” 

कल्पना की इस परिभाषा से स्पष्ट है कि पहले प्रतिमा या शक्ति के सहारे 
भावोद्र के अर्थात्‌ नए भावों का उदय होता है | नए भाव ही हमारी अन्तव्‌'त्ति को परि- 
चालित करते है । इस प्रकार परिचालित श्रन्तव्‌ त्ति ही कल्पना का कार्य करती है 
भ्र्थात्‌ नए रूपविधान करती है। इससे प्रकट है कि कल्पना के मूल में भाव रहते हैं- 
झभौर यह भाव प्रतिमा के सहारे उदय होते है । भाव ही रस का आधार भी माने जाते 
है। भाव रस के पारस्परिक सम्बन्ध को दिखलाते हुए भरत मुनि ने लिखा है--न 
भावहोनोस्ति रस न रसहीनोस्ति भाव ॥ 

मर्थात्‌ भाव रस के विना नही स्थिर रह सकता भ्रौर रस भाव के बिना नहीं 
स्थिर रह सकता । रससूत्र में रस का स्वरूप निरूपण करते हुए रस के श्रग के रूप में 
विविव प्रकार के भाव ही लाए गए हैं । प्रतिभा इन भावो को उत्पन्न करती है । ये 
भाव ही पअन्तवृ त्ति को परिचालित कर रूपविधान करते हे भ्रतएव इन रूपविधानो में 
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रमणीयता और रसात्मकता का होना प्निवाय होता है । सच तो यह है कल्पना विनि- 
भित कोई भी चित्र नीरस नहीं हो सकता। कुछ विद्वानों ने तो इस बात को स्पप्ट 
करने के लिए कुछ पाइचात्यो ने 'कल्पना ही आनन्व है! तक कह डाला है । इससे स्पष्ट 

हुहै कि पाश्वात्य कल्यना तत्त्व का हमारे रस तत्त्व का कोई विरोघ नहीं है । सच्ची 
कल्पना की पहचान यही है कि उसमें रसात्मकता की पूरी प्रतिष्ठा हो। रसात्मकता के 
झ्रम्ाव में कल्पना कल्पना न कहलाकर वुद्धि का व्यायाम मात्र कही जाएगी | सच्ची 
कल्पना का वास्तव में रस से कोई विरोध नही हो सकता 


५ पह्के- 


काव्य का शैली तत्त्व मनोगत भावों को मूर््त रूप प्रदान करनेवाला सहज साधन 
है । शैली काव्य के वाहथ रूप को अलकृृत करने के श्रतिरिक्त उसके भावगत रूप को 
भी विकसित करती है। भा के पोषक उपादान के रूप में यह रस सचार करने में मो 
सहायक होती है। भाव-सौन्दर्य की सार्थकता शैलीगत सौन्दर्य पर ही निर्भर है। सुन्दर 
ज्षेत्री के अ्माव में भावों का सहज सौन्दर्य भी विकृत हो जाता हैं । प्रत्येक लेखक की 

अतक्ततंम भावनाओं झोर व्यक्तित्व के प्रनूसार शैली अपना विशिष्ट महत्व रखती है। , 
“ज्ञत शैली के अनेक स्वरूप दृष्टिगत होते हं। शैलीगत इसी वमिननय के कारण उस प्ृत शैली के अनेक स्वरूप दृष्टिगत होते हैं । शलीगत इसी वेभिल्य के कारण उसस् शैली के प्रनेक स्वरूप द्‌ होते हुं। शलीगत इसी वृभिन्‍्य के कारण उसके 
, भ्रर्थ शोरपरिभाषा के सम्बन्ध में भी विद्वानों में मतंक्य नही है। पाश्चात्य श्रौर प्राज्य 
दोनों साहित्यभास्त्रों में इस पर विस्तार से विवेचन हुप्नरा है। यहाँ पर हम क्रमश' इस 

विवेचन पर सक्षेप में प्रकाश डालेंगे । 


पारचात्य विद्वानों द्वारा किया गया गली का विवेचन 


पाश्चात्य साहित्य में शेली शब्द का प्रयोग साधारणतया निम्नलिखित तीन 
श्रर्थों में होता है । मरे ने “786 ?709]67 ०६ 8श०' में इन तीनो बर्थो पर विस्तार 
से विचार किया है-- 

१ भ्रभिव्यक्तित की व्यक्तिगत विद्येपवाएँ जिनसे किसी लेखक विद्येप को सर- 
लता से पहचाना जा सके “]#6 फ़श$णाव005जाल935५ 0 ९४७7९55४0॥ ७५ एवला 
०6 7८00 शा56 9 एटा ॥ 

२ भ्रभिव्यज्जना के विधान “[॥6 ई€०गापुष्र७ 0 ०ए/९5ड०ा 

हर ३ साहित्य की उच्चतम निधि “896 85 हा गशार5 उक्मात्एथ्याला[ त॑ 
जाधिधाणर८ा | 

किन्तु शैली के उपर्युक्त तीनो श्रर्थ एकागी प्रतीत होते है| वास्तव में इन तीनो 
श्र्यों से समन्वित परिभाषा ही इलाधनीय शैली की ओर सकेत कर सकती है क्योंकि 
श्रेष्ठ शैली में यह तीनो ही गुण विद्यमान रहते है । काव्य आतरिक भावषो की प्भिव्यवित 
होने के कारण लेखक के व्यक्तित्व से भी अवश्य प्रभावित रहता है। शैली में लेखक की 
वैयक्तिक विशेषताएं प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से प्रतिविम्बित रहती हैं। शैली का वैघा- 
निक पक्ष भी उपेक्षणीय नहीं है । अभिव्यज्जना-श्ववित पर ही काव्य की सफलता निर्मर 


| ह 
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है। झभिव्यञ्जना की विविध प्रणालियाँ और शैलियाँ प्रचलित है । शैली का तीसरा 
श्र्थ भी साहित्य में शैली के महत्त्व की ओर सक्ेत कर रहा है। उचित ग्ुणो से युक्त 
शेली ही रचना को साहित्यिक रूप प्रदान करती है | श्रत शैली पर निम्नलिखित तीन 
शीषको से विचार.करना उपयुक्त होगा--- र 
१ शैली और व्यक्तित्व । 
२ शैली की वैधानिक विशेषताएँ। 
३ शैली के विकास की स्थितियाँ। 
शैली की इन तीनो विशेषताओं को हडसन ने क्रमश वैयव्तिक पक्ष (?८$07क 
8706), कला पक्ष (7 ४066) और ऐतिहासिक पक्ष (प्राह0702] &06) 
कहा है । 
_शंली भ्रोर व्यक्तित्व-- (?०४५०॥8 866) --लैखक की व्यक्तिगत विशेषताएँ 
जो शैली मे प्रतिविम्बित होती हे उन्हे हडसन ने तीन कोटियो में नियोजित किया है--- 
१ वञाल००ए४वस 8]७॥०॥ या बौद्धिक तत्त्व । 
२ छ000०ावों ४/॥ाथा। या भाव तत्त्व । 
३ 3९५९० 860०7 या सौन्दर्यात्मक तत्त्व। 
इन तीनो कोटियो से स्पष्ट है कि शैली लेखक के बुद्धि, भाव और कल्पना तीनो 
तत्त्वो को प्रदर्शित करने का महनीय कार्य करती है । 
बौद्धिक तत्त्व (7/0॥०0ए४ ४]|श॥०४/)--प्रत्येक रचना में बुद्धि तत्त्व का. 
प्रयोग उसे जनसाधारण की रुचि के अनुकूल वेघानिक रूप प्रदान करने के लिए किया 
जाता है। वृद्धि के कुछ प्रमुख गुण होते हैं जो प्रत्येक उच्चकोटि की रचना के विधा- 
यक श्रग हैं । इनमें से तीन आवद्यक ग्रुरा हे-- 
१ एछाल्टाआ0०-नयथर्थता । 
२ .प्रणधा४-#स्पष्टता (प्रसादगुण) । 
३ ?7079729 उपयुकक्‍तता (ग्रौचित्य) । 
हडसन ने इन तीनो गुणो के महत्त्व की श्रोर सकेत करते हुए लिखा है -- 
“गपाहाढ धार 6 व/९|९९०ए७ए४| ९|०गाद्याइ5--ता8 काध्टाआणा जाता 
85९5 ॥णा 6 गशा प३७ ० एदश्ला। ज़्णा१5, ॥6 ॥एलताए जाली 725प्रा५ 
707 778 9706कथ/ झषछ9०ञ007 ए शा ए70907 ए07058 उ7 8९ 0शराक्षाणा 
ए $शा2श९९5, 97097679 07 [6 गध्यागराणाए करारा ॥070 65५59९फ९०९॥7 
[6 ॥॥गा8 $80 थात 6 ज्ावशाह? ० ॥ ५ 
श्र्थात्‌ शैली में अनेक वीद्धिक तत्त्व होते हैँ--जैसे यथार्थता जो कि भावानुरूप शब्दो 
के उचित श्रयोग से ग्ञाती है, स्पष्टता जो कि वाक्य-विन्याप्त में उपग्र॒ुक्त शब्द-पोजना 
से श्ाती है, उपय्रुक्तता या सुपम्मा जो काव्य विषय और उसके विन्यास दोनो के 
सामञ्जस्य में निहित रहती है 
इन तीनो वोद्धिक विश्येपताड्रों में से मरे ने 'रताल एकाला ० डाश० 
में यथार्यवा (?7८०५०॥) को सबसे अधिक महत्त्व देते हुए शैली में इसकी भ्रवस्थिति 
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झ्रावश्यक मानी है | शैली में यह बृद्धिगत यथार्थता कई रूपो में प्रविष्ठ हो सकती है-- 
१, ?लाहाणा ए (एगागएएयाल्याणा 0 शाणाणा$ई शा 77002॥85 
अर्थात्‌ भावो और विचारों की ययार्थ प्रेपणशीयता--इस सम्बन्ध में मेरी के 


# यह शदद ध्यान देने योग्य हैं--- 


“5ज़6 5 & वृधशाए ण धा87082९ एल ०णापाएपर्या6५ 97९0५९४ 
९790व075 07 ॥0क्‍ष्टा5 9९एगावा 40 ती6€ शागी0त ? 
प्र्थात्‌ रैली भापा की वह ॒ विशेषता है जिसके सहारे लेखक भावों और विचारों 
का यथाये प्रेषण करने में समर्य हो सके | इस प्रकार शेली में उपयुक्त प्रेपण विधान 
आवश्यक गुण है । 

२ शच्छा॥0॥ एी शा०ध०)४ 5ए2828०500॥ भश्रर्थात्‌ भावात्मक अभिव्यक्ति 
की उपयुक्तता--इस भावात्मक अभिव्यक्ति को उपयुक्त रूप देने का कार्य लेखक 
कलात्मक मूत्त विधान या चित्रविधान के सहारे किया करते हैं। इस कलात्मक मूत्त- 
विधान को मेरी ने 'ए7ए४शा5इका0०7' कहा है। मरे ने भावात्मक अभिव्यक्ति की 
यथार्थता को ही सबसे अधिक महत्त्व दिया है । 

#ूजह रइघचाहों चवृषा।ए णछी इॉज़िंट ए5 फझाल्छइता पधीवाँ पड 
ए76०५0॥ ४३५ १06 770थ[€टपएवा, 700 8 9/6०६७7०7 ए 0&गगगरतता 9 0 
९0000070व 5९४९९४७०ा पा. तीशा6 था6 एक्षा005 ग्राह्वा005 06 8णा९णाए 
एप पा पी गाए ए0०एॉ० ४9छ हा0फएढ९त0 08०ा९ए णातवेदा पाल शा 
एाएथाडइद07 
प्र्थात्‌--पथाय्ंता शैली का अनिवार्य गुण है। यह वयार्थता बुद्धितत या परि- 
भाषागत नहीं वल्कि मावगत होनी चाहिए। भावगत यथार्थता का समावेश करने 
की भनेक रीतियाँ हैं । इन सभी रीतियो को मूरत्त-विधान के अ्रन्तगंत रख सकते है ! 

ययार्थ मूत्त विंधान की योजना के लिए कवि श्रप्रस्तुत विधान का प्रयोग करते 
है । यह प्रप्रस्तुत विधान कई रूपों में किया जा सकता है। इनमें से दो रूप प्रधान हैं-- 

«१ भलकार रूप में 

२. प्रतीक रूप में 

श्रप्स्तुत योजना द्वारा मूत्त विधान (०४४(४॥६६४०) कई प्रकार का होता 
है जमे वस्तु या विपेय को मूत्त विधान; चारित्रिके मृत्त विधान और पात्रों की भाषा से 
सम्बन्धित आदि | उच्चक्रोटि के लेखक भावों के यथार्थ रुप को प्रस्तुत करने के लिए 
अपनी शैली में इन सभी गुणो पर ध्यान रखते हैं। 

रे शिल्लशणा 7 भाट्र03428---पअर्थात्‌ माषागत यधार्थता या उपयुक्तता--- 
हंडसन ने ययार्थेता (?7:०४०॥) पर विचार करते हुए भाव को मूत्त रूप प्रदान करने 
के लिए शब्दों के उपयुक्त प्रयोग पर ही वल दिया है। उपयुक्त शब्द चयन हारा 
ही बैली में उसके अन्य गुणों का विक्राम देखा जा सकता हैं। शैली में शब्दो 
के स्थान भोर महत्त्व का स्पष्डीकरण इन पक्तियों से भी हो जाता है-- 


8४ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


गएत्लाए 06 वा थीं ॥60 त8द॥75 

ज्ञाफ 68 पज्रि० 59९॥ ० छण(05$ 80०ा6 0६॥ $8ए6 
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#यत तए्राए0 शालीक्राधधाई 

शब्दो की उपग्र॒ुकत्त योजना के लिए पाइचात्य विद्वानों ने काव्य में रूपविघायिनी 
शक्ति (?[9$४0७॥)) को विशेष महत्त्वदिया है। शैली की इस विशेषता की ओर 
संकेत करते हुए चेहोव (7०॥०॥०ए) नामक विद्वाव्‌ ने गोर्की को लिखा था-- 

न्श्गा ्ाल था धा5, ए0ए 6० घएएथफणाए, एणए धार ए98४70 पीकषा. 
5 जशञा6१ एणा 068०७१०6 & धागड 7०0 5९९ ए शत 0९ व शा उ0०पा 
#क्ला05, (8. 5 76४ ४५6?! 
भ्रर्थात्‌ तुम एक सच्चे कलाकार हो, तुम्हारी भ्रवुभूृति बडी-बडी तीत्र है। जब तुम 
झपनी अनुभूति का वर्णव करते हो तो उसको मूतिमान बना देते हो। उस समय 
ऐसा लगता है कि तुम वण्ण्य वस्तु को अपने चक्षुओं से देखते हो, और ऐसे स्पर्श 
करते हो । 

इन पक्तियो से स्फ्ष्ट है कि वर्ण्य विषय की प्रत्यक्षानुभूति के योग्य बनाना ही 
कुशल कलाकार का कार्य होना चाहिए । काव्य में इस कार्य की सफलता सुन्दर झौर 
उपयुक्त शब्द-विधान पर बहुत कुछ अ्रवलम्बित है । 
५__भर्वि तत्त्व ([शा।080ावय 8]0॥०7) --कगव्य में उपर्युक्त निर्दे शित बुद्धिमू लक 
तत्त्वो के श्रतिरिक्त कुछ दहृदयमूलक तत्त्व भी होते हैं । हसन ने 'फाणागात।ं 
हध्याथाए' श्रौर '8०६६४४०४० 2था०ा? को इसी हृदयमूलक तत्त्व के भन्तगंत रक्‍्खा 
है । कवि की भावनाएं कुछ विद्विष्ट गुणों से युक्त होने पर ही सफल मूरत्त' विधान 
कर सकती हैं | भावना पर भी व्यक्तित्व का प्रभाव पडता है अत भाव को सौम्य रूप 
प्रदान करने के लिए भावाभिव्यञ्जन में निम्नलिखित विश्वेषताएँ श्रावदयक हैं-- 

१ 70०००--प्रवेश । 

२ 2ाथ?४४-शक्ति 

३ ७पए्28280४276९55--८्वन्यात्मकता । 

'_.>.श्लीन्दर्य तत्व (4०४४८४९ 2श॥०॥)--क्राव्य एक कला है श्रत कवि में 
सौन्दर्यानुभूति भी किसी न किसी रूप में विद्यमान रहती है। सौन्दर्य के विविध स्तर होते 
हैं । उच्चकोटि की सौन्दर्य सृष्टि के लिए हडसन ने सौन्दये तत्त्व की निम्नलिखित 
विशेपताएँ ध्वनित की हैं । 

१ शए्ध० (7जश्ता)--सगीतात्मकता । 

२ 078०८--आ्रान्तरिक सोन्दर्य । 

३ 8८४पए--वाह्म सीन्दय॑ । 

४ (याधाग--श्राकपंणा । 

शैली में श्रायोजित वृद्धि तत्त्व, भाव तत्त्व ओर सौन्दय तत्त्व इन तीनों का 
सम्बन्ध लेखक की प्रतिभा औौर व्यवितित्व से होता है । लेखक की वैयक्तिक विद्येपतामो 


ह 


काव्य हु 


, के श्रनुरूष दी इन तत्त्वों का रूप विधान होता है । हडसन ने इस बात को इस प्रकार 


लिखा है-- 


-पु00 ए५ ॥6 प्राली९्टएवां, शाणातगातर कात ब९छाशार चणक्ष725 


(की शाए घक्ाा& एतरा85 जं. एक्षत तीक्याइशएट2४ 20 फे0007 0 शो 76 
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एथ८ए80ा0वं तुपश8$ एी गा छथाएड बाप लाक्षववरश' शात तव5 66०णीागाल्तो 
इएतए 0ी वा5$ 5ए० 96०णा० था शर्त ० 6 गरावाशताबीाज शाए०ग6व 
॥ 5 छ0ए८? 
प्र्थात्‌ शेलीगत बौद्धिक, भावात्मक और सोन्‍्दर्यात्मक्‌: सभी विशेषताएँ लेखक की 
प्रतिभा और चरित्र सम्बन्धी विद्ेषताओो से प्रच्छुत्न रूप से सयुकत रहती हैं । भतः 
शैली का वैधानिक अध्ययन लेखक के व्यवितित्व के अ्रध्ययन में भी सहायक होता है | 
इससे स्पष्ट है कि शैली के विधान भर लेखक के व्यक्तित्व में घनिष्ट सम्बन्ध 
है। मरे मे इसीलिए शैली की स्पष्ट करते हुए लिखा है-- 
“99०6 75 6 तार ७0650 ० 776 ग्रातरातपश गरा0१6 ०6 
6590पआए8 ? 
श्र्थात्‌ शैली व्यक्तिगत ग्नुभूति की स्पष्ट अभिव्यञ्जना है। प्रत्येक लेखक की अनु- 
भूति भिन्‍न कोटि की होती है। उनके अनुसार ही उनकी रचना का स्वरूप भी होता 
है । इस प्रकार दौली में व्यक्तित्व की छाया शैली का एक सहज स्वाभाविक गुण है। 
इतना होते हुए भी यह नही कहा जा सकता कि प्रत्येक शैली में व्यक्तित्व की 
प्रधानता होनी ही चाहिए। श्रेष्ठ शैली में व्यक्तित्वहीनता भौर व्यक्तित्वप्रघानता 
दोनो को महत्त्व दिया गया है। वास्तव में दोनो के सामञू-जस्य द्वारा उत्तम शैली का 
निर्माण किया जा सकता है उसमें व्यक्तित्व का श्राभास मात्र हो यथेष्ट होता है । 
मरे ने व्यक्तित्वहीनता शऔर व्यवियत्वप्रधानता के सम्बन्ध में लिखा है-- 
“छ07 06 शशष्ञाल्डं, 596 4$ वध शाशर गा 6 ० छांशाता वां 
75 ॥76. ०00ग्राफानाणात 0० पी पतबद्माप्रा) ते एछ2लश३0०ाधाए जा प्री8 
ग्राध्षद्रशए। 0 गऱुश३०रक्काए, 07 0706 रैशात 7( 75.. 8 ०णाटशाएक्षा0 6 
ए००पाच्ाा शाप एथ5इ50ार्व शाणाता ०6 ताीश गाते व 75 ००गएछाटा2 
छाणुब्एा0ग ० एशइगाबों शा000॥ 70 06 ढ8९86१ पा ! 
पर्थात्‌ शैली की पराकाष्ठा व्यक्तित्व के भ्रति प्रतिबिम्बन झौर प्रति श्रप्रतिविम्बन- 


, के समन्वय में देखी जाती है । उसमें व्यक्तिगत भौर चिचित्र भावों का सम्मिश्रण होता 


है । वास्तव में ढीली में व्यक्तिगत अनु भवो का ही मूत्त रूप दिखाई पडता है । 

की बेधानिक विशेषताएँ--शैली में व्यक्तिगत विशेषताशो के श्रतिरिक्‍्त कुछ 
वैधानिक विशेपताएँ भी होती हैं। काव्य की अभिव्यञ्जना या शैली एक विश्ञेप प्रकार 
की होती है। शैली काव्य को साथ्थकता उसके भ्रन्तमू त भाव का विम्बाकन करने में है । यह 
विम्वाकन पर ही आधारित है । शैली को सजीव बनाने के लिए लेखक अपनी रुचि के 
प्रमुसार भिन्‍न-भिल्‍न शैलियों का प्रनुयमन करते हैं । शैली के इत विभिन्‍न रूपो पर 
कुछ पाश्चात्य विद्वानों का विवेचन इस प्रकार है-- 


हड शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


(ए०चाए ४०6 एशा थीं ९ ता€्वता5 
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शत तजाएं शाराय्रापिका भ़्ै 

शब्दों की उपयुक्त्र योजना के लिए पाइचात्य विद्वानों ने काव्य में रूपविधायिनी 
शबिति (?[9800७7) को विशेष महत्त्व दिया है। शैली की इस विद्येषता की ओर 
संकेत करते हुए चैहोव (7०॥०॥०४) नामक विद्वान्‌ ने गोर्की को लिखा था-- 

न्न्श्ता ब्रा था 25, ए0ए 6 शफएुथफाए, एणा 26 एॉधिडाए गीता 
58 शीक्षा ए०प 6685छ७7708 8 तह ए०प 5९९ ॥ शात॑ 0एढा वा शातरि ४0०पएा 
वक्षात5, पक्ष, 8 768| ४५ए6 
भर्थात्‌ तुम एक सच्चे कलाकार हो, तुम्हारी भनुभूति बडी-बडी तीम्र है। जब तुम 
झपनी भ्रनुभूति का वर्णन करते हो तो उसको मूतिमान बना देते हो। उस समय 
ऐसा लगता है कि तुम वर्ण्ये वस्तु को अपने चक्षुझ्रों से देखते हो, झौर ऐसे स्पर्श 
करते हो । 

इन पक्तियो से स्पष्ट है कि वण्ये विषय की प्रत्यक्षानुभूति के योग्य बनाना ही 
कुशल कलाकार का कार्य होना चाहिए । काव्य में इस कार्य की सफलता सुन्दर श्रौर 
उपयुक्त शब्द-विधान पर बहुत कुछ अभ्वलम्बित है। 

__भर्वि तत्त्त (झा00079 ए]शशाणा)--कव्य में उपर्युक्त निर्देशित बुद्धिमू लक 
तत्त्वों के श्रतिरिक्त कुछ हृदयमूलक तत्त्व भी होते हैँ । हडसन ने 'हरगाणा०र्ध 
छाध्णाशाए श्चौर '५०५॥०४० 98(०॥०॥९ को इसी हृदयमृलक तत्त्व के भ्रन्तगंत रक्खा 
है। कवि की भावनाएँ कुछ विशिष्ट गुणो से युक्‍त होने पर ही सफल मूरत्ता विधान 
कर सकती हैं । भावना पर भी व्यक्तित्व का प्रभाव पडता है भ्त भाव को सोम्य रूप 
प्रदान करने के लिए भावाभिव्यञ्जन में निम्नलिखित विश्येषताएँ झवदयक हैं-- 

१ ४#0०९-5प्रवेश । 
२ थआ०८४2ए-शक्ति । 
३ 5872872९90ए९०7655--घ्वन्यत्मकता । 

'_./््ौन सौन्दर्य तत्त्व (8०६४०१४ 8|धगथय)--काव्य एक कला है भ्रत कवि में 
सौन्दर्यानु भूति भी किसी न किसी रूप में विद्यमान रहती है। सौन्दयं के विविध स्तर होते 
हैं। उच्चकोटि की सौन्दर्य सृष्टि के लिए हडसन ने सौन्दय तत्त्व की निम्नलिखित... 
विशेपताएँ ध्वनित की हैं । 

१ शएडा० (7शण0ा)--समीतात्मकता । 

२ ७78०८--प्रान्तरिक सौन्दर्य । 

३ 70680ए४--वाह्म सौन्दर्य । 

४ (शाग--आ्राकषंण । 

शैली में भ्रायोजित वृद्धि तत्त्व, भाव तत््व और सौन्दर्य तत्त्व इन तीनो का 
सम्बन्ध लेखक की प्रतिभा और व्यक्तित्व से होता है । लेखक की वैयक्तिक विश्येषताओों 
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, के अनुरूप ही इन तत्त्वों का रूप विधान होता है । हडसन ने इस वात को इस प्रकार 
लिखा है-- 
प्कुता ए५ ॥68 7/शी६ध्णए४, व्यणाणा् थाएं ३९४॥४०ाए तपथाप८५ 
'क्ष्णी बाएं ग्राधा!5 पात्र ज्ञाी उक्कत तिक्ाइशएटड था फिगणा (00 थी (0 
एश३0ावा तुपभा85 णी [5 हशाए शात लीब्वाइण॑लः शा तीएड ीढल्णााए्शे 
5प6ए 0णी 5 #शे छ860णा8 था शत ० 6 ग्रावाशताथाए लाएत्वालत 
गा 5 ए०णा: 
प्रर्थात्‌ शेलीगत बौद्धिक, भावात्मक और सौन्दर्यात्मक सभी विशेषताएं लेखक की 
प्रतिभा और चरित्र सम्बन्धी विद्येपताम्रों से प्रच्छन्न रूप से सयुक्त रहती हैं। भतः 
हौली का वैधानिक अध्ययन लेखक के व्यक्तित्व के अध्ययन में भी सहायक होता है । 
इससे स्पष्ट है कि शैली के विधान झभौर लेखक के व्यक्तित्व में घनिष्ट सम्बन्ध 
है । मरे ने इसीलिए शैली को स्पष्ट करते हुए लिखा है-- 
“86 ॥5 ताल तार ९४ए/९5ड० 0 ॥6 गरताएतपएत्वो 096 ०6: 
छफेशाशाए8 ? 
अर्थात्‌ शैली व्यक्तिगत अनुभूति की स्पष्ट अभिव्यञ्जना है। प्रत्येक लेज्क की शनु- 
भूति भिन्‍न कोटि की होती है। उनके झनुसार ही उनकी रचना का स्वरूप भी होता 
है । इस प्रकार शैली में व्यक्तित्व की छाया शैली का एक सहज स्वाभाविक गुण है। 
इतना होते हुए भी यह नही कहा जा सकता क्ि प्रत्येक शैली में व्यक्तित्व की 
प्रधानता होनी ही चाहिए। श्रेष्ठ शैली में व्यवितत्वहीनता भोर व्यक्तित्वप्रघानता 
दोनों को महत्त्व दिया गया है। वास्तव में दोनों के सामञजस्य द्वारा उत्तम शैली का 
निर्माण किया जा सकता है उसमें व्यक्तित्व का आभास मात्र ही यथेष्ट होता है। 
मरे ने व्यक्तित्वहीनता ओर व्यक्यित्वप्रधानता के सम्बन्ध में लिखा हैं-- 
“06706 गाष्ठाढ७ 596 78 2 शीश वा 6 ज०0 जैशाता ॥ 
38 6. एणांणद्ाता 0 थीढ ग्रक्ाएएग ए एछश5णाशंय।ए शा पी 
ग्राकरृष्राणा ० च्राएथाइणाशा।ए, 0 ०6 गशाते 7 75. 8 एणास्शाशा0फा 6 
ए९०णादा भाते एछशा5डणाश शा।णाणा णा पी ०प्ाथा ॥870 वां 75 ०077]९6 
एा0]४९०० ०) एछशा5णावे शा0०ताणा प्रॉ० ॥6 ठ९३६९१ गए ? 
प्र्थात्‌ शैली की पराकाष्ठा व्यक्तित्व के भ्रति प्रतिविम्बन श्र श्रति श्रप्रतिविम्बन- 
,७ के समन्वय में देखी जाती है । उसमें व्यक्तिगत और विचित्र भावों का सम्मिश्रण होता 
8 की इटक पक में व्यक्विगत अनुभवों का ही मूत्त रूप दिखाई पडता है । 
हे की चेघानिक विशेषताएँ--शैली में व्यक्तिगत विद्येपतामों के श्रतिरिक्त कुछ 
वैधानिक विशेषताएं भी होती हैं । काव्य की अभिव्यञ्जना या शैली एक विद्येप प्रकार 
की होती है। शैली काव्य की साथंकता उसके अन्तभू'त भाव का विम्वाकन करने में है । यह 
विम्वाकन पर ही आधारित है | शैली को सजीव बनाने के लिए लेखक प्पनी रुचि के 


अनुसार भिलन-भिलत शैलियों का अ्रनुगमन करते हैं । शैली के इन विभिन्‍न रूपो पर 
कूछ पाइ्चात्य विद्वानों का विवेचन इस प्रकार है--- 


बज 
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ऐरिस्टोटिल (७7758:07०) --ऐसिस्टोटिल ने वेधानिक रूपसे दो प्रकार की 
शैलियाँ मानी हैं--- 
साहित्यिक शैली (/अध्ायए 509०), और 
वादात्मक शैली (200770ए८०»०] $8/9०) --इस शैली के भी दो भेद है। +: 
१ राजनैतिक शैली (?0॥0८०४स 5/9०)--इस शैली में काव्यगत शैली की 
रमणीयता नही होती । इसका रूप बहुत कुछ इतिवुत्तात्मक श्रौर शुष्क-सा होता है । 
२ उम्र दैली ([#707थ570 596) --इसके स्वरूप में विपयगत उप्रता स्पष्ट 
दिखाई पडती है । 
ऐरिस्टोटिल ने शैली में दो गुणा भौर चार प्रकार के दोषो का भी निर्देश किया 
है। यह गुण क्रमश प्रसाद (?०श०भप॒णा॥) झौर झौचित्य (27097०५) हैं। 
सस्कृताचार्थ कुत्तक ने भी श्रौचित्य को रीति का सामान्य गूण माना है । भरस्तू 
द्वारा निर्देशित शैली के चार दोष इस प्रकार हे-- 
समासो का प्रयोग । 
-___अप्चलित शब्दों का प्रयोग । 
हि प्रनौचित्यपूर्ण विशेषणो का प्रयोग । 
_.नोचित्यपूर्ण रूपको का प्रयोग । 
“भारतीय अलकारिको के समान ही भ्ररस्तू ने भी शेली का वण्यं-विषय से घनिष्ट 
सम्बन्ध माना है । 
डिमीट्यिस (]00७77८77005)--डिमी ट्रियस ग्रीक के प्रसिद्ध आलकारिक हैं । 
इन्होने चार प्रकार की श्रेष्ठ शैलियाँ मानी हैं-- 
ज_अर्सन्न मार्ग (080 809]०) । 
__>डद्ात्त मार्ग (80०59 590०) । 
मिस मार्ग (?०आश०त 90906) । 
उर्जस्वी मार्ग (?०फ॒थाणिं ठ96) । 
“ इन्होने चार हेय शैलियाँ भी मानी हे-- 
_.शिथिल (फ्गा्टात 596) । 
त्रिम (6००८९ 8096) । 
जी (57000 896) । 
__भनानुकूल मार्ग ([082287९80० 8906) । है 
मरे (४८7५७) मरे साहव ने शैली में तीन गुणों का होना झ्रावश्यक मानों 
है | इनमें से एक गुर प्रमुख है भौर दो गौर हैं। उनके मतानुसार शैली का प्रमुख 
हक 2 सनकी वौद्धिक आनु रुप्प शवाशा€८ए्वा एढणझणा) 
स्थान पर भावाभिव्यल्जन के ग्रानुवप्प फएब्लग्रणा ते शथा।णागाव] 5ए58०8॥07) 
को अधिक महत्त्व दिया है। भ्रानुरुप्य के विविध रूवो का उल्लेख ऊपर किया जा चुका 
है। मरे द्वारा निर्वाचित शैली के दोनो गौण गुण इस प्रकार हैं-- 


काव्य €७ 


लय की सगीतमयी ग्रभिव्यक्ति (!४एड८४ 50288०5घ० णी ही6 गाए) । 
“क््काविवय को रूपमयों प्रभिव्यक्ति(एा४09 5०९६८४७०व ० (6 गा/829)। 
“ज्ोपैनहर---शोपेनहर ने शेली पर दार्शनिक दृष्टि से विचार किया है । शैली में 
फ़््तीन गुणों की श्रवस्थिति बताई है-- 
_देशय ; 
सौन्दर्य , और 
/ इन दोनों के समन्वय से बनी हुई सामथथ्य । 
हैली की कोटियो पर इन्होंने गम्मीर रूप से विचार नहीं किया है । उन्होने 
क्रेवल दो प्रकार की स्थल शैलियाँ बताई हेँ---एक श्रच्छी, दूसरी बुरी । 
वाह्टर रले--रैले श्रग्नेज़ी के प्रप्तिद्ध आालोचक हैं। इन्होने शैली के वैधानिक 
रूपों पर भ्रच्छा विवेचन किया है । शेली में शब्द विन्यास को ही सवसे अधिक महत्त्व 
दिया है ।) 
विचेस्टर (५॥॥०॥९८५७)--इन्होने विवन्टी लियन-कंत शैलियो के विभाग 
स्थानों के नाम पर होने के कारण अस्वीकार किए हें । शब्द प्रयोगो के श्राधार पर दो 
प्रकार की शैलियाँ निश्चित की हैं--एक वह शैली जिसमें विशदता ओर स क्षिप्तता का 
समावेश रहता है भोर दूसरी वह जिसमें विस्तार झौर भ्रलकरण-प्रवृत्ति की प्रवानता 
_ रहती है । विचेस्टर ने (35096 एगाणफ्रॉ९5 ण [गाधकाओ (700५7 7४ में गली पर 
* विचार किया है । 
शैली के विकास फी स्थितियाँ--किसी भी लेखक की शैली का एक सुनिश्चित 
रूप घीरे-घीरे प्रयास द्वारा स्थिर होता है । उनकी प्रत्येक रचना में शैलीगत विभेद 
दिखलाई पडता है । इस विभेद का स्पष्ट कारण है कि शैली का क़मिक विकास होता 
रहता है | शैली का यह विकास-क्ृप साधारणतया तीन शभवस्थाओ में विभकत किया जा 
सकता है--प्रारम्भिक अवस्था, प्रयोगावस्था श्र प्रोढावस्धा । लेखक की कृतियों की 
झालोचना करते समय इन तीनों अवस्थाओ को भी दृष्टि में रखते हुए लेखक के 
प्रति श्रपना निर्णेय देना चाहिए। यदि केवल प्रारम्भिक रचता को ही देखकर लेखक 
की शैली का मूल्याकन किया जाएगा तब साहित्य जगत में भ्रम उत्पन्न हो जानें की 
सम्भावना रहती है । साहित्य-प्रेमी लेखक के वास्तविक महत्त्व से अपरिचित ही रह 
जाएँगे | इसके विपरीत यदि उनकी भ्रौढ रचना के श्राधार पर शैली का मूल्याकन किया 
>२गीएगा तव शैली फे क्रमिक विकास के स्वरूप का पिहावलोकन नही हो सकेगा ॥ 


५ -अआरत भें शैली पर विचार 


नन किस उप मे किया गण है। कुछ पाया त का रा में शंली का विवेचन रीति या मार्ग के नाम से हुमा है। संस्कृत में 
रीति-विवेचन विस्तृत रूप से किया गया है। कुछ प्राचार्यों ने तो 'सैतिरात्मा काव्यस्य! 
के ध्राधार पर शैली को काव्य में महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है। रीति सम्प्रदाय की 
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स्थापना इसी महत्त्व का पोषक है। इन आचार्यों ने भी व्यक्तित्त्व-भेद के अनुसार झतेक 
दैलियो के रूप स्थिर किए हैं । प्रत्येक कवि की शैली उनके व्यक्तित्व से विशिष्ट 
रहती है । इसी तथ्य को दृष्टि में रखते हुए दण्डी ने श्रपने 'काव्यादशे' में कहा है-- 
अ्स्त्यनेफो गिरा. मार्ग सुक्ष्म भेद परस्परम्‌' भ्र्थात्‌ अभिव्यञ्जना के भनेक प्रकार, 
होते हैं जिनमें सूक्ष्म श्रन्तर रहता है। काव्य में यह व्यक्तित्व भेद भी भ्रपना महत्त्व 
रखता है। इसी भेद के कारण एक ही विषय पर झनेक् कवियो की रचनाएँ भी रोचक 
झभौर मौलिक प्रतीत होती हैं । 'गगावतरण!' में भी व्यक्तित्व भेद के महत्त्व को स्वीकार 
किया गया है -- 
“ग्रन्घास्ते कवयो एपा पन्‍्या. क्षुण्य्य परेभंवेत्‌ 
परेषा तु यदा फान्त पन्यास्ते कविकुजरा.” (१।१७) 
शारदातनय ने व्यवितत्व की ग्ननन्तता पर दृष्टि रखते हुए “भाव-प्रकाश्व में 


शैली की अनन्‍्तता विचार जि: 


;-ईब्द-शक्तियाँ 


प्रत्येक को पे लात ओर प्रदान करने वाली प्रमुख सहायिका उसकी 
भाषा है। यही कारण है कि काव्य-भाषा विश्व-साहित्यशास्त्र में विवेचन की वस्तु 
रही है । भारतीय विद्वानो ने भाषा को काव्य का शरीर मानकर उसे सौष्ठव प्रदान 
करने वाले हेतुओ पर गम्भीर रूप से विचार किया है। महाकत्रि क्षेमेन्द्र ने 'झौचित्य 
विचार चर्चा में भाषा के श्रौचित्य पर पद ओऔचित्य, वाक्य झ्ौचित्य, प्रबन्धार्थ भौचित्य 
श्रादि शीषंको से प्रकाश डाला है। पाएचात्य विद्वाव लेविस (& २. ॥,०9१9) ने 
काव्य यासाहित्य में भाषा को श्रत्यघिक महत्त्व देते हुए लिखा है--- 

“[छा्शपरा6 45 70 परद्य९[ए व 8 क्राह्ूए826 9प णी 8 887926 
श्र्थात्‌ साहित्य या काव्य भाषा में नही होता बल्कि भाषा का ही होता है। इसी 
प्रकार एक दूसरे विद्वान ने काव्य में भाषा को ही महत्त्व देते हुए काव्य-परिभाषा इस 
प्रकार दी है --/9060४५ 8 ॥6 06४ ०705 प 6 96४६ 07067” अर्थात्‌ मघुर- 
तम शठ्दो का पूर्ण सुव्यवस्थित रूप ही काव्य है। इन परिभाषाओ्रों में भी 
काव्य में भाषा श्रौचित्य को सकेतित किया गया है । श्ररिस्टोटिल ने इसी 
भाषा श्रौचित्य को ““एए7णुश7/९१९५४ ० ]॥728798० कहा है | इनके श्रतिरिक्त 
लॉगिनस ने भी भाषा और काव्य के सम्बन्ध पर विचार करते हुए झपने '8प्रशात6 
नामक ग्रन्थ में शब्दौचित्य पर प्रकाश डाला है। 

काव्योपयुक्त्र भाषा कुछ विशिष्ट ग्रुणो से समन्वित रहती है। उसकी उपयुक्तता 
शब्द-सौन्दर्य के सामजञ्जस्यविधान पर शआ्राधारित है। इसी सामज्जस्यविधान को 
दूसरे शब्दों में भाव शौर भाषा का सम्बन्ध भी कह सकते हैं। काव्य के भाव तत्त्व, 
कल्पना तत्त्व और वृद्धि तत्त्व का सम्बन्ध तो कवि की श्रान्तरिक क्रियाओं से होता है ! 
इन आन्तरिक क्रिया हारा निित साध्य रूप के प्रत्यक्ष उपस्थित करने का कार्य भाषा 
द्वारा ही सम्पन्न होता हैं। श्रत कवि की कल्पना, भावना और विचारो को यथातथ्य 
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रूप में प्रगट करने में ही भापा की सफलता है। भाषा की यह सफलता दब्द-चयन पर 
निर्भर है । 

शब्दों का महत्त्व -सार्थक शब्दो के सामूहिक प्रयोग से भापा का स्वरूप निर्माण 

'डुझ्ा है। प्रत्येक शब्द किसी न किसी अ्र॒थ का वाचक होता है। प्राय एक 
ही श्रर्थ के वाचक कई शब्द होते हैं । इन्ही शब्दों में भावोपयुक्त शब्द 
का प्रयोग करने में ही शैली रोचकता झोर प्र्थगाम्भीय को धारण कर 
सकती है। शैली विकास की प्रमुख तीन अवस्थाप्रो--प्रारम्भिक, मध्य ओर प्रीौढ -- 
पर पहले प्रकाश डाला जा चुका है। किसी भी लेखक की रचनाओ में इन श्रवस्थागरो 
के भनुसार शब्दों का महत्त्व भी दुष्टिगत होता है। अपने साहित्यिक जीवन की प्रार- 
म्मिक भवस्था में वे प्राय शब्दों के श्रर्थंगाम्मीयं पर झधिक ध्यान नहीं देते । उस 
काल की रचनाओं में शब्दाडम्बर की ओर ही उनकी प्रवृत्ति दिखाई पडती है । किन्तु 
लेखन-शक्ति के विकप्तित होने पर झवब्दों की भरमार के स्थान पर भावगाम्भीर्य की 
श्रोर बढने की प्रवृत्ति लेखक में जाग्रत हो जाती है। उनकी लेखनी से उस श्रर्थ को 
सकेतित करने वाले सरल और मधुर शब्द स्वतः ही निसृत होने लगते हैँ। ऐसे ही 
घ्वन्यात्मक शब्द सर्वोत्तम घ्वति काव्य की रचना में सहायक होते हैँ ॥ ऐसे काव्य का 
रचना-काल ही लेखन-शक्ति की प्रौढावस्था कही जाती है । शैली के इम क्रमिक विकास 
- से स्पष्ट है कि लेखन-शक्ति अ्रम्पास पर ही निर्मर है । लेखक की विशिष्ट प्रतिभा 

अपनी प्रारम्भिक झवस्था में सकुचित श्रौर अविकृसित रहती है । किन्तु श्रभ्यास द्वारा 
यह प्रतिभा मुकुलित होकर भाषा में प्रसाधारण प्रेषणीयता का समावेश करती है । 

इस प्रकार लेखक के इस ज्योन्मुल्ली विकास में शब्दों का महत्त्वपूर्ण स्थान है। 
शब्द उनकी भाषा के मूल श्राघार तो होते ही हैं। इसके श्रतिरिक्त उनकी रचना की 
सफनता के मापक तत्त्वो में से एक प्रमुख तत्व भी हें । प्रसिद्ध आलकारिक भामह ने 
काव्य में श्र्थ के साथ-साथ शब्दों का महत्त्व प्रतिपादन करते हुए लिखा है -'शब्दायों' 
काव्यम्‌' श्रर्यात्‌ शब्द श्रौर अर्थ का सम्बन्ध ही काव्य हे । इसके अतिरिक्त मम्मट, 
पडितराज जगन्वाथ झ्रादि सस्क्षताचार्यो की प्रसिद्ध काव्य परिभाषाओ में भी अर्थ के 
समान ही शब्द को भी महत्त्व दिया गया है। शभ्रत' झर्थ के साथ शब्द के एकाकार 
हो जाने पर सत्‌काव्य की सुष्टि होती है । तुलसीदास ने शब्द भौर भ्र्थ के सामज्जस्य 
को 'मानस्' की इस पवक्‍्त में ध्वनित किया है-- 

न “गिरा अरय जल-वीचि सम कहियत भिन्‍न न भिन्न 

भ्रमर कवि कालिदास ने भी 'रघुवश' के प्रथम श्लोक में काव्य कलापक्ष भौर 
भावपक्ष या शैली और भाव की एकता के लिए मगलाधिपति शिव-पार्वती की वन्दना 
की है| वे लिखते हँ-- 

“बागर्याविव सपृक्‍ती वागयंग्रतिपत्तये 
जगत पितरो बनन्‍्दे पार्वंतोपरमेश्वरो' 

प्र्यात्‌ 'वाक्‌ भ्ौर श्रथे की भाँति सपृक्‍त जगत फे माता-पिता पार्वती और शिव 
को वन्दना वाक़ और अं की प्रतिपत्ति के हेतु करता हूँ” इतना ही नही कवि 


हद शास्त्रीय समीक्षों के-सिद्ध 


स्थापना इसी महत्त्व का पोषक है। इन आाचार्यों ने भी व्यव्तित्त्व-भेद के अनुसार झवेक 
दैलियो के रूप स्थिर किए हैं । प्रत्येक कवि की शैली उनके व्यक्तित्व से विशिष्टे - 
रहती है । इसी तथ्य को दृष्टि में रखते हुए दण्डी ने भ्रपने 'काव्यादशे' में कहा है-- 
ग्रस्ट्यनेफो गिर्रों सार्ग सुक्ष्म सेद परस्परम्‌' श्र्थात्‌ भ्रभिव्यअ»जना के पनेक प्रकार, 
होते हैं जिनमें सूक्ष्म भ्रन्तर रहता है) काव्य में यह व्यक्तित्व मेद भी अपना महृत्त्व 
रखता है । इसी भेद के कारण एक ही विषय पर झनेक कवियो की रचनाएँ भी रोचक 
भौर मौलिक प्रतीत होती हैं । गगावतरण' में भी व्यक्तित्व भेद के महत्त्व को स्वीकार 
किया गया है - 
“ग्रन्धास्ते कवयो एघा पन्या' क्षुण्पप परेभंचेत्‌ 
परेषा तु यदा कान्त पन्यास्ते कविकुजरा ” (१।१७) 

शारदातनय ने व्यवितत्व की प्रनन्तता पर दृष्टि रखते हुए “भाव-प्रकाश' में 

शैली की अनन्तता हा विचार कियाहै- 


०2 ;?“शैब्द-शक्तियाँ 

प्रत्येक काव्य-रकनस-कों काव्यत्व प्रदान करने वाली प्रमुख सहायिका उसकी 
भाषा है। यही कारण है कि काव्य-माषा विश्व-साहित्यशास्त्र में विवेचन की वस्तु 
रही है | भारतीय विद्वानों ने भाषा को काव्य का शरीर मानकर उसे सीष्ठव प्रदान 
करने वाले हेतुओं पर गम्भीर रूप से विचार किया है। महात्रत्ि क्षेमेन्द्र ने झोचित्य 
विचार चर्चा में भाषा के श्रौचित्य पर पद ओऔचित्य, वाक्य श्रौचित्य, प्रबन्धार्थ शौचित्य 
भ्रादि शीर्षको से प्रकाश डाला है। पाइचात्य विद्वान लेविस (४ 7२. 7,6ए9) ने 
काव्य या साहित्य में भाषा को श्रत्यधिक महत्त्व देते हुए लिखा है-- 

गुतदाब्लपा6 75 ॥0 गाश्यलए जा 4 शिाहा32० एप ए 2 87826 -* 
भ्र्थात्‌ साहित्य या काव्य भाषा में नही होता बल्कि भाषा का ही होता है। इसी 
प्रकार एक दूसरे विद्वान ने काव्य में भाषा को ही महत्त्व देते हुए काव्य-परिभाषा इस 
प्रकार दी है--“?0७४७५ 78 [06 एछ&७४ ७0705 गा 06 965६ 07067 प्रर्थात्‌ मघुर- 
तम छठ्दो का पूर्ण सुव्यवस्थित रूव ही काव्य है। इन परिभाषाओं में भी 
काव्य में भाषा श्रौचित्य को सकेतित किया गया है । श्ररिस्टोटिल ने इसी 
भाषा श्रौचित्य को '59ए70एगक्ष०९४६ ०0 [शा8प88०' कहा है। इनके श्रतिरिक्त 
लॉगिनस ने भी भाषा और काव्य के सम्बन्ध पर विचार करते हुए झपने '8ए0!776 
नामक ग्रन्थ में शब्दौचित्य पर प्रकाश डाला है । 

काव्योपयुक्त्र भापा कुछ विशिष्ट गुणो से समन्वित रहती है। उसकी उपयुक्तता 
शब्द-सौन्दर्य के सामज्जस्यविधान पर आधारित है। इसी सामम्जस्यविधान को 
दूसरे शब्दों में भाव भौर भाषा का सम्बन्ध भी कह सकते हैं। काव्य के भाव तत्त्व, 
कल्पना तत्त्व भर वृद्धि तत्त्व का सम्बन्ध तो कवि की आान्तरिक क्रियाओं से होता है । 
इन धान्तरिक ज्िय़ा द्वारा नि्धित साध्य रूप के प्रत्यक्ष उपस्थित करने का कार्य भापा 
द्वारा ही सम्पन्न होता हैं । श्रत कवि की कल्पना, भावना और विचारो को यथातथ्य 
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रूप में प्रगट करने में ही भापा की सफलता है | भाषा की यह सफलता छब्द-चयन पर 
निर्भर है । 
शब्दों का महत्त्व -सार्थक शब्दों के सामूहिक प्रग्मोग से भाषा का स्वस्प निर्माण 
ल्हु्मा है। प्रत्येक शब्द किसीन किसी भ्र्थ का वाचक होता है। प्राय एक 
ही अर्थ के वाचक कई छाब्द होते हैं। इन्ही शब्दों में भावोपयुक्त शब्द 
का प्रयोग करने में ही शैली रोचकता और अथंगाम्भीयें को घारण कर 
सकती हैं। शैली विकास की प्रमुख त्तीन अवस्थाग्रों--प्रारम्मिक, मध्य शोर प्रौढ -- 
पर पहले प्रकाश डाला जा चुका है। किसी भी लेखक की रचनाओ में इन भ्रवस्थाओ 
के भनूसार शब्दों का महत्त्व भी दुष्टिगत होता है। अपने साहित्यिक जीवन की प्रार- 
म्मिक्र प्रवस्था में वे प्राय शब्दो के श्रर्थगाम्मीर्य पर अ्रधिक ध्यान नही देते। उस 
काल की रचनाओ में शब्दाडम्बर की झोर ही उनकी प्रवृत्ति दिखाई पडती द्वै । किन्तु 
लेखन-शक्ति के विकसित होने पर शठ्दो की भरमार के स्थान पर भावगाम्भीये की 
भोर बढने की प्रवृत्ति लेखक में जाग्रत हो जाती है । उनकी लेखनी से उस श्र को 
सकेतित करने वाले सरल और भधघुर शब्द स्वतः ही निसृत होने लगते हैं । ऐसे ही 
ध्वन्यात्मक शब्द सर्वोत्तम ध्वनि काव्य की रचना में सहायक होते हैं । ऐसे काव्य का 
रचना-काल ही लेखन-शक्ति की प्रौढावस्या कही जाती है । शैली के इस क़तिक विकास 
से स्पष्ट है कि लेखन-शवित अम्पास पर ही निर्भर है । लेखक की विशिष्ट प्रतिभा 
* अपनी प्रारम्मिक अवस्या में सकुचित और अ्रविकृसित रहती है । किन्तु प्रभ्यास द्वारा 
यह प्रतिमा मुकुलित होकर भाषा में प्रसाचारण प्रेपणीयता का समावेश करती है । 
इस प्रकार लेखक के इस तयोन्मुद्दी विकास में शब्दों का महत्त्वपूर्ण स्थान है। 
शब्द उनकी भाषा के मूल आधार तो होते ही है। इसके श्रतिरिक्त उनकी रचना की 
सफलता के मापक तत्त्वों में से एक प्रमुख तत्त्व मी है । प्रसिद्ध श्रालकारिक भागह ने 
काव्य में अर्थ के साथ-साथ शब्दों का महत्त्व प्रतिपादन करते हुए लिखा है -- शब्दायो 
का््यम्‌' श्रर्यात्‌ शदद और श्रर्थ का सम्बन्ध ही काव्य है। इसके अतिरिक्त मम्मट, 
पडित॒राज जगन्ताथ झादि सस्कृताचार्यो की प्रसिद्ध काव्य परिभाषाओं में भी श्रर्थ के 
समान ही शब्द को भी महत्त्व दिया गया है। अ्रत* भ्रथ के साथ शब्द के एकाकार 
हो जाने पर सत्‌काव्य की सुष्टि होती है | तुलसीदास ने शब्द भौर श्रर्थ के सामञज्जस्य 
को 'मानस' की इस पव्ित में ध्वनित किया है-- 
ध “गिरा श्ररथ जल-बोचि सम फहियत भिन्न न भिन्‍नो 
है भ्रमर कवि कालिदास ने भी 'रघुवश' के अ्रधम इलोक में काव्य कलापक्ष भौर 
भावपषक्ष या शैली और भाव की एकता के लिए मगलाधिपति शिव-पार्वेती की वन्दना 
की है । वे लिखते हँ-- 
“वागर्याबिद सपृक्‍तो चागयंप्रतिपत्तये 
जगत पितरो बन्दे पार्दतीपरमेदवरों 
प्र्यात 'बाकू श्रौर भ्र्थ की भांति सपृक्ष जगत के माता-पिता पार्वती श्रौर शिव 
की चन्दवा वाक भौर अर्थ को प्रतिपत्ति के हेतु करता हूँ! इतना ही नहीं बत्ि 
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ने इन पक्तियों में दाब्द और झर्थ की एकता को शिव-पार्वती की एकता के समत्तव 
व्यज्जित किया 'है । ४ 
उपयुक्त सभी उदाहरणो से स्पष्ट है कि काव्य में शब्दों का महत्त्व स्वतन्त्र 
रहने में नही बल्कि अर्थ के साथ-साथ स्थिर करने में है। शब्द और भ्र्थ मिलकर ही, 
काव्य के कलापक्ष को शक्तिशाली बनाते हैं .) दोनो में परस्पर सम्बन्ध है ,किन्तु इस 
सम्बन्ध की घनिष्टता के भ्रतुसार ही उत्तम, मध्यम और निरृष्ट काव्यों का मूल्याकन 
किया जाता है। 
शब्द शक्तियाँ--वैयाकरणो के भ्रनुसार जिस शक्ति या व्यापार द्वारा किसी 
शब्द के झर्थ का बोध होता है वह शक्ति कहलाती है। 'शब्दार्थसम्बन्ध शक्ति" 
ग्र्थात्‌ बोधक शब्दों और बोध्य पदार्थ या भ्रर्थ के सम्बन्ध को शक्ति कहते हैं । श्र 
तीन कोटि के होते हें--वाचक, लाक्षरिए_क और व्यञूजक। भिखारीदास ने झपने 'काव्य- 
निर्णय' में तीनो प्रकार के श्रयों को सकेतित करते हुए लिखा है-- 
“पदवाचक प्ररु लाच्छनिक व्यम्जक तीन विधान । 
तातें वाचक भेद को, पहिले करो बखान ॥ 
इन तीनो श्रर्थों का बोध कराने वाले शब्द भी काव्य में वाचक, लाक्षरिक 
भौर व्यञ्जक कहलाते हैँ । इन तीनों प्रकार के शब्दों भौर भर्थों के सम्बन्ध का बोध 
कराने वाली शब्द-शक्तियाँ भी तीन प्रकार की होती हे । भ्रभिधा शक्ति, लक्षणा शबित 
भर व्यञ्जना शवित । हु 
झभिषा शक्ति--यह शक्ति शब्दों के मुख्य या प्रत्यक्ष सकेतित श्र का बोध 
फराती है । शब्दो के प्र क्रिस प्रकार स्थिर हो जाते हैं इस विषय में घ्रनेक मत हैं । 
भ्रधिकतर शब्द-रचना पश्ोर उसके भ्रर्थ स्थिर करने की प्रवृत्ति मनुष्य में स्वाभाविक 
ही होती है । वैयाकरणो ने व्यज्जक और व्यज्य शब्दो की उत्पत्ति के लिए स्फोटवाद 
की कल्पना की है । पारिनी ने व्यञ्जक शब्दों की उत्पत्ति का हेतु इस प्रकार बताया 
है-- 
“आत्मा बुद्धया समेत्यार्थानमनों युडक्ते विवक्षया 
सन कायारिनिमाहन्ति स प्रेरयति साझतम 
सोदीर्णो मूध्न्यंभिहतोी. वकक्‍त्रमापद्य मारुत 
वर्णाज्जन यते १! 
भर्थात्‌ पहले भात्मा या चैतन्य भ्रपनी विशेष वृत्ति बुद्धि से विषय को समझता है | फिर 
वह उसे प्रगट करने की इच्छा से अपनी दूसरी वृत्ति मन से सहायता लेता है, मरना" 
प्रेरणा प्राप्त होते ही शरीराग्नि को प्रज्वयलित करता है जिससे अत्यन्त सुक्ष्म वायु 
की उतत्ति होती है | यह वाद्यु शरीरस्य मुलाधिष्ठानचक्र, नाभिचक्र, हृदयचक्र ग्रादि 
चक्रो से होती हुई कण्ठ मार्ग से मूर्घा से टकराती है भौर व्यञ्जक शब्दों की उत्पत्ति 
होती है | वैयाकरण चार प्रकार की वाणी मानते हें--परा, पशयन्ती, मध्यमा भर 
वंखरी । वे मव्यमासक्त स्फोट द्वारा ही श्रर्थ की शचित मानते हैं । प्राचीन न्याय में 
छाव्द और श्रयं का सम्बन्ध ईश्वरेच्छा पर माना गया है-- 
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“अ्रस्मात्‌ पदादयमर्थो बोद्धव्य इति ईइवरेच्छा सफेत शक्ति ” 
(तर्कंसंग्रह-शब्द--प्रमाण ) 
किन्तु नव्य न्याय के अनुसार यह सम्बन्ध मनुष्येच्छा पर आधारित है। न्याय में 


#शिब्दो को प्रनित्य कहा है किन्तु वैयाकरण झौर मीमासक शब्द अर्थ दोनों को नित्य 


कहते हैं ! 

पझभिधा द्वारा जिन शब्दों से अर्थ का सम्बन्ध ज्ञात होता है वे शब्द तीन प्रकार 
के होते हैँ-- 

१ रढ़ शब्द । 

२ योगिक शब्द । 

३ योग रुढ़ शब्द । 

रूढ शब्द--रूढ शब्द वे हैं जिनसे पूरे शब्द से केवल एक ही श्रर्थ का बोध 
होता है। इन शब्दों के यदि भ्रवयव किए जायें तो उनका कोई अर्थ नही होता जैमे 
घोडा । भ्रत शब्द व्युत्त्तिरहिंत भौर अभेद्य होते हें--“व्युत्पत्ति रहिता शब्दा रूढा 
ग्राखण्डलाक्ष्य इनमें प्रकृति और प्रत्यय की भी झावश्यकता नहीं रहती--- 

“प्रकृतिप्रत्यथार्थमनपेक्ष्यशान्दवोघजनक हाव्द* रूढ़ ” 
(शब्दकल्पद्र म ) 

योगिक शब्द--यौगिक शब्दों में प्रकृति और प्रत्यय (अ्वयव) की सहायता से 
भ्रयंवोध होता है जैसे दिवाकर इस शब्द में दिवा और कर दो पझवयव हे । दिवा 
भ्र्थात्‌ दिन । सूर्य में दिवाकरण की शक्ति है श्रत उसके लिए दिवाकर शब्द स्थिर 
हो गया । इसी प्रकार हिमाशु, जलघर झादि शब्द बने हैं। 

योगरूढ़ू-- यौगिक शब्दों के समान योगरूढ शब्दो में भी अ्रवयवों के मिश्रण 
से भ्रथंबोध होता है किन्तु यह शब्द यौगिक होते हुए भी रूढ शब्दों के समान एक ही 
विशिष्ट श्र्थ के वाचक होते हैं जेसे वारिज अर्थात्‌ जल में उत्वन्त होने वाला । झ्त३ 
वारिज शब्द जल में उत्पन्न होने वाले सभी पदार्यों के लिए प्रयुक्त क्रिया जा सकता 
है किन्तु इसके स्थान पर वह केवल कमल का ही वाचक है । 

प्रभिघामूलक इन तीनों प्रकार के शब्दों से युक्त यह पद्च दृष्टव्य है -- 

भसूपुर सिजित चारू भ्ररुत चरन अश्बुज सरिस 
भुज मृनाल अनुहाद बदन सुधारकसस रुचिर! 


कु इसमें 'नूपुर' रूढ शब्द है, 'सुघाकर' योगिक शब्द है और '“अम्बुज' योगरूढ़ 


शब्द है। 
लक्षणा शक्ति -- 'काव्यप्रकाश में लक्षणा शक्ति का लक्षण इस प्रकार दिया है- 
“मुल्यायं वाघे तद्योगे रूढितोइ्य प्रयोजनात्‌ 
अ्रन्योवों लक्ष्यते यत्सा। लक्षणारोपिता क्रिया” 
भर्यात्‌ मुख्या्य सिद्धि में बाधा होने पर रूढि या प्रयोजन के आधार पर झ्रभिवार्थ से 
सम्बन्धित दूसरे भ्र्य को व्यक्त करने वाली भवित लक्षणा शक्ति कहलाती है। वातिक- 
कार कुमारितमट्ट ने लक्षणा की विश्वेपताएँ निम्न घब्दों में स्पष्ट की हैं -- 
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“म्ानान्तरविरुद्ध तु मुख्याथेस्यापरिय्रहे- 
झ्रभिषेयाविनाभूत प्रतीतिर्लक्षणोच्यते” 
प्रत लक्षणा दावित के तीन प्रमुख लक्षण हैं--मुख्यार्थ का बाधित होना, मुख्याथे 
और लक्ष्याथ में सम्बन्ध होना भौर रूढि श्रथवा प्रयोजन के द्वारा दुसरे श्रथे का वोध' 
होना । मुख्याथं और लक्ष्याथे के सम्बन्ध तो भ्रनेक प्रकार के होते हैं पर रूढि श्रोर 
प्रयोजन के अनुसार लक्षणा के दो भेद हें-- 
१ रूढि लक्षणा | 
२ प्रयोजनवती लक्षणा। 
रझूढ़ि लक्षणा--जहाँ मुख्याथ के बाधित होने पर शब्द के रूढिगत श्रथे से सम्ब- 
न्धित लक्ष्यार्थ का बोध होता है वहाँ रूढ़ि'लक्षणा होती है | जैसे -- 
“'डिगत पानि डिगुलात गिरि लखि सब ब्रज बेहाल । 
फप फिसोरी दरस ते खरे लजाने लाल ए 
यहाँ पर “ब्ज' शब्द में रूढि लक्षरा द्वारा ब्रज-निवासी का श्र लिया गयी है। 
प्रयोजनवती लक्षणा--जहाँ मुख्यार्थ के बाघित होने पर किसी विशेष प्रयोजन 
के लिए कोई लाक्षरिशक सकेत मिलता है वहाँ प्रयोजनवती लक्षणा होती है-- 
प्रयोजनवती लक्षणा के प्रमुख दो भेद हँ--गौणी और शुद्धा 
गौरी लक्षणा- एकावली की तरल टीका में इसकी परिभाषा इस प्रकार दी* 
गई है--- 
“गुरात साहश्यसस्या प्रवृत्तिनिमित्त 
प्र्थात्‌ जहाँ उपमान उपमेय में गुण साहुश्य के कारण लक्ष्यार्थ ग्रहरा किया जाय वहाँ 
गौणी प्रयोजनवती लक्षणा होती है । जैसे--- 
#“शिशिर, न फिर तू गिरि वन सें। 
जितना भाँगे, पतभड दू गी से इस निज नन्दन में ॥ 
हाँ उमिला ने स्व-शरीर के लिए “नन्‍्दर्न' और विरहजनित क्षीरुता के लिए 
“पतभर्ड शब्दों का प्रयोग किया है । श्रत. यहाँ मुख्यार्थ का बोघ है भ्ौर साहुश्य 
सम्बन्ध को सूचित करने के कारण गौणी लक्षणा है । 
शुद्धा लक्षणा--जहाँ गुण साहहय के अतिरिक्त किसी श्रन्य साहुश्य के कारण 
लक्ष्यार्थ ग्रहण किया जाय वहां शुद्धा लक्षणा होती है । जैसे--- 
“अपने कर गुहि श्रापु हठि हिय पहराईं लाल। ! 
नोलसिरी औरे चढी मौलसिरी की माल ॥” 
यहाँ अपने कर गुहि' में प्द्भाल्िभाव से हाथ की उंगली की भोर सकेत है। 
काव्यश्रकाश में इन दोनो प्रहार की लक्षणाओं के कुल भेद दिए गए हे जो 
इस तालिका से स्पष्ट हो जायेंगे -- 
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प्रयोजनवती लक्षणा 





| 


घुद्धा 
| 
| 
उपादान लक्षणा लक्षण लक्षणा 
2५ “कसम शा नपदम 
| | | | 


सारोपा साध्यवसाना सारोपा साध्यवसाना 


नी न नाल तिति आ। 
नो 





यह सभी लक्षणाएँ गूढ़ व्यग्य या श्रगृढ़ व्यग्या दोनों हो सकती हे । जहाँ 
व्यग्य केवल काव्य-मर्मज्ञ ही समझ सर्क वहाँ गृढ़ व्यग्य होता है। 
उपादान लक्षणा--जहां मुख्यार्थ की सिद्धि के हेतु दूसरा अर्थ ग्रहएा किया जाय 
वहाँ उपादान लक्षणा होती है | जैसे--- 
#फूटी कौडी पर विनोदसमय जीवन सदा टपकता 
--निराला 
गा यहाँ 'फूटी कौडी' का प्रयोग नगण्यता के लिए किया गया है । 
लक्षण लक्षणा-जहाँ मुख्य भ्र्थ के स्थान पर लक्ष्या्थ प्रवल होता है वहाँ 
लक्षण लक्षणा होती है। जैसे-- 
“कच समेट करि भुज उलदि खए सीस पर डारि । 
का को मन वाँघे न यह जूरा वाँधनि हारि वा 
यहाँ 'मन वाँवे का मुख्यार्थ कोई विशेषता नही रखता” मन बाँधा नहीं जा 
सकता इसका तात्पयय है मन को झाकपित करना । 
सारोपा गौणी लक्षण--जहाँ विपयी (उपमान) श्रौर विपय (उपमेय) दोनो 
का आरोप हो वहाँ सारोपा लक्षणा होती है। जैसे--- 
/४“उदित उदयगिरि मंच पर रघुवर बाल पतंग” 
यहाँ 'रघुवर्रा पर वाल पतंग का आरोप है । राम की शारटोर की कान्ति का 


सादृश्य उदित होते हुए सूर्य की काति से स्थिर फ्िया गया है श्रत यह गोणी सारोपा 
> , लेक्षणा है। 


सारोपा शुद्धा लक्षणा--- 


साध्यचसाना लक्षणा--जहाँ उपमेय या आरोपित विपय का शब्द द्वारा कथन 
मे होकर केवल उपमान (भारोप्यमाण) का ही प्रयोग हो वहाँ साव्यवसाना लक्षणा 
होती है । 
साध्यवसाना गोणी लक्षणा का यह उदाहरुण हृप्ल्व्य है-- 
'अ्रदुभुत एक झनृपम बाग इत्यादि (सूर) 
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साध्यवसाना शुद्धा लक्षणा 
“विद्युत की इस चकाचौंध में देख दीप की लो रोतीहै। 
परी हृदय फो थाम महल फे लिए फोंपडी वलि होती है ॥* 


यहाँ घनिको के लिए 'महल' झौर गरीबो के लिए 'फ्ोपडी' का प्रयोग हुमा + 


है । इसमें तदर्थ सम्बन्ध है श्रत शुद्धा साध्यवसाना लक्षणा है | 

साहित्य दर्पषएकार विश्वनाथ ने प्रयोजनवत्ती लक्षणा के चौंसठ मेद किए है । 
उन्होने शुद्धा के समान गौणी लक्षणा के भी लक्षण लक्षणा शोर उपादान लक्षणा 
भेद करके इनको शपलग-झ्नलग सारोपा और साध्यवसाना मेदों में विभक्‍त किया है। 
भर शुद्धा के मिलाकर प्राठ प्रमुख भेद हुए । इन भाठो के गूढ़ व्यग्य की दृष्टि से सोलह 
भेद हो गए फिर वाक्यगत श्रौर पदगत विमेंदों से दूर घर्मं गत शोर धमिगत भेदों से ६४ 
भेद किए हूँ । जहाँ एक ही पद लाक्षणिक हो वहाँ पदगत लक्षणा होती है । किन्तु जहाँ 
कई लाक्षशिक पदो से वाक्य बनता है वहाँ वाक्यगत लक्षणा होती है । जैसे---'कौन्ह 
फेकई सबकर काजू' में पूरा वाक्य लाक्षरिक है। इसी प्रकार जहाँ लक्षणा लक्ष्याथ में 
होती है वहाँ घरमिगत लक्षणा और जहाँ लक्ष्या्थ के घमम में होती है वहाँ घर्मंगत लक्षणा 
होती है । 

व्यञ्जना शक्ति 

प्रभिवार्थ श्रीर लक्षणार्थ से परे जिस शक्ति द्वारा एक तुतीय व्यग्यार्थ का 

बोध होता है उस शब्रित को व्यञ्जना शक्ति कहते हैं | ज॑ से -- 
“सोचनीय दोउ यये मिलन कपालो हेत। 
कान्तिमयी वह ससिकला श्ररु तु फान्तिनिकेत ॥ 

इस पद में 'कपाली' 'कान्ति निकेतन' छाब्द व्यज्जनात्मक हैं । ब्रह्मचारी वेप में 
शिवजी ये शब्द तपस्या करती हुई पाती से उनकी परीक्षा लेने के लिए कहते हैं । 
पाली ' छाब्द द्वारा मुण्डमाल धारण करने वाले शिव के विकराल वेष की श्रोर सकेत 
किया गया है। तात्पयं यह है कि श्रमी तक तो कपाली के ससर्ग से कान्तियुक्त 
शकह्षि की कला ही शोचनीय थी भव तुम भी इस श्नुचित सम्बन्ध की कामना कर रही 
हो । 'कान्ति निकेत' क्षव्द द्वारा पावती जी के अनुपम सौन्दययं की व्यञूजना होती है । 
यहाँ 'कपाली' शब्द ही विशेष रूप से व्य>जनात्मक है । कपाली के स्थान पर यदि कोई 
पर्यायवाची शब्द प्रशुक्त होता तो शिव झौर पार्वती के यथार्थ रूप के तुलनात्मक 
सम्बन्ध की व्यञ्जना न हो सकती । ऐसे व्यञ्जक शब्दो के प्रयोग के भ्रनुसार व्य ग्यार्थ 
भिन्‍न हो जाता है। भ्रभिधामूलक पर्यायवाची शब्दों के प्रयोगों से भ्रभिधेयार्थ सदा 
एक-सा ही रहता है । श्रत व्यज्जना-शक्त में व्यञ्जक शब्दों का अन्चत महत्त्व है। 

व्यज्जना के व्यग्याथ॑ के, ध्वन्याथ, सूच्याथे, श्राक्षेपार्, प्रतीयमानार्थ श्रादि- 
प्रादि पर्यायवाची शब्द हैँ । इसके अनेक भेदोपमेद हैं । व्यझ्जना-व्यापार शब्दगत झौर 
अ्रयंगत दोनो होता है। अत प्रमुख रूप से इस व्यापार के शाव्दी-व्य>जना भ्रौर प्रार्थी- 
व्यञ्जना दो भेद किए गए हैं । शाव्दी व्यञ्जना में शब्द सौन्दर्य की प्रधानता रहती 
है। भ्रार्थी व्यञ्जना में अर्य सौन्दर्य प्रमुख होता है। श्र्थ सौन्दर्य वक्‍तू, वोबब्य, व्यकु- 


काव्य 
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वाक्य, वाच्य, श्रन्य समिधि, प्रस्ताव, देशकाल और चेप्टा के वैशिष्टय से श्राता है । 


सेठ कन्हैयालाल पोह्ार ने श्रपने “काव्य कल्पद्रुम/ के प्रथम भाग 'रसमज्जरी' में 
व्यञ्जना के भेद इस तालिका द्वारा स्पष्ठ किए हैं -- 
्ः व्यञ्जना 
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वाक्य का महत्त्व--ऊफाव्य में शव्शो और शब्द शक्तियो का महत्त्व वाक्य में 

प्रयुकत होने पर ही व्यज्नित होता है। काव्य को प्रभावात्मक रूप देने से वाक्यों का 
सुचारु नियोजन श्रत्यन्त आवश्यक है। वाक्यों में भावानुकूल शब्द-योजना उसके 
सौन्दर्य को विकसित कर देता है। फिर वाक्य-रचना में वैयाकरणो द्वारा निर्धारित 
नियर्मों और भाषा-म्लौप्ठव पर भी उचित ध्यान रखना चाहिए। वाक्यों की लम्बाई 
- : मरा सीमा विपय के झ्नुसार निश्चित की जाती है । जटिल विपयो के लिए छोटे धाक्यो 
का प्रयोग किया जाता है और सरस और सरल विपयो के वाक्य कुछ लम्बे भी किए 
जा सकते हैं। भत्येक वाक्य का सम्बन्ध विषय से विच्छ्धिन्त नही होना चाहिए। इसके 
प्रतिरिक्‍त प्रत्येक वाक्य भी एक दूसरे से शव खलावद्ध होना चाहिए । 
जब्र किसी वाक्य में प्रत्येक अश समान भ्राकार का होता है उसे समीकृत वाक्य 

कहते हैं। वाक्यो का समीकरण या तो व्याकरण के नियमो के कारण या शब्द-योजना 
द्वारा होता है । समीकृत वाक्य अधिक प्रभावात्मक और सगरीतात्मक होते हैं। तुलना- 


त्मक विषयों में ऐसे वाक्य प्रघिक उपयुक्त होते हैं । 
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वाक्य में योग्यता, झाकाक्षा और सान्निध्य का होना भी झावश्यक है। एक 
शब्द का दूसरे शब्द से सम्बन्ध योग्यता कहलाता है | किसी बात को स्पष्ट करने के 
लिए दूसरे छब्द या वाक्याश की झावश्यकता को आकाक्षा कहते हैं । सान्निध्य या 
प्रासवित में पूरा वाक्य एक साथ ही कहा जाता है उसमें शब्दो के मध्य देश या काल*' 
का विचार नही होता । 


शैली को सुशोभित करने वाले विविध अभ्रग 


शैली की सवंप्रमुख विशेषता चमत्कार है । यह चमत्कार शब्दगत श्र अर्थगत 
दोनो होता है | भारतीय प्राचार्यो ने चमत्कार को रस का सार तक मान लिया है। 
आानन्दवर्धनाचारय ने चमत्कार को काव्यरसास्वादन के अर्थ में प्रयुक्त किया है। महा- 
कवि क्षमेन्द्र ने भी इसे काव्य का प्राण माना है । अपने 'कवि कठार्भरण' में एक स्थल 
पर लिखा है कि चमत्कार-विहीन काव्य उसी प्रकार श्रसुन्दर प्रतीत होता है जिस 
प्रकार लावण्यहीन ललना यौवन । 

उन्होने चमत्कार दस प्रकार के माने हैं -- 
अविचारित रमणीय 
विचायेंमाण रमणीय 
समस्त सूक्तिव्यापी रमणीय 
सृक्‍तकदेश दृश्य 
दब्दगत 
अर्थगत 
शब्दार्थ गत 

८« झलकारगत 

६ रसगत 

१० प्रख्यात वृत्तिगत 

कुछ प्ाचार्यों ने इन दसो प्रकार के चमत्कार में थीडा अन्तर किया है । 
साधारणतया काव्य की वाह्य शेली को चमत्कृत करने वाले निम्नाकित तत्त्वो का 
विचार क्रिया जाना चाहिए-- 

१ ग्रुणगत रमणीयता 

२ शब्दगत रमणीयता 

३ श्रथंगत रमणीयता 
४ शब्दार्थगत रमणीयता 
५ अलकारगत रमणीयता 
६ 
७ 
प्प 
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रसगत रमणीयता 
वक़ोक्तिगत रमणीयता 
शौचित्यगत रमणीयता 
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भाव-पक्ष और कला-पक्ष 


काव्य के चारो प्रमुख तत््वो का विवेचन कर लेने के वाद अब हम उसके भाव- 
>पक्ष और कला-पक्ष पर विचार करेंगे । 

भाव काव्य का प्राण पक्ष और कला उसका शरीर पक्ष है। जिस प्रकार प्राण 
के विना शरीर का कोई मूल्य नही होता और शरीर के विना प्राण निराघार रहता 
है, उसी प्रकार काव्य भी भाव पक्ष के विना मूल्य-हीन और निष्प्रभ तथा कला-पक्ष के 
बिना निराघार भर असुन्दर होगा ।। वास्तव में काव्य का सीन्दय दोनों की श्रौचित्य- 
पूर्ण अभिव्यक्ति पर ही है । 

भाव-पक्ष की विवेचना करते समय सवसे पहले हमें कवि के भाव, कोप या 
हृदय पर विचार करना पडेगा । महात्मा तुलसीदास ने “हृदय सिन्धु मति सीप 
समाना” लिखकर ही कवि के हृदय-पक्ष की महत्ता की झओर सकेत किया है। जैसा 
कवि हृदय या भावकोप होगा वैसे ही कवि भाव होगे। भावों की विशिष्टता पर 
काव्य का काव्यत्व निर्भर रहता है। अत कवि के हृदय की कुछअपनी ग्रलग विद्येपताएँ 
होनी चाहिए । 

१ सहृदय (कला साहित्यादि की अनुभूत्ति पूर्व-जन्म के सस्कारों से युक्त) 

२ सहानुभृति पूर्ण 

३ कोमल, करुणाद्र 

४ सतोगुण प्रधान 

५ विचार सयमित् 

६ सुन्दर भावों की उद्भावना करने की क्षमता रखने वाला 

८ चमत्कारप्रिय 

€ चेतन औौर जागरूक 

उदात्त वृत्तियो से युक्त एवं उपयुक्त विशेषताओं से विशिष्ट होकर ही कवि 
का हृदय भावुक हृदय कहा जायगा, श्रन्यथा नही । 

भाव कोप की व्याख्या करने के पश्चात्‌ आलोचक को भावों की उत्पत्ति प्रक्रिया 
पर विचार करना होगा । भार्वों की सम्मूत्ति श्राय. दो कारणों से हुआ करती द्ै--किसी 
सौन्दयं से प्रभावित होकर अयवा जीवन और जगत की किसी वस्तु या घटना की प्रति- 
क्रिया के रूप में | यदि भाव सौन्दयं मूलक हैं तो कवि का काव्य श्रधिक तन्मय्कारक 
श्ौर प्रभावपूर्णं होगा । श्रोर यदि वे जीवन और जगत की प्रतिक्रिपा के रूप में जाग्रत 
हुए हैं तो वे अधिक उत्तेजक होगे । इसी प्रसग में सावो के स्वरूप पर भी विचार करना 
चाहिए। मावो के स्वरूप की व्यास्पा पीछे को जा चुकी है। अत* विस्तार-मय से यहाँ 
पिष्टपेषण नहीं करना चाहते हैं । री 

भावो की स्वरूप-व्याल्या कर उनके प्रकारो का निरूपण कर उनकी योजना 


विधियों पर विचार करना चाहिए। भावो की योजना-विधियाँ दो प्रकार की हो 
सकती हे-- 
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१ शुद्ध बौद्धिक 

२ काल्पनिक 

भावो का विस्तार श्रौर नियोजन करने वाली दो ही शक्तियाँ बुद्धि और कल्पना 
हैं। भ्रत भाव-पक्ष का उद्घाटन करते समय हम इन दोनों को किसी प्रकार भ्रुला ही 
तही सकते । कल्पता का भावों से घनिष्ठ सम्बन्ध है यह भ्राचारय शुक्ल ने भी माना है । 
उन्होने लिखा है--"किसी भावोद्रे क हरा परिचालित अन्तव्‌' त्ति'जब उस भाव के पोषक- 
रूप को काट-छाँटकर प्रस्तुत करने लगती है, तब उसे सच्ची कवि-कल्पना कहते हैं ।” 
इस प्रत्नार कल्वता के कार्य भौर स्वछय का सम्यक्‌ स्पष्टीकरण किया जाना चाहिए । 

जहाँ तक वृद्धि का सम्बन्ध है, भाव क्षेत्र उसके बिता अव्यवस्थित और झनिय- 
न्त्रित हो जावेगा | बृद्धि-तत्त्व का विवेचन करते समय काव्य में बुद्धि के जो कायें 
बताए गए हैं, उन सब का निर्देश किया जाना चाहिए। 

भाव-पक्ष--माव-पक्ष का सत्रसे प्रधान भ्रग रस पक्ष है। भाव शौर रस में 
प्रन्योन्याश्रय भाव सम्बन्ध है । यह हम पीछे कई वार दिखा आए है। श्रत काव्य के 
भाव-पक्ष का विवेचन रस-विवेचना के बिना अघुरा रह जाता है । रस के अगो-ठपागों 
के निर्देश के साथ काव्य में साघारणीकरणा के रूप पर विस्तार से विचार से किया 
जाना चाहिए। निम्न कोटि की रसानुभूतियो की भी उपेक्षा नहीं की जानी चाहिए । 

श्रन्त में भावो की मामिकता और प्रेषणीयता पर प्रकाश डालना चाहिए। 
सच्चा कवि वही होता है जिसके भाव माभिक होते हैं श्रौर जिसके भावों को दूसरे तक 
प्रेषक करने की अलौकिक हदा्वित होती है । इसी को कुछ लोग अभिव्यजना-शक्ति भी 
कद्ते हैं । कवि की भ्रभिव्यजना की शैली का विचार भो इसी पक्ष में प्राविगा। लक्षणा व्यजना 
श्रादि के सौन्दर्य का उद्‌याटन भी किया जायगा। सक्षेतर में कवि के माव-पक्ष का विचार करते 
समय उपर्युक्त वातो पर ध्यान रखना चाहिए । तभी झ्रालोचक उस कवि के भाव जगत तक 
सच्ची पेठ कर सकेगा । 3 

कला-पक्ष--काव्य का शरीर उसका कला-पक्षहै। जिस प्रकार कि प्राण की तुलन 
में शरीर कृत्रिम और महत्वहीन होता है, उसी प्रकार भाव-पक्ष की अपेक्षा कला-पक्ष 
कम महत्त्व रखता है। यह वात दूसरी है कि स्थूल बुद्धि के चमत्कार-प्रियः भौतिक 
दृष्टिकोण के लोग उसी को काव्य का स्ंस्व मान बैठे । यह सही है कि काव्य में 
कला का वडा महत्त्व है किन्तु वह इसका स्वेस्व नही है । लौकिक कविता का तो वह 
आवश्यक पक्ष कहा जा सकता है किन्तु अलौकिक काव्य जिना कला-पक्ष के ही मधुर 
शरौर प्रानन्दप्रद होता है। सती की बातो में कला-पक्ष बिल्कुल गोण है किन्तु फिर भी 
वह वाणी लौकिक कवियो की कविताओं से कही श्रघिक उदात्त और महत्त्वपूर्ण मानी 
जाती है । 

भावों के वाह्य आवरण को सुन्दरतम वनाना ही कवि-कला है। इसके लिए 
निम्नलिखित पझनेक काव्य-सोन्द्यं विवायक्र उपदानों की योजना करता है-- 

१ छन्द 
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२ गुण 

३. भलकार 

४. दस प्रकार के चमत्कार 

५ भाषा सौप्ठव एवं शैलीगत विशेषताएँ 

६ ग्रभिव्यजना की विविध झैलियाँ 

इन सब पर पीछे प्रकाश डाला जा चुका है। इसीलिए यहाँ अत्यन्त सक्षेप में 
सकेत मात्र कर दिया गया है। श्लालोचक को इन सबका मनन श्र खोजपूर्ण व्यास्या 
करनी चाहिए । 


काव्य मे अभिव्यजनावाद 


आजकल पाश्चात्य और प्राच्य सभी साहित्य-क्षेत्रों में अभिव्यजनावाद की वडी 
धूम है । जेम्स स्काट ने श्रपनी “॥ञ6 राधा ण ध्य४पा८ नामक पुस्तक में 
भ्रभिव्यजनावाद के विकास पर प्रकाश डाला है। भ्रभिव्यजनावाद के प्रमुख प्रवत्तेक कोंचे 
ने श्रपने “एस्यिटिक” नामक ग्रथ में इस मत का विस्तार से प्रतिपादन किया है । रामचद्र 
शुक्ल पहले हिन्दी विद्यान्‌ हैँ जिन्‍्होने चिन्तामणि भाग दो में क़्ोंचे को समझाने की 
चेष्टा की है। कुछ भन्य हिन्दी विद्वानों ने भी उसके सम्बन्ध में अपने विचार प्रकट 
किए हैं 

- श्रेंगरेज़ी साहित्य में एक्स्प्रैसनिस्ट (8597०5४॥075) और एवस्प्रैसनिज्म (8%- 
97०550आआ ) नामो को लेकर बहुत से कुछ श्रान्तिपूर्ण मतो का प्रचार किया गया है। 
पिरैन्डलो के नाटको के सम्बन्ध में श्रेंगरेज़ी साहित्य में वार-बार कहा जाता रहा है कि 
उसके नाटक एक एक्स्प्रैसनिस्ट के नाटक हे। किन्तु 'एक्स्प्रैसनिस्ट' शब्द से 'एवस्प्रेसनिदम' 
का वहुत कम सम्बन्ध है । डब्लू० जी० टेनर, मिस सूठन भादि लेखको ने भ्रम से एक्स्प्रेंस- 
निस्ट का सम्बन्ध एक्स्प्रैसनिज्म से_मान लिया है। जेम्स स्क्रॉट ने पिरेन्डलो के नाटकों 
का कोंचे के प्रभिव्यजनावाद से सम्बन्ध स्थापित करनेवाले लोगी को कट्ठु शब्दों में 
खंडन किया है । उसकी धारणा बिलकुल ठीक है कि एक्स्प्रेसनिज़्म कला के किसी पक्ष 
विशेष का सिद्धात नहीं है, वल्कि समस्त कलाझो की विशेषता है। 

अभिव्यजनावाद का ऐतिहासिक विकास-क्रम--योरोप में मध्ययुग में रोमान्टि- 
सिद्म या स्वच्छेदतावाद का जो नया तूफान उठा, उसके प्रवेग में बहुत से प्राचीन 
सिद्धातो ने नया बाना पहनने का प्रयत्न किया । इसी प्रवाह में पड़कर प्राचीन प्रीक कला 

“का नए ढग पर विश्लेषण किया गया । इस प्रकार का प्रयत्व करनेवाले गआाचार्यों में 
निम्नलिखित प्रमुख हैं-- 

(१) लंसिग--इसने सोन्दयंदाद की प्रतिष्ठा की भौर यह सिद्ध करने का 
प्रयत्त किया कि आत्मा का सौन्दर्य ही कला झौर काव्य के रूप में अभिव्यवत होता है। 
दूसरे शब्दों में यो कहा जा सकता है कि काव्य झात्म-स्ौन्दर्य की ही श्ञाब्दिक अभिव्यवित 
है। उन्होनें अपने कला सम््रधी विवेचन को मूत्ति कला पर ही झधिक आपारित किया है। 
उनका प्रमुख कार्य लेझून नाम की प्राचीन ग्रीक मूत्तियो का कलात्मक विष्लेपण करना 
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था। ग्रीक प्रौराणिक विवरणो के अनुसार लैकून नामक एक व्यवित था। एक भयकर 
सप॑ ने इस व्यवित के समस्त परिवार को निगल लिया था । बाद में वह दर्शन करने के 
लिए उसके चारो ओर भी लिपट गया । इसी स्थिति में लेकून की मूर्ति चित्रित की गई। 
कलाकार ने इस चित्र में केवल विषाद की अभिव्यक्ति की है । रुदन भौर हाहाकार की,- 
नही । लैंपिंग ने इस मूत्तिकला के महत्त्व को स्पष्ट करते हुए बताया है कि कला-सौन्दयं 
के लिए केवल विषाद की ही अभिव्यक्ति भ्रपेक्षित होती है। उसने भावाभिव्यजन को 
महत्त्व देते हुए भी कलागत सौन्दययं के रूप के सम्बन्ध में भी श्रास्था प्रकट की है । 
सक्षेप में लेपिक का मत था कि विषादयुक्त सौन्दर्य मयी श्रभिव्यजना ही कला कही जा 
सकती है। 

विफेलमेन--अभिव्य जना का स्पष्टीकरण इस विद्वान्‌ ने भी किया है । इसने 
प्रीक मूत्तिकला और काव्य-कला का विविध युगो में विश्लेषण किया है | विकेलम॑ैन 
ने कला में भ्रभिव्यजना तत्त्व को तो महत्त्व अवश्य दिया है, किन्तु लैसिंग के समान 
उसने प्नभिव्यजना की सोन्दर्यमयता पर विशेष बल नही दिया है । उसने झ्भिव्यजना- 
बाद की विविध शैलियो भौर भेदो को स्पष्ट करने की चेष्टा की है । 

फॉन्ट--कॉन्ट ने ज्ञान के दो विभाग किए हें--एक विशुद्ध ज्ञान (?पञा९ 
7८७80॥) शोर दूसरा व्यावहारिक ज्ञान (278०0०४| 7९४४०॥) । उसने कला को 
दोनो प्रकार के ज्ञानो की मध्यवर्तिती माना है। इन दोनों की मध्यभूमि को उसने 
झनुभूति (7708थ॥०॥) कहा है। काव्य-कला को स्वतत्र क्षेत्र में उन्पुक्त करने का 
श्रेय उसी को है। योरोपीय उन्म्ुक्तवाद या स्वच्छदवाद या रोमाठिप्तिज्म में वाह्म 
प्रक्रियाशों की उपेक्षा श्रौर प्रान्तरिक श्रनुभूतियों के महत्त्व की ओर ध्यान दिया गया । 
झ्रान्तरिक श्रोर सूक्ष्म सौन्दये की सूक्ष्मातिसूक्ष्म श्रभिव्यक्ति करना इन स्वच्छदतावा दियो 
का लक्ष्य बन गया । यह सोन्दयं केवल कल्पनागम्यमात्र था । दूसरे शब्दो में इसे हम 
झ्रभिव्यजना का सौन्दय्य कह सकते हैं । 

कॉलरिज--कॉलरिज ने कला को मन तथा वाह्य जगत्‌ का सम्मिलन विन्‍न्दु 
माना है। उसका हढ़ मत था कि मानसिक प्रक्रिया से भिन्‍न कोई वाह्म वस्तु नहीं है । 
हमारे यहाँ वेदान्त के प्रसिद्ध ग्रथ पचदशी में भी वाह्य जगत्‌ की श्रभिव्यक्ति मन की 
प्रक्रिया से मानी गई है । कॉलरिज का मत इससे साम्य रखता है । इसका परिणाम 
यह हुआ कि कला की सृष्टि बहुत कुछ मानसिक मानी जाने लगी और कला कवि के 
मन को प्रभिव्यक्ति मात्र ठहराई गई । कॉनन्‍्ट के सिद्धान्त में इस मतवाद को झौर भी 
दृढ किया । इस छिद्धान्त के श्राधार पर कला की अभिव्यक्ति बहुत कुछ वैयक्तिर्क 
समभी जाने लगी थी । किन्तु कॉलरिज भौर गेटे के प्रयत्न से कला सम्बन्धी अ्रभिव्य- 
जना के वेयक्ति पक्ष के साथ-साय उसके सामाजिक पक्ष को भी स्पष्ट किया जाने लगा । 


क्रोचे का अभिव्यजनावाद 


__ अभिव्यजनावाद के भ्रमुख्ध प्रतिपादक 'वेनिडिटो क्रूपो' थे । इनका जन्म इटली 
के नेपित्स नामक नगर में १८६६ ई० में हुआ था । उन्होने एक नवीन दर्शन की प्रति- 
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पादना की है, जिसे वे “फिलासफो आफ स्प्रिट भार माइण्ड” कहते हैं । इस दर्शन के 
सम्मवतः चार श्रग मानते थे । इन्ही से सम्बन्धित उन्होने चार ग्रथ लिखे हें--- 
(१) सौन्दर्येशास्त्र---8०57000 89 $छ2०१०४ 0 एफ़ाधघ्शणा शाते 
सजिलशालाशंं (7९ण५० 
(२) तर्कशास्त्र--.080 35 [6 $शुशा०ढ ् एप एगाएकए 
(रे ) व्यवहार दर्शन---27050ए9 ० शाक्षताए०, 2£टणाए्रा0ए५ ॥6 
छतपाए5. 
(४) इतिहास का सिद्धान्त--7॥6 प९०५ ० घसाह0०9 
क्रोंचे के मतानसार कला झौर काव्य एक स्वतत्र आध्यात्मिक प्रक्रिया की देन 
है। उसने मन को एक व्यापार रूप माना है। दूसरे शब्दों में प्रगर कहता चाहे तो 
कह सकते हैं कि उसने परोक्षसत्ता को मानस-व्यापार रूप ही माना है। इन मानसिक 
व्यापार के भी कई रूप और भेद किए हैं। इन्ही रूप भौर भेदो के कारण सत्य की 
विविध रूपो भ्रौर नामो में प्रभिव्यवित मिलती है। स्थूल रूप से मन. व्यापार के 
या ज्ञान के या वास्तविक सत्ता के उसने दो भेद माने हैं-- 
(१) ज्ञान या प्रज्ञा--यह मन का संद्धातिक पक्ष है । 
(२) क्रिया या सकलप ज्ञान--यह मन का व्यावहारिक पक्ष है। ज्ञान के ऋोंचे 
ने दो स्वरूप माने हें-- 
(क) कलात्मक ज्ञान या स्वय प्रकाश ज्ञान -यह मूर्तियों के माध्यम से प्रकट 
होता है। इसका सम्बन्ध कला से है । 
(ख) ताकिक ज्ञान या प्रभा- इस ज्ञान के सहारे हम निर्णय करने में समर्थ 
होते हैं । इसका सम्बन्ध तक झोर दर्शन से अ्रधिक है । 
फलात्मक ज्ञान--ऋलात्मक ज्ञान व्यप्टिमूलक और स्वतत्र होता है। यह कला- 
त्मक ज्ञान दृश्य जगत की नाना वस्तुओं की छाया से प्रभावित रहता है । उन्ही नानो 
वस्तुप्रो की इस कलात्मक ज्ञान के सचे में ढहलकर निकली हुई भ्रभिव्यक्ति को श्रभि- 
व्यजना कहते हैं । करोचे भ्भिव्यजना को उसके जनक मन के समान ही भ्रमूत्ते झोर सूक्ष्म 
मानता है। यही कारण है कि वह उसकी अ्रभिव्यक्ति शब्दों में या चित्रों में प्रावश्यक 
नही ठहराता । उसका विश्वास है कि कलात्मक ज्ञान “इन्ट्यूशन” या अनुभूति को 
उद्भावना ही भमिव्यजना है | इसीलिए इन्ट्यूशन और श्रभिव्यजना को प्राय एक भी 
सान लिया जाता है। इसी प्राधार पर अभिव्यजना को साँचा कह देते हैं झौर रूप भी 
मान लेते हैं । कलात्मक ज्ञान को ही जब मन प्रभिव्यक्त कर देता है तव वह रूपाकार 
ग्रहण कर लेता है। चाहे वह झूपाकार शब्दों या स्थूल चित्रो में व्यक्त किया जाय या 
न किया जाय । किन्तु अभिव्यजना के माध्यम से व्यक्त होने के कारण वह व्यवत कह- 
लाता है। कोचे का प्रभिव्यजनावाद झत्यन्त सक्षेप में यही है । 


काव्य में ग्ादर्शवाद 


मानव के आदर्शवादी विचारों के परिणामस्वत्प ही साहित्य में झादर्भवाद 
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का प्रवत्तेन हुआ है । आदशंवादी विचारो का सम्बन्ध धर्म और नीति से श्रधिक रहता 
है। जो लोग साहित्य का सम्बन्ध घमं भौर सदाचार से स्थापित करते हैं, भादर्यं वाद उन्ही 
फी देन है । भारत सदा से ही आचार प्रवण झौर धर्मप्रधान देश है । इसीलिए उसकी 
सामान्य प्रवृत्ति श्रादशंवाद की झोर रही है। साहित्य के भ्राध्यात्मिक दृष्टिकोण ने भी" 
प्रादर्शवाद के प्रवत्तेन भ्रोर प्रचार में योग दिया है। बुहृदारण्योपनिषद्‌ में 'झग्र पुरुष 
वाडुमय ' कहकर दृष्टा ने साहित्य की आ्राध्यात्मिकतता की ओर ही सकेत किया है । 
पुरुष झादशेरूप है । अ्रतएव यहाँ के साहित्य में श्रादशंवाद का प्राधान्य होना स्वाभा- 
विक था। एक बात झोर है, हमारे यहाँ के झ्ाचार्थों ने) काव्य के प्रयोजनो में 'कान्ता- 
सम्मित उपदेश” का भी उल्लेख किया है । साहित्य में उपदेशात्मकता भ्राते ही उसकी 
प्रवृत्ति आादशंवाद की शोर हो जाती है । इसलिए भी हमारे यहाँ प्रादर्शवाद का प्रचार 
कुछ भ्रधिक हुग्ना । 
पारदात्य साहित्य में दो वादो का प्रचार बहुत अधिक रहा है -- 
१--कला कला के लिए, २--कला जीवन के लिए । 
एक सम्प्रदाय तो भारतीय हितवाद का समर्थक कहा जा सकता है झौर दूसरा 
सम्प्रदाय कलावाद का पनुयायी है। कलावाद के अनुयायियो में क्रोचे बहुत प्रसिद्ध हैं । 
उन्होने काव्य को मन की कल्पना नामक प्रक्रिया की अ्रभिव्यक्ति माना है। वे उसे धर्म 
से भिन्‍न मानते हैं। पाश्चात्य हितवादी सम्प्रदाय काव्य-कला को नीति और सदाचार, 
से सम्बन्धित सिद्ध करने का प्रयास करता है। इसीलिए उसमें आदशंवाद की प्रतिष्ठा 
स्वत' हो गई है। जहाँ तक कोंचे का सम्बन्ध है उसकी विचारधारा को भी में 
एक प्रकार के ग्रादशेवाद को ही रूप मानता हैँ। क्योकि उसने कला को झखडरूप 
मानकर उसे भ्रद्वेत तत्त्व सिद्ध करने की चेष्ठा की है ।जो कुछ प्रद्वेत है वही श्रादर्श है। 
इस दृष्टि से हम क्रोचे के सिद्धान्त को कलावादी श्रादशंवाद का श्रभिधान दे सकते हैं । 
पादचात्य देशो में एक प्रकार का श्रादशंवाद शोर मिलता है । ग्रीक साहित्य में दु.खान्त 
नाटको की बहुलता है । इन दु खान्त नाटको की रचना श्रधिकतर आदर्शात्मक सिद्धान्तो 
- पर हुई है। भादर्शात्मक सिद्धान्तो पर जीवन की यथार्थता प्रत्निष्ठित की जाने के कारण 
इसे हम यथार्थंवादी भ्रादशंवाद कह सकते है । इस प्रकार हमें भारतीय झोर पाश्चात्य 
काव्य-क्षेत्र में तीन प्रकार के प्रादर्शवाद दिखाई पडते हँ--- 


१-सदाचार श्र धर्ममूलक भ्रादशंवाद, २--कलावादी झादशंवाद, भौर 
३--यथाथ्ेवादी श्रादशंवाद | 
श्रादशंवाद की गमुख सान्यताएं--श्राद्शंवाद की सबसे प्रमख प्रवृत्ति भद्दे 
प्रस्थापन की है। भनेकत्व में एकतत्व के दर्शन करना उसका प्रधान लक्ष्य है । भारत 
में जिस भ्रद्व॑तवाद की चिरकाल से प्रतिष्ठा रही है वही श्रद्गेतवाद श्रादर्शवाद की 
झ्राधारभूमि है। 
प्रादर्शवाद की दूसरी प्रधान विशेषता उसकी कल्पना-प्रवणता है। आझादशवाद 
का विचरण-क्षेत्र-कल्पवालोक है, यह दृद्य जगत नही । वह नए काल्पनिक लोको का 
सृजन भी करता है। यह काल्थनिक लोफ प्रत्यक्ष जगत से सर्वथा विलक्षण होता है। 
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भाचायें मम्मट ने 'कवि-भारती' के वहाने उसका सुन्दर वर्णन किया है। 
“नियतिकृत मियन रहितरहिता छ्ादेकमयीमननन्‍्य परतन्त्रामू 
नव रस राचिरां निर्मितमादधर्तों भारती फर्देर्जयति ॥* 
॒ अर्थात्‌ “नियति विरचित नियमों से निर्मुचत, हर्ष ही जिसका एकमात्र सर्वेस्व 
है, जो किसी अ्रन्य कारण से परतत्र नही है, श्वगारादि से जो मनोहारिणी लगती है, 
कवियो की इस प्रकार की वाणी उत्हछृए्टता को प्राप्त हो” । इन पक्तियों में आचार्य ने 
'कवि-भारती' के व्याज से इहलोक घिलक्षण जिस काव्य लोक का वर्णन किया है, 
उसकी सर्जना का मूल हेतु भारतीय आचार्यो ने 'शक्तित' को माना है। शक्ति का अर्थ 
प्रतिभा लिया जाता है। प्राचीन आचार्यों की प्रत्तिभा ही अपनी कुछ झ्भिनव विशेष- 
ताझो से विधिष्ट हो कल्पना के नाम से प्रसिद्ध हो गई है । कवियी की यह प्रतिभा या 
कल्पना ही कलात्मक झादर्शवाद की जननी है । 
भारतीय साहित्य कभी भी जीवन से अलग करके नहीं रखा गया। साहित्य 
भौर कला में जो विभेद दिखाई पडता है उसका मूल कारण यही है । कला को हमारे 
यहाँ बहुत कुछ एकातिक जीवन के सुख्चोपभोग की सामग्री के रूप में हो देखा गया था । 
किन्तु साहित्य का एकातिक जीवन से कोई सम्बन्ध नहीं था | हमारा साहित्य हमारी 
ससस्‍्क्ृति का प्रतिधिव है । हमारी सस्कृृति आध्यात्मिकता से बहुत भ्रविक प्नुप्राणित 
_ है। साहित्य में भी तस्कृति की छाया के साथ-साथ उसकी आध्यात्मिकता की प्रति- 
“छाया भी प्रतिविवित मिलती है । श्राध्यात्मिकता के प्रतिविवन के कारण ही उसमें 
श्रादर्शवाद का उन्मेष हुआ । दूसरे शब्दों में हम यह कह सकते हैं कि आध्यात्मिकता 
ही आदर्शवाद का प्राण है । 
झादर्शवाद में हमें सर्वेत्र मतोग्रुरा की प्रतिष्ठा और विजय दिखाई पडती है। 
इस दृष्टि से वह एकपज्षीय कहा जा सकता है। कमभी-कर्ी आ्रांद्शवाद में सत्‌ और 
असत्‌ प्रवृत्तियों का इन्द्र दिखाकर सत को विजय भी चित्रित की जाती है । 
शभादर्शवाद में उपदेश की प्रवृत्ति भी पाई जाती है। साहित्य में उपदेश 
की प्रतिष्ठा कई प्रकार से की जाती है | कुछ कवि लोग विधि निपेध के रूप में उपदेश 
की योजना करते हैं। उदाहरण के रूप में हम कबीर की निम्नलिसित उक्ति ले 
सकते हे--- 
“सज़ा सुखा खायकर ठंडा पानी पोव। 
देस पराई चूपडी क्यों ललचावे जीव ?” 
काव्य में इस प्रकार की उपदेश योजना अच्छी नहीं समझी जाती । इसीलिए 
कुद दूसरे सरस शौर तफच कवियों ने श्रपने काव्यो में उरदेश की प्रतिप्ठा श्रन्योवित, 
समासोक्ति, हूपक झादि विविध माध्यमों से की हे। उदाहरण के लिए हम जायसी 
का पद्मावत भौर प्रसाद वी कामायनी ले सकते हैँ । इन दोनो रघनाप्रो में उपदेशो भौर 
दाशंनिक पिद्धान्तो की उपर्युवत्त साच्यमों के सहारे ही प्रतिप्ठा की गई है । शिन-भिन 
काव्यो में हमें उपदेश की प्रवृत्ति मिलती है उन सवयो हम आादर्शवादी रचनाएँ मानते 
हैँ । दास्तव में उपदेयात्मकता भ्रादर्शंदाद की प्रधान विशेषता है । 
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आदशंवाद का एक मनोवेज्ञानिक पक्ष भी है। वह हमारी कुप्रवृत्तियों का परि- 
प्कार करता है और सुप्रवृत्तियो को जाग्रत करता है । महादेवी वर्मा के इस कथन में 
हमें पूर्णो साथंकता दिखाई पडती है। बह लिखती हे, “श्रादर्शवाद हमारी दृष्टि की मलिन 
सकीण्णंता धोकर उसे बिखरे यथार्थ के भीतर छिपे हुए सामञ्जस्य को देखने की शक्ति 

सौंदर्य व 

देता है ।” काव्य के सौंदयं की पराकाष्ठा झराजकल सत्य शिव झौर सुन्दर की चरम 
श्रभिव्यक्ति में मानी जाती है । काव्य में इन तीनो की चरम श्रभिव्यक्ति एव प्रतिष्ठा 
करना श्रादर्शवाद का ही कार्य है । दूसरे शब्दो में हम आदशंवाद को पूर्ण का पावन 
प्रतिबिब कह सकते हैं | इतना होते हुए भी भ्रादर्शवाद हमारे जीवन का जो चित्र उप- 
स्थित करता है वह असतुलित और एकपक्षीय होता है | सम्भवतः यही कारण है कि 
उन देशो में जो जीवन को श्रपनी पूर्णता में श्रालिगन करना चाहते हैं इसका भ्रधिक 
प्रचार न हो सका । हमारे यहाँ जीवन को पूर्णता में उपलब्ध करने की साधना के साथ 
ही साथ झादशेवाद की प्रतिष्ठा भी की गई। इसका कारण हमारी सस्क्ृति की श्राध्या- 
त्मिकता है । हम जीवन के श्राध्यात्मिक विकास की पूर्णता में ही जीवन की पूर्णता 
देखते रहे हैं । भ्रन्य लोगो की दृष्टि भोतिक रही हैं । यही कारण है कि भोतिक जीवन 
की पूर्णता की उपलब्धि के साथ-साथ वे श्रादशंवाद को नहीं निभा सकते थे । इसीलिए 
उनके यहाँ आदर्श वाद का प्रचार भी बहुत कम हुआ । 

झआादहोवाद का ऐतिहासिक पक्ष--भारतीय साहित्य में आदर्शवाद का उदय 
वैदिक काल में ही हो गया था। यद्यपि ऋग्वेदसहिता में हमें मादर्श के स्थान पर यथार्थ 
की ही प्रतिष्ठा मिलती है, कितु उसका मूल स्वर आदंवादी है । उपनिषद्‌ साहित्य 
में हमें उस मूल स्वर का आ्रादशंवाद के रूप में पूर्णो प्रस्थापन मिलता है। उपनिषदो के 
परचात्‌ रामायण शऔर महाभारत काल श्राता है। रामायरा में श्रादशंवाद की ही 
प्रतिष्ठा मिलती है। महाभारत में यद्यपि प्रत्यक्ष रूप से यथा्थंचाद की ही माँकी दिख- 
लाई पडती है कितु उसकी भी भझ्राघार भूमि झ्ादर्श वाद ही है। भारतीय नाटक-साहित्य 
में भी हमें सर्वत्र श्रादशंवाद का ही प्रभाव दिखाई पडता है। इस श्रादर्शवाद के प्रभाव 
के कारण ही हमें एकाध को छोडकर कोई भी दु खानन्‍्त नाटक नही मिलता । सस्कृत 
साहित्य का रीतियुग भी आददंवाद के प्रभाव से न बच सका । इस यग की रचनाझो 
में हमें सवेित्र कलावादी श्रादशंवाद के दर्शन होते है । 

हिन्दी साहित्य पर भी आदशंवाद का बहुत बडा प्रभुत्व दिखलाई पडता है । 
मध्यकालीन वैष्णव साहित्य पर आदर्शवाद की ही छाया कलकती है । मर्ध्य युग की 
सूफी और निर्गुण काव्य-वाराओ में तो आदशंवाद मानो मूृतिमान हो उठा है। छायान 
वादी युग कलात्मक श्रादशं वाद के लिए प्रसिद्ध है ही । 

पाश्चात्य साहित्य में भी भ्रादर्शवाद के दर्शन होते हैं । प्रारम्भ में उसमें कही: 
कही घामिक श्रादशशवाद की प्रतिप्ठा दिखलाई पडती है। कितु परवर्ती साहित्य पर 
सर्वत्र कलावादी आ्रादशंवाद की ही कलक मिलेगी । रोमाटिक यग शअ्रपने कलावादी 
भरादर्शवाद के लिए लोक-प्रसिद्ध है। इस प्रकार हम देखते हे कि भारतीय साहित्य ही 
नही पाश्चात्य साहित्य भी आदर्शवाद से श्रनुप्राणित है । 


काव्य श्श्ण्‌ 


यथार्थवाद 

श्राघार तत््वत--यथायं वाद की मूल प्रेरिका ऐहिकता है। जव मानव “एको5हम्‌ 
बहुस्याम” की प्रवृत्ति से प्रेरित होकर विकासोन्मुख होने लगता है, तभी से वह यथार्थे- 
ए)दी भी बनने लगता है। उसका दृष्टिकोश भोतिक और मनोवैज्ञानिक हो जाता है । 
यथाथंवाद के मूल में यही भोतिकता भ्रोर वैज्ञानिकता है, जीवन और जगत की जैसी 
प्रनुभूति हमारी स्थुल इन्द्रियों को हुआ करती है उनको उसी रूप में चित्रित कर देना 
यथाथं वाद है। दूसरे शब्दो में हम यथार्थंवाद को प्रत्यक्ष का प्रत्यक्षीकरण कह सकते 
हैं । उसे अपरोक्ष की प्रत्यक्ष काँकी मान सकते हैं । इसो लिए उसका दूसरा नाम प्रकुृति- 
वाद भी प्रसिद्ध है । 

पादचात्य देशो में यथार्थवाद की वडी धूम है | इसका कारण यह है कि उनका 
दृष्टिकोण भौतिक रहा है। ऐपिक्यूरियन दर्शन, हेकेल जडाद्व॑तवाद, कान्ट का भौतिक 
इन्ट्यूशन श्रादि दाशंनिक तथ्यों ने पाश्चात्य साहित्य में यथायंवाद को प्रेरणा प्रदान 
की है। वर्गंसा ने भी इन्ट्यूशन का जो निरूपण किया है, वह बहुत ही भोतिक शौर 
स्यूल है । इन भौतिक दर्शनों के प्रभाव से पाइ्चात्य साहित्य में यथाथंवाद का 
विकास हुम्ना । 

ययार्थवाद का स्वरूप-निरुपएण--यथार्थवाद की निम्नलिखित विशेषताएं उल्ले- 

“प्तीय हैं--- 

(१) यथार्थवाद की सबसे पहली प्रवृत्ति एकत्त्व से अ्रनेकत््व की श्रोर जाना 
है । नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने भी इसी प्रवृत्ति की भोर सकेत करते हुए लिखा है---“यथार्थे- 
वाद वस्तुओं की पृथक्‌-पृथक्‌ सत्ता का समर्थक है । वह समष्टि की श्रपेक्षा व्यष्टि की 
की ओर अ्रधिक उन्मुख रहता है ।” 

(२) यथार्थंवादी साहित्य का सम्बन्ध प्रत्यक्ष चस्तु-जगत से रहता है । 

(३) नैतिकता श्र धर्म से यथार्थंवाद विशेष सम्बन्धित नही है । 

(४) यथार्थवाद में जीवन की ज्यो की त्यो अभिव्यक्ति मिलती है । जीवन में 
सतोग्र॒ण, रजोगरुण श्र तमोगुण तीनों की श्रभिव्यवित मिलती है। इसीलिए उसमें तीनों 
का चित्रण किया जाता है। 

(५) इसमें मानव को सवलतांझो ओर दुर्वलताप्ो का सन्तुलित चित्र मिलता है। 

(६) ययार्थवाद में जीवन के सापेक्ष सत्य की प्रतिष्ठा मिलती है । 

“-;. (७) यथाथंवाद में सत्‌ और असत्‌ का इन्द्र दिखाते हुए या तो बीच में ही 
छोड देते हैँ या श्रसत्‌ की विजय दिखाते है । 

(5) यथायंवाद हमारी वृत्तियो के विस्तार में समर्य होता है । 

(६) ययार्यवाद का सम्बन्ध स्थूल जगत्‌ और स्थूल झभिव्यवित से अधिक 
रहता है । 

(१०) ययथायंवाद में सत्य की प्रतिष्ठा मिलेगी, किन्तु वह सत्य लौकिक्त सत्य के 
अधिक निकट होगा--काव्य जगत्‌ के सत्य से चोडा दुर। उसमें मत्य के साथ-साथ शिव- 
तत्त्व भी पाया जा सकता है। किन्तु सौन्दर्य तत्त्त का जो स्वरूप उसमें प्रतिप्ठित रहता 


११६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


है, वह इन्द्वात्मक कहा जा सकता है। यथार्थंवाद के सौन्दर्य में जीवन के सुन्दर झौर 
भ्रसुन्दर का सुन्दर समन्वय देखा जा सकता है। 

(११) यथार्थवाद की शैलियाँ वौद्धिक श्रौर वैज्ञानिक भ्रधिक रहती हैं । 

(१२) यथार्थवाद में श्राशा-निराद्या का इन्द्र दिख्वाई पडता है । मु 

(१३) यथार्थवाद में जीवन का सन्तुलित चित्र चित्रित किया जाता है । 

(१४) यथार्थवाद का लक्ष्य मानव को मानव बनाना होता है । 

(१५) यथार्थवाद को महादेवी जी के शब्दो में “जड की सचेतन श्रभिव्यक्ति 
कह सकते है ।” 

(१६) यथार्थवाद श्रपूर्ण का प्रतिबिम्तर होता है । 

यथार्थवाद का ऐतिहासिक विकास--भारत में यथा्थवाद की प्रतिष्ठा 
कम रही है भर जब कभी यथाथंवाद का चित्र भी किया गया तो उसके मूल में 
झ्रादर्शवाद की भावना अवश्य प्रतिष्ठित की गई । सच तो यह है कि भारत में सदेव ही 
श्रादर्श की भूमिका पर ही यथार्थ का चित्रण किया गया है। केवल कुछ धर्मवादी और 
भक्तिवादी ही ऐसे थे जिन्होने कोरे आदशंवाद का डका पीटा। इतना होते हुए भी 
भारत में यथाथंवादी साहित्य का भ्रभाव नही कहा जा सकता । ऋग्वेद में ही यथाथें- 
वाद का स्वस्थ चित्रण मिलता है। महाभारत यथार्थेवाद का प्रामाणिक ग्रन्थ है । 
सस्कृत के गीत साहित्य का सम्बन्ध भी यथार्थेवाद से स्थापित किया जा सकता है 
हिन्दी में ययथार्थवाद का प्रथम सकेत वीरगाथा काल में मिलता है। प्राघुनिक प्रगति- 
वाद भी यथार्थवाद का ही प्रतिरूप कहा जा सकता है। किस्तु उसे हम यथार्थेवाद 
का स्वस्थ स्वरूप नहीं मान सकते । वर्तमान युगीय माक्से और लेनिन के समाज 
सम्बन्धी विचार यथार्थंवाद के अन्तगंत शभ्राते हैं। माक्संवाद को वैज्ञानिक एवं भौतिक 
यथाथेवाद कहा जाता है। माकसंवादी साहित्यिक इस बात का श्राग्रह करते हैं कि 
उनके साहित्य का सम्बन्ध कल्पना और आदश से नही है--ठोस व्यावहारिक सत्य से 
है । मार्स्सवाद के सोतिक सिद्धान्त के नितान्‍्त विरोधी पभ्रतब्चेतनावादी लेखक भौर कवि 
भी अ्रपने को यथार्थंवादी ही कहते हैं । उनका यथा्थंवाद अ्रतश्चेतना का यथार्थवाद है। 
इस मत के पोषक भी यही कहते हूँ कि काव्य हमारी अ्रतश्चेतना की वासनाओ का चित्र 
होता है। माक्संवाद और अ्रतर्चेतनावाद दोनों का दृष्टिकोण भौतिक है । भ्रन्तर केवल' 
इतना है कि एक वाह्मय भौतिकता को आधार मानकर चलता है, दूसरा झान्तर भौति- 
कता का विश्लेपण करता है । एक का लक्ष्य सामाजिक विकास का इतिहास कहना,है 
शोर दूसरे का अन्तर के यथार्थ का सही चित्र चित्रित करना । एक स्थूल समष्टि को लेकर 
चलता है दूसरा व्यष्टि के स्थूल भ्रन्तर की व्याख्या करता है । 

भ्रन्तरचेततावादियो ने काव्य सम्बन्धी घारणा ही पलट दी है। उनका विददवास 
है कि कवि श्रयनी वहुत्त सी यथार्थ अनुभूतियाँ कुछ सामाजिक प्रतिवन्धो के कारण 
व्यवत नही कर पाता | झ्रत उनकी श्रमिव्यक्ति के लिए वह माध्यम चुनता है। अपनी 
इन दान्त एवं ययार्य अन्त व्‌ त्तियो के प्रकाशन के लिए वह नए-नए उपमानो और प्रतीको 
की योजना करता है । ये उपमान और प्रतीक उसके हृदय का निर्वाघ उद्गार होते हैं । 


काव्य ११७ 


इनका महत्व मानस विश्लेषण के सहारे समझा है, काव्य-शास्त्र के सहारे नहीं। 
यह लोग कविता को किसी प्रकार की कला नही मानते । इनके मतानुसार वह वेवल 
कवि के अन्तरंग सघपे' का विस्फोट है | यहाँ पर प्रश्न उठ सकता है कि क्या इस 
जरविता में किसी प्रकार का सत्य भी अन्तनिहित रहता है ? उसके उत्तर में वे लोग 
कहते हैं. कि मानव की अन्तरचेतना के सत्य की प्रतिष्ठा ही हमारे काव्य का प्राण 
होती है । 
मा्सवादी यथार्यवादी की विचारधारा श्रन्तश्चेतनावादियो से भिन्‍न होती है ) 
ये लोग काव्य का सारा महत्त्व वर्ग-सघर्प के प्रकाश में झकिते हैं । इनकी दृष्टि में काव्य- 
सत्य कोई महत्व नहीं रखता | वह कवि कल्पना की वस्तु है । कान्‍य का मूल लक्ष्य 
उन सामाजिक सत्य खण्डो का उद्घाटन करना है जो प्रत्यक्ष जीवन में अनुभव होते है । 
यथार्थवाद की इन दोनो आ्लावुनिक धाराओं का श्रध्ययव करने से अनु भव होता 
है कि काव्य-क्षेत्र में आदर्शवाद की प्रतिक्रियाएँ वडा विकृृत रूप घारण कर रही है । यह 
दोनो ही धाराएँ हिन्दी में योरोप से आई है । वे योरोपीय सस्क्ृति के लिए चाहे हित- 
कर रही हो किन्तु भारतीय सस्कृति के विरोध में होने के कारण वे भारत के लिए 
कल्पाणकर नही कही जा सकती । इनसे माक्से-समाजवादी यथार्थवाद को युग-माँग 
सममभकर हम सहन भी कर सकते हैं, किन्तु श्रत्तश्चेतनावादियों का व्रिकास हमारे 
>ज़ीवन श्रौर देश के लिए घातक हो तकता है । दूसरे देशों की नकल करने वाले कवियों 
से मेरा यह कहना है कि भारतभूमि में विविध प्रकार की नई झ्रादर्शवादी घाराशो का 
प्रवर्तेन करें । इसमें इनकी मौलिकता भी होगी झोर देश के साहित्य का कल्याण भी 
होगा। इस दृष्टि से पत ने अरविन्द दर्शन की ओर क्रुकहर जो पय-प्रदर्शन किया है, वह 
सराहनीय और अ्रनुकरणीय है । 


सत्य शिव सुन्दर 


आधुनिक साहित्य में कलात्मकता का मूल्याकत सत्य शिव सुन्दर के आधार 
पर किया जाता है) साहित्य के समालोचना क्षेत्र में यह एक आदर्श वाक्य हो गया 
है! साहित्य सजंना के मूल में तो यह तीनो वत्त्व प्रत्येक काल में किसी न किसी रूप 
में अवश्य विद्यमान रहा है। भाव-पन्‍क्ष की सभी क़ियाएँ इन तीन झछ्दों में अन्तनिद्धित 
की जा सकती हैं। 'सत्य' के झनुभव से भावनाएं उद्धावित होती हे, 'पुन्दर' उन भाव- 
,.. नाझो को मनोह।री रूप प्रदान करता है, 'शिव' तत्व ही उन्हें व्यापक मगलकारी भ्राकार 
में परिणत करता है। किलु भ्राज के साहित्य में उत्प शिव सुन्दर की प्रतिष्ठा जिस पारि- 
भाषिक रूप में हुई है उसके लिए हमारा हिन्दी सात्त्यि पाश्चात्व साहित्य का झणी 
है। पाश्चात्य देशो में इसका प्रयोग सर्वेप्रथम ऐरिस्टोटिल ने किया था । उन्होंने '॥८ 
एफ, 706 80०0, ॥॥०४७०४ए४णि' नाम मे इन तत्ततों पर विचार किया है । वहाँ 
से इसका भ्रवेण वगला साहित्य में हुआ शोर वयला से हिन्दी में । 

दाइनिक पृष्ठभूमि--विद्वानो ने सत्य, ज्िव झोर सुन्दर पर दार्शनिक हष्टिकोशों 
से विचार कर इनकी पृष्ठनुमिया या मुलाघार निर्धारित किए हैं। दृष्टिकोण नेद थे थे 
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पृष्ठमुमियाँ इस प्रकार हँ-- ४ 

१ ज्ञान, सकल्प, श्र भावना । 

२ सत्‌, चित श्रौर झ्ानन्द | 

३ प्राणमय, मनोमय झौर वाद्भमय । डर 

४ इच्छा, क्रिया और ज्ञान । 

ज्ञान, संकल्प और भावना को क्रमश सत्य, शिव श्रौर सुन्दर की पृष्ठभूमि 
माने जाने की कल्पना पाइचात्य विद्वान्‌ केन्ट (छ&॥) के दाशंनिक सिद्धान्त पर की 
गई है । केन्ट के मतानुसार आत्मा की समरत वृत्तियाँ तीन वृत्तियो में पयंवसित 
की जा सकती हे । प्रयनी पुस्तक 'ट7वुप९ ० वप्रतडक्राथा? (प्रध्यार्ध४०१ 9५ 
१४७४०॥॥॥ , 7988० 5) पर उन्होने इसका सकेत किया है। वे तीन वृत्तियाँ निम्न- 
लिखित हैं-- 

१ ए४०णए३ ० [ता0ज०१8०-हज्ञान वृत्ति | 

२ 76८ रण 9)९४५४॥7९४ ० 097[89४प7०--सुख-दु ख की भावना । 

३ 7४००५ ० 6०४7६--इच्छाशक्ति । 

केन्ट द्वारा निर्देशित यही तीनो वृत्तियाँ ज्ञान (ता०जगष्ट ) , भावना (८०५7 
और सकलप (एश!778) के नाम से भ्रभिहित की गई हैँ । सत्य शिव सुन्दर इन्ही 
वृत्तियो के प्रतीक रूप में ग्रह किए गए हे । ज्ञान सत्य का, सकल्‍्प शिव का शौर 
भावना सुन्दर का मूल आधार है। [कुछ विद्वानों ने इस पृष्ठभूमि का विरोध किया 
है। इस सम्बन्ध में डा० बोसॉंके का विरोध विवेचनीय है । डा० बोसाँके (07 
छ805%॥0७८) ने अपने “फ्न& पफ्ा०४ [,6०एा7७४ 0) 8०६४क्‍०४०७! में यह स्पष्ठ 
करने की चेष्टा की है कि सत्य ज्ञान से, शिव सकल्प से किसी प्रकार सम्बन्धित माना 
जा सकता है किन्तु सौन्दर्य को भावना से सम्बन्धित नही कहा जा सकता । डा० बोसाँके 
ने यद्यपि अपना मत भ्रनेक तककं-वितर्कों से पुष्ठ करने का प्रयास किया है, किन्तु मनो- 
वैज्ञानिक दृष्टि से उनका मत मान्य नही हो सकता। वृत्तियो के मतोवैज्ञानिक श्रध्ययन 
से भावनाझो को सौन्दयय का मूल स्वीकार ही करना पडेगा । हमारे प्राचीन ऋषियों ने 
भी सोन्द्यं की भावनामूलकता की ओर सकेत किया है। मह॒षि पतञ्जलि ने एक स्थल 
पर पत्थरों को सम्बोधित किया है--इरोतुग्रावाण . जड पदार्थ में यह प्राणु-प्रतिष्ठा 
भावना के सहारे ही की गई है । यही प्राण-प्रतिष्ठा पाषाण-निहित सौन्दये को प्रस्फुटित 
करती है। झानन्दवध्धंनाचार्य ने तो ध्वन्यालोक में स्पष्ट लिखा है--- 

“सावानचेतन$पिचेतनवत्‌ चेतनान्‌ अ्चेतनवत्‌” 

भर्थात्‌ भाव द्वारा अचेतन को चेतन के समान और चेतन को जड या अचेतन 
के समान कल्पित किया जा सकता है। 

तुलसीदास ने भी भाव शोर सोन्दर्य के सम्बन्ध को स्थिर करते हुए कहा है-- 

“जेहि की रही भावना जैसी, प्रभु मूरति देखो तिन तैसी ।” 

इस कथन के अनुसार ही “रामचरितमानस' में राम के रूप का वर्णन करते 

हुए उसके भावानुकूल पक्षो के वे विध्य का भ्रच्छा सकेत किया है । जो भी हो डा० बोसाँके 


हि 
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का मत किसी प्रकार भी ग्राह्म महीं हो सकता औझौर ज्ञान, सकल्प और भावना ही 
सत्य शिव सुन्दर के आधार कहे जा सकते है । 

सस्कृत के प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक और झ्ाध्यात्मिक कवि भवभूति की प्रतिद्ध 

“क्राव्य परिभाषा के आधार पर भी सत्य शिव सुन्दर की पृष्ठभूमि निर्धारित की जा 
सकती है। भवभूति ने वाणी को आत्मा को कला कहां है-- 
४विन्देम देवतां दाचममृतासात्मन कलाम? 

यदि काव्य आत्मा की कला है तो झात्मा की प्रमुख विशेषताएँ भी काव्य में प्रति- 
विम्बित होनी चाहिएँ। आत्मा की प्रमुख विशेषताएँ तीन है -सत्‌, चित्‌ भौर झानन्द । 
ये तीनो वृत्तियाँ ही काव्य में सत्य शिव सुन्दर के रूप में भ्रवतरित होती हैं । 

बृहृदारण्यकोपनिपद्‌ में प्रात्मा का प्राध्यात्मिक निरुूपण किया गया है । झ्ात्मा 
फा वर्णन करते हुए उसमें लिखा हँ-- 

'्य्ययं प्रात्मा वाद्भसय , सनोमय प्राणमय- श्रर्थात्‌ यह भ्रात्मा वाज़ूमय, मनो- 
मय और प्राणमय है। 

आत्मा के इन तीनो तत्त्व के श्राधार पर भी सत्य शिव सुन्दर की पृष्ठभूमि 
निर्धारित की जा सकती है | वाड्भमव को शिव, मनोमय को सौन्दर्य तथा प्राणमय को 
सत्य की आधारभूमि माना जा सकता है । 


० | दव दर्शन की दृष्टि से सत्य शिव सुन्दर के मूलभूत तत्त्वो का विचार एक दूततरे 


प्रकार से किया जा सकता है। महाकवि 'प्रसाद' फी 'कामायनी' पर शैवदर्शन की 
स्पश्ट छाया प्रगठ होती है। निम्नाकित पक्तितयों में मानव की इच्छा, क्रिया भौर ज्ञान 
नामक तीन प्रमुख बृत्तियों के समन्वित रूप से भ्रानन्द की प्रतोति होना घ्वनित क्रिया 
गया है-- 
महुच्छा, क्रिया ज्ञान मिल लय थें 
दिव्य प्रवाहुत पर निनाद में 
श्रद्धा युत मनु बस तन्‍्मय थे 
काव्य का लक्ष्य भी इसी झानन्द की सुष्टि करना माना गया है। इस हृष्टि से हम 
कन्‍्ट द्वारा निर्देशित ज्ञान भावना और सकत्प के स्थान पर इच्छा किया और ज्ञान को 
भो सत्य शिव सुन्दर की पृष्ठभूमि मान सकते हैं । 
फाज्य में सत्प तत्व--काव्य का सत्य जीवन ध्ौर जगत के वास्तविक सत्य से 


” थोड़ा भिन्‍न होता है । यद्यपि कवि को श्रपने काव्य-यृजन की प्रेरणा हमारे चारो भोर 


के वातावरण झौंर उनके विविध मामिक रूपो से ही मिलती है, किन्तु फ़िर भी इति- 
हास के समान छाज्य को जीवन के कठोर सत्य का प्रतिविम्व नहीं वह सकते | कवि 
का भाव-जगत्‌ साधारण भाव-जगत्‌ से भिन्‍न होता है । उनके भाव-जगत्‌ में बत्यना 
का विद्याल साम्राज्य होता है । इसके सम्मुख समस्त वाह्मनन्धन विच्छिन्त हो जाते 
हैं झोर कवि जीवन के सत्यानुमव को कल्पना के सहारे एक नवीन आह्वादकारी रूप 
देने में समय होते हैँ । इस प्रकार वि कल्पना फे माध्यम से जिन स्वतन्त्र स्पो का 
निर्मास करते हैं वह यथादव सत्व न होते हुए भी काव्य के सत्य के रूप में अहण किया 
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जाता है। अग्निपुराण में रूप-निर्माणण सम्बन्धी कवि-स्वातन्श्य के लिए स्पष्ट ही लिखा है-- 
धयथास्मरोचते विश्व तथेदम परिवतंते । 

कवि की यह निरकुशता काव्य में नवीनता, मौलिकता और रोचकता का समा- 
वेश करती है। साथ-ही-साथ वह उसे विज्ञान जगत से भिन्‍न भी कर देती है । कुशर 
कलाकार श्रपने इस स्वातन्त्य का भ्रनुचित उपयोग नही करते। वास्तविक सत्य की उपेक्षा 
भी वे नही करते बल्कि जीवन के सापेक्ष सत्य के अन्तग्रेंत ही उसके निरपेक्ष सत्य का 
उद्घाटन कर देते हैं । जीवन के अपूर्ण सत्य को पूर्ण और लोकरणज्जनकारी रूप प्रदान 
करते है । आचाये मम्मठ ने काव्य-प्रकाश्ष में कवि भारती का वर्णन करते हुए 
लिखा है-- 

“नियतिकृत नियमरहिता द्वार्दकमयीसनन्यपरन्त्राम्‌ । 
नवरस रुचिरामु निर्मितमादधती भारती कवेजयति ॥” 

भर्थात्‌ कवि भारती विजयिनी हो । कवि भारती की रचना ब्रह्माजी की इस रचता 
से सवंथा विलक्षरा होती है । वह नियति के नियमो से निर्मुक्त रहती है । वह केवल 
हर्षात्मक मात्र होती है । वह किसी भी प्रकार से परतन्त्र भी नहीं होती | उसमें तव- 
रसो का समावेश रहता है | वास्तव में वह बडी ही रमणीय झोर विलक्षण होती है। 
काव्य नियतिकृत नियमों से रहित होते हुए भी असम्भाव्य की सीमा तक नही जाता । 
ग्रसम्भाव्य के प्रदर्शन से उसमें आह्वादकारी रस सचार की क्षमता नही रहती । काव्य७* 
सत्य भ्रपने इसी आह्वादकारी ग्रुण के कारण भ्ादर्श पथ-द्रष्टा माना गया है। 

कभी-कभी काव्य में ऐसे चित्रण मिलते हैं जो प्रत्यक्ष रूप से अ्रसम्भव और असत्य 
प्रतीत होते हैं । कुछ आचार्यों ने तो भ्रतिशयोक्ति पर शैलीगत सौन्दर्य को श्राश्चित माना 
है । इसका यह तात्पयं नही कि कवि वास्तविकता का विस्मरण कर बैठते हैं, किन्तु ऐसे 
वर्णनों के समय उनका लक्ष्य लक्षणा और व्यज्जना के सहारे अपने अनुभूत भावों को 
भ्रत्यधिक प्रभावात्मक रूप में प्रकट करना होता है । प्रभावाभिव्यञ्जकता वस्तु को ज्यो 
का त्यो वर्णित कर देने से तीन्रतम रूप घारण नही कर सकती । कवियो का लक्ष्य स्वा- 
नुभूतियों को परवेद्य बनाना होता है। श्रत. वह श्रपने लक्ष्य के अनुरूप ही सत्य को 
भी ढाल लेते हैं। इससे सत्य का रूप विक्ृत न होकर शझ्ाकर्षक भर सवेदनात्मक हो 
जाता है । जीवन-काव्य के सफल निर्माता महात्मा तुलसीदास ने सीता के सम्बन्ध में 
लिखा हैं-- 

“कनगुरियाँ फी मुंदरी कगन हो जाय 
इस कथन में श्रतिशयोक्ति की पराकाष्ठा होते हुए भी नारी की विरह-जनित श्रवस्था 
का कितना मामिक चित्राकन है । सहृदय पाठक के सम्मुख सीताजी की अतीव कृशता 
का चित्र कितनी सरलता से उपस्थित कर दिया गया है। कवि की काव्यत्व शक्ति 
का परिचय ऐसे ही स्वलो पर मिलता है। उदू' कवि हसरत ने कवि के इसी प्रेषण- 
विधान को महत्त्व देते हुए लिखा भी है--- 
“शेर दर असल चही है हसरत 
जो कहते-कह॒ते दिल में उतर श्राए ।” 
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काव्य को यह रूप प्रदान करने के लिए उसमें चमत्कार की योजना करनी ही पडती 
है | इसी चमत्कार प्रतिष्ठा के लिए काव्य सत्य को अलकार, रस श्ादि फाव्य के विविध 
उपादानों से भी युक्त करना पडता हैं। इस समन्वयऊारी व्यापार में श्रौचित्य का बडा 
» महत्त्व है| क्षेमेद्ध ने लिखा है-- 
“झौचित्यं रस-सिद्धस्प ल्थिरस्‌ काव्यस्य जीवितम्‌” 
प्र्यात्‌ श्रौचित्य रससिद्ध काव्य का प्राण होता है | काव्य का सत्य श्रौचित्य से सम्प- 
न्धित रहता है । सुधाशु जी के शब्दो में हम कह सऊते हे---/काव्यगत सत्य के लिए यह 
सर्वया श्रपेक्षित है कि वह प्रान्तरिक भ्रावश्यकता और श्ौचित्य विचार की उपेक्षा न 
करे । पाठको के आ्राशाक्रम पर व्याघात पहुँचाना सत्य के ऊपर व्याघात करना ही है”। 
काव्य में वहुत सी ऐसी उक्तियाँ भी प्रचलित हैं जो कवि-प्रसिद्धि कहलाती हैं। 
कवि-परम्परा इन उक्तियो का प्रयोग चिरकाल से करती थ्रा रही है । इनके सत्यासत्य 
के विपय में सन्देह भी हो सकता है किन्तु यह प्रसिद्धिवाँ परमाराभुक्त श्रौर मासिक होने 
के कारण काव्य-सत्य के रूप में ग्रहण की जाती हैँ। समाज इनकी अश्रवहेलना नही कर 
सकता । 
फाव्य में शिव तत्व--काव्य में शिव तत्व का भी वडा महत्त्व होता है । शिव 
का भ्र्थ होता है कल्याण-भावना ! मानवता के महाव उपासको की साधना इसी 
“'कल्याण-भावना को लक्ष्य कर आरम्भ होती है | काव्य-कला भी एक साधना ही है, 
बह भपूर्णता को पूर्णता तक पहुँचाने का ही सतत प्रयास है । कलाकार अपने इस प्रयास 
का सफल परिणाम शिव तत्त्व के प्रवरावन से ही प्राप्त कर समते हैं। भारतीय शास्त्रों 
में तो शिव तत्त्व को इतना महत्त्व दिया गया है कि उसे देवाधिदेव महादेव के साक्षात्‌ 
प्रतिरुप में प्रतिष्ठित किया गया है। हमारी प्रत्येक साधना झाव्यात्मिक रही है। अपनी 
इसी झ्राध्यात्मिक प्रवृत्ति के कारण शिव दत्त्व को भी प्राव्यात्मिक रूप प्रदान किया 
गया है । गीता में इसी ,तत्त्त को “हित तत्त्व' कहा है । भगवान्‌ कृष्ण ने गीता में 
निष्काम कर्म द्वारा लोक संग्रह की भावना को व्यक्त किया है-- 
“फर्मरीव हि ससिद्धिमात्यिता जनकादय । 
लोकसप्रहमेवापि सपइयन्कतु महँसि ॥ (३॥२०) 
भारतीय सभी महान्‌ गनन्‍धो का यही सन्देश है। श्वृति प्रन्धो में इसो हिल तत्त्व 
या क्षिव तत्त्व की महत्ता का प्रतियदन मिलता है। बजुर्देद में एक स्थल पर कहा गया है--- 
है “तन्मेसन शिवसकल्यमस्तु ।” 
महाकवि तुलसीदास ने 'रामचरितमानस' जैसे वृहद्‌ ग्रंव की रचना लोकहित 
के लिए ही की है। उन्होने काव्य में शिव तत्त्व की महत्ता को स्पष्ट ही व्यक्जित 
किया है-- 
“कोरति भनतिति भूति भति त्ोई। 
सुरसरि सम सब कर हित होई ॥7 
तुलसी की इस जन-हित भावना के विपय में उनकी “स्वास्त सुदाय तुलनो 
रघुनाय गाया” वालो पंक्ित भ्रम उत्पन्न कर देती है । एक ओर तो वे काव्य फो जन॑- 
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हित का हेतु बताते हे दूसरी ओर उसकी रचना 'स्वान्त सुखाय' करते हे | कितु तुलसी- 
दास की भावनाओं का गम्भीर अध्ययन्त करने पर इस भ्रम का निराकरण हो जाता 
है । उनका 'स्वान्त सुख” व्यवितगत स्वार्थ तक ही सीमित नही था । उनकी लोकरणझजन- 
कारी सात्त्िक भावना के श्रनुख्प उसकी परिधि भी बहुत व्यापक थी। 
प्रात्मसुमसुख केवल स्वार्थ में हो नही बल्कि जनहित में था । 
काव्य में शिव तत्त्व को महत्त्व ग्रवश्य दिया गया है, कितु वह सदा एक ही 
में नही दिखाई पडता । काव्य में व्यक्तिगत और सामाजिक प्रवृत्तियों का विम्बाकन 
किया जाता है भ्रत शिव तत्व भी जिस काल भर समाज में जिस रूप में विद्यमान 
रहा उसी रूप में काव्य में भी समाविष्ठ किया गया है। हिन्दी साहित्य के इतिहास में 
चारो कालो में चार भिन्‍त प्रवृत्तियो के दर्शन होते हें । वीरगाथाकाल झौर रीतिकाल 
में शिव तत्त्व के स्थान पर सत्य की शआाराघना को महत्त्व दिया गया है। रीतिकाल में 
उपदेशात्मक सूक्तियों के रूप में शिव भावना का किचित्‌ आभास मिलता है। काव्य में 
शिव-तत्त्व की पराकाष्ठा भ्क्ति-काल में देखी जा सकती है । भ्राघुनिक काल में भी 
शिव का समावेश किया गया है, किन्तु उस रूप में नहीं जिस रूप में भक्ति-काल में 
मिलता है | भक्ति-काल में शिव-तत्त्व को श्राध्यात्मिक और घाभिक कसौटी पर कसा 
गया था। भ्राघुनतिक काल उपयोगितावाद का समर्थक है, झाधुनिक साहित्य का 
प्रगतिवाद उपयोगितावाद का ही उपनाम है। इसमें शिव को भ्रध्यात्मवाद के घेरे सेर" 
निकालकर भौतिक रूप प्रदान किया गया है । महाकवि पत के ऐसे ही प्रगतिवादी उद्गार 
इन पक्तियों में देखिए--- 
“तुम वहन कर सको जन में मेरे विचार, 
वाणी मेरी चाहिए तुम्हें क्या श्रलकार । 
>< ८ >< 
ज्योतित कर जन मन के जीवन का पझन्धकार, 
तुम खोल सको मानव उर के नि.शब्द द्वार, 
वाणी मेरी, चाहिए तुम्हें कया श्रलंकार ।” 
--भाघुनिक कवि २--वाणी , पृ० १०१ 
छायावादी युग में शिव तत्त्व बहुत कुछ श्राध्यात्मिक होते हुए भी भवित काल 
से भिन्‍न है। मनोवैज्ञानिक कवि प्रसाद ने शिव तत्त्व की पूर्ण प्रतिष्ठा श्रपने महाकाव्य 
'कामायनी' में की है। कामायनी का श्रानन्द तत्त्व ही शिव तत्त्व है । काव्य के सभी€- 
पात्रों का श्रवसान इसी तत्त्व में होता है। किन्तु इस शिव-तत्व का स्वरूप भक्ति- 
कालीन शिवत्त्व के समान लोकव्यापी नही है यह बहुत कुछ झ्ात्मसाधनाप्रधान है । 
छायावाद में शिव की प्रतिष्ठा वेयक्तिक आदर्श की श्रभिव्यक्ति द्वारा की गई है । 
हिन्दी साहित्य के इन विभिन्‍न रूपो को दृष्टि में रखते हुए काव्य में शिव तत्त्व 
की अ्रभिव्यक्ति निम्नलिखित रूपो में दिखाई पडती है-- 
१. लोक सग्रह की भावना भक्ति के आदर्शों की प्रतिष्ठा के रूप में । 
२ दर्शन श्रौर प्रध्यात्मवाद के आदर्शों की प्रतिष्ठा के रूप में । 


जे 


कै 
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३ नैतिक या कास्तासम्मित उपदेश की प्रतिष्ठा के रूप में । 
४ लौकिक या उपयोगितावाद के आदर्शों की प्रतिष्ठा के रूप में । 
५ वैयक्तिक भ्रादेश की प्रतिष्ठा के झूप में | 
काव्य में सौन्दर्य तत्व--कराव्य में सौन्दर्य तत्व का सर्वाधिक महत्त्व है। वास्तव 
में सोन्दर्यानुभूति ही काव्य का श्राघार है। काव्यानुभूति और सौंन्दर्यानुभूति परस्पर 
समानार्थी के रूप में प्रयुक्त होते हें । सौन्दर्य से रहित रचना काव्य की सीमा तक नही 
पहुँच सकती । यही काव्य का वेमव है। सीन्दर्य के साधारण भश्रर्थ से काव्य सौन्दर्य 
भिन्‍न होता है । काव्य का सौन्दर्य एक श्रनिवार्य तत्त्व है इसकी स्थिर रूपरेखा प्रस्तुत 
नही की जा सकती । इसकी प्रनिवार्यता के सम्बन्ध में हमारे कवि भारावे ने लिखा है--- 
'क्षण क्षण यन्‍्तवतामुपेति तदेव रूप रसणीयताया ॥” 
अर्थात्‌ जो रूप क्षण-प्रतिक्षण भ्रभिनव सौन्दर्य धारण करता रहता है वही वास्त- 
विक रमणीयता है। 
श्रेष्ठ काव्यकारों की वाणी में सौन्दर्य का यही रूप परिलक्षित होता है । इसके 
विपरीत साधारण कोटि के कलाकार सौन्दर्य के स्थूल रूप का ही अनुभव कर पाते हैं। 
उनकी दृष्टि वाह्य सौन्दर्य तक ही सीमित रह जाती है, जवकि प्रथम कोटि के कलाकार 
उसके प्रान्तरिक रूप को भी समभने का प्रयास करते है । वाशिगटन इरविन सामक 
पाश्चात्य विद्वान ने आन्‍्तरिक पक्ष को महत्त्व देते हुए लिखा है-- 
ल्‍ “आन्तरिक सौन्दर्य ही वाह्य सौन्दर्य का विधायक होता है। में गुण सम्पन्त 
महिला से कही भ्रधिक प्रभावित होता हूँ उस रूपवत्ती महिला की भ्रपेक्षा जिसमें ग्रुण 
नही होते ।” 
सोन्दर्य के वाह पक्ष को प्रवानता देनेवाले विद्वानों में 'सॉक्रेटीज', 'ऐरिस्टो- 
टिल श्रादि प्रमुख हैं। सॉक्रेटीज ने सौन्दर्य को 'धाता( रत पाधााएं कहा है। 
सौन्दर्य फा वाह्य रूप ही क्षरिएक भ्ौर अनित्य होता है उसका आान्तरिक पक्ष नित्य 
नया रूप घारण कर प्रस्फुटित होता रहता है । 
सौन्दर्य के इस श्रान्तरिक और वाह्म पक्ष के भ्रतिरिक्त वह विपयगत श्रौर 
विपयीगत भी माता गया है | विपयगत सौन्दय्यं या रूप-सीन्दर्य सात्र सच्चे कलाकार 
को झाकषित नही करता । यह सौन्दर्य वासनामूलक होता है । कलाकार को सौन्दर्या- 
नुमूति साधारण स्तर से कही ऊँची होती है । वह सौन्दर्य के सात्त्विक भौर आध्या- 
>त्मिक पक्ष में विश्वास करता है। महाकवि कालिदासकृत कुमारसम्भव की ये पकितयाँ 
देखिए-- 
“यवुच्यते पार्वति पापवृत्तये न रूपमित्यव्यभिचारि तद्दच" 
अर्थात्‌ हे पारवंति यह जो कहा णाता है कि वास्तविक सौन्दर्य पाप-वृत्ति का हेतु 
नही होता वह बहुत सत्य है । 
सीन्दर्य का यह सात्तविक पक्ष भ्रखढ़ और श्रपरिसीम है। यह विषयगत नही 
वल्कि विपयीगत होता है । इसकी स्थिति प्रत्येक सोन्दर्ये चिन्तक के हृदय में होती है। 
वह प्रकृति के श्रनुसार प्रतीत होने वाले पदार्थों में भी सौन्दर्य की भ्रमृभृत्ति करता है। 
हा 
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बेंगला के विश्व-विख्यात कवि रवीन्द्र की निम्नलिखित पंक्तियों में उनकी श्रात्म- 
सौन्दयं भावना का भ्रच्छा परिचय मिलता है। वे काली क्ृषक-कन्या की कृष्ण कली से 
समता करते हुए लिखते हैं -- 
४क्ुष्ण कली श्रमितारेइ बलि है 
कालो तारे बले गाँयेर लोक 
मेछला दिने देखे छिलाम माठे 
काली सेयेर कालो हरिरा चोख' इत्यादि । 
प्र्थात्‌ लोक उस कृषक बालिका को काली कहता है, किन्तु में उसे कृष्णा कली कहता 
हैँ । एक दिस श्राकाश मेघो से श्रावृत्त था तब मैंने उसके हरिण के समान काले नेत्रो 
को देखा | 
कृषक बाला का यह नेसगिक सोन्दय्य सहृदयो को ही श्राकषित कर सकता है । 
हेन्दी के महानतम कवि जयश्कर प्रसाद ने भी अनेक स्थलो पर प्रक्ृति के भ्रसुन्दर 
हृश्यो को सजीव सौन्दय प्रदान किया है । सौन्दर्य तत्व की श्लोर छायावादी कवियो की 
प्रवृत्ति श्नधिक श्राक्ृष्ट हुई है । उनकी सौन्दये भावना विषयप्रधान और विषयीप्रधान 
दोनो ही रही है । 
सत्य शिव सुन्दर इन तीनो तत्त्वों के समन्वय से काव्य श्रेष्ठतम रूप धारण 
करता है । ऐरिस्टोटिल, कॉर्लारज, मैथ्यू झ्ानल्ड श्रादि विद्वानों ने तीनो के समन्वय, 
को महत्त्व दिया है। भारतीय श्रेष्ठ कवियों की दृष्टि भी समन्वयात्मक है। गीता के 
सत्रहवें अ्रध्याय में वाइमय की विशेषताञ्रों का उल्लेख करते हुए 'सत्य प्रिय-हित' तीनो 
के योग को श्रावध्यक बताया गया है-- 
“झनुद्दं कर वाद्य सत्य प्रियहित च यत्त 
स्वाध्यायास्यसन 'चेच वाड सय तप उच्यते” 
(१७१५) 
सन्त कवि तुलसीदास तो सामज्जस्यवादी ही थे। निन्‍नलिखित पव्ितयो में 
ऋमश सत्य शिव सुन्दर तीनो के दर्शन होते हें--- 
/कलिमल तून कलिमूल निकन्दिनो” 
“सरजू नाम सुमगलमूला” या “स्रसरिसम सब कर हित होई' 
“सहज विराग रूप सन सोरा, थकित होत जिसि चन्द चकोराए 
छायावादी कवि पन्त ने भी तीनो के ऐक्य का समर्थन करते हुए लिखा है-- हे 
ध्यही प्रज्ञा का सत्य स्वरूप, 
हृदय में बनता प्रणय श्रपार। 
लोचनों में लावण्य श्रनूप, 
लोकसेवा में शिव श्रविकार ४” 
प्रज्ञा के सत्य स्वरूप से कलाकार को सौन्‍्दर्यानुभृति होती है। यह अनुभूति 
जब लोकमेवा का व्यापक रूप घारण कर लेती है तब काव्य में शिव तत्त्व का समा- 
वेश होता है । 


न 


फाव्य॑ श्श्श्‌ 


कुछ विद्वानों ने काव्य में सत्यं, शिव और सुन्दर तीनो के समन्वय पक्ष को ग्रहण 
नही किया है। वे सत्य भौर शिव को या सत्य और सोन्दर्य को ही महत्त्व देते हैं । 
सत्य भौर शिव का समर्थन करने वाले पाइ्वात्य विद्वानों में वेन्सव, सिमन्ड, गोथे, रस्किन, 
“प्लेटो, गॉल्सवर्दी, मावरस, टॉल्सटाय श्रादि प्रमुख हैं। हिन्दी के प्रगतिवादी साहित्य पर भी 
पाश्चात्य माक्वादी प्रभाव पडा है। इसमें समाजवाद के रूप में शिव तत्व को श्ौर 
यथार्थवाद के रूप में सत्य तत्व को महत्त्व दिया गया है । निरालाजी की निम्नलिखित 
पक्षितयों में सत्य का यह चिभण देखिए-- 
“वह ब्राता 
दो टूक फलेजे के करता पछताता पय पर श्राता 
पेट पीठ दोनों सिलकर हूँ एक 
चल रहा लकुटिया टेफ 
भुट्ठी भर दाने फो--भूख सिटाने को 
मुँह फटी पुरानी झोली फा फंलाता ॥7 इत्यादि । 
इन पक्तितयों में काव्यगत सौन्दर्य का एक प्रकार से भभाव होते हुए भी सामाजिक 
दशा का यथार्थ चित्रण है । कवि श्रपनी लोक-हित कामना को किसी क्रियात्मक रूप में 
न प्रकट कर वाणी द्वारा ही स्पष्ट करते है और ऐसी घुटियों की श्रोर विशाल जन- 
“समाज का ध्यान श्राकृष्ट कर उनके सुधार की कामना करते हैँ । 
काब्य के प्रति व्यापक दृष्टिकोण न रखने वाले अधिकाश विद्वानों ने केवल 
सत्य और सौन्दर्य को ही महत्त्व दिया है । शिव जैसे व्यापक तत्त्व की उन्होने उपेक्षा 
की है । कीट्स ने सत्य शोर सौन्दर्य के समन्वय के सम्बन्ध में स्पप्ठ ही कह है-- 
ग्‌ृफ्तवी 75 0690फ79, 0९8७७ 5 पा0' 
सत्य ही सौन्दर्य है श्लोर सौन्दर्य ही सत्य है। 
शेक्सपियर ने भी इसी मत का समर्थन करते हुए लिखा है--"090 ॥09७ 
ग़रापणाी ग्राताढ.. त00 9ट४णंए.. फैथ्वाा005 5९शा. ४2ए पीक्क #एल्छा 
ण्राधादाई जाली प्रफा। त०ा हाए०! श्रर्थात्‌ सौन्दर्य सुन्दर तभी प्रतिभासित 
होता है जब वह सत्य से श्रनुप्राणित होता है । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि काव्य तभी सच्चा काव्य कहला सकता है जब 
उसकी अवस्थिति सत्य, शिव श्र सुन्दर की समुचित भूमिका पर की गई हो । 


रे काव्योत्पत्ति के हेतु 


“कला की प्रेरणाएँ” और “साहित्य की प्रेरणाएँ” जश्ञीपकों से हम इस विपय 
का विवेचन पहले भी कर छुके हैँ | यहाँ पर हम थोडा विस्तार से विचार करेंगे । 

काव्योत्पत्ति के हेतुओं पर पाश्चात्य और प्राच्य दोनों ही कोटि के विद्वानों ने मनो- 
योग के साथ विचार किया है । प्रत्यक्ष रूप से सब के मत एक दूसरे से सर्वथा भिन्‍न 


प्रतीत होते हैँ । किन्तु यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो श्रधिकाश मत एक टूसरे से मेल 
खाते प्रतीत होगे । 


१२६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


काव्योत्पत्ति के सम्बन्ध में पाइचात्यों फे मत--हड्सन के मत का सकेत हम 
पहले भी कर चुके हैँ । उसने काव्योत्पत्ति की कारणभूत चार प्रवृत्तियाँ मानी हैं-- 

(१) पात्मामिव्यक्ति की कामना। 

(२) मनुष्यो ओर उनके कार्यों के प्रति हमारा लगाव । ९, 

(३) यथार्थ जगत के प्रति हमारा झाकषंण। 

(४) कल्पना जगत के निर्माण की प्रवृत्ति। 

उपय्‌बत चार भ्रवृत्तियो के भ्रतिरिक्त साहित्य को जन्म देने वाली कुछ और 
बातो पर भी विचार किया गया है । 


काव्य की प्रेरक शक्तियाँ 


वर्गसा के मतानुमार सुसार स्वय ही काव्य विधान की एक स्वाभाविक प्रेरणा 
प्रदान करता है । विद्वानों का एक वर्ग कल्पना को ही साहित्य की मूल प्रेरिका मानता 
है। प्लेटो का मत इन सबसे भिन्‍न था। वह मानस विम्ब (फैन्टेजिया) को काव्य 
के मिथ्या कथा-पक्ष का उद्भावक समभता था । कुछ दूसरे पाश्चात्य श्राचार्य फैन्स 
(कल्पनामयी घुन) को ही काव्य का उत्पादक सिद्ध करने का प्रयत्न करते हैं । इमेजरी 
(कल्पना विम्बो) को महत्त्व देने वाले श्राचार्यों का कहना है कि मानसविम्ब ही अभि- 
व्यक्त होकर काव्य का रूप धारण कर लेते हैं। पाइचात्य विद्वानों का एक सम्प्रदाय 
(सावे) कवि के काव्य-चातुर्य को ही काव्य की उद्मभावना का उत्तरदायी बतलाता 
है। काव्योन्माद को काव्य का उत्पादक मानने वालो की भी अ्रच्छी संख्या है। इनका 
कहना है कि कवि में काव्य की जागृति स्वयमेव होती है। वही काव्योन्माद में परिणत 
हो जाती है। यह काव्योन्माद ही बडे काव्यों के विकास का प्रेरक माना जाता है। 
मिथ्या कल्पनावादी मिथ्या कल्पना को ही काव्य का प्रेरक मानते हैं । कुछ लोगो ने 
अन्त स्फुरएण (50078807) की प्रतिष्ठा करते हुए प्रतिपादित किया है कि काव्य की 
मूल प्रेरिका यही है। इमी प्रकार पाइ्चात्य देशो में निर्वाघ अ्रभिव्यक्ति (59ण/शाथा५४), 
भावुकता (560॥एराथाधा9), भावावेश (808०५), अनुकरण ([ा४ा०ण7), 
भ्रति प्राकृतिक तत्त्व ( 80एशाए्रापा ध587) » अन्य विश्वास ( 5फ्थाडतत07 ) ग्रादि को 
भी काव्य का प्रेरक सिद्ध करने की चेष्टा की गई है। इन सैकडो मतो में कौन मत सबसे 
श्रधिक भ्नुकरणीय और स्पृहणीय है यह कहना वडा कठिन है। मेरी समझ में उप- 
यु क्‍्त तत्त्वो में से प्रत्येक काव्य के विकास में किसी न किसी रूप में सहायक होता है । 
इन सवमें परस्पर वहुत अन्तर भी नहीं है । इन सबका अन्तर्भाव केवल तीन-चार में * 
सरलता से किया जा सकता है। इन तीनो-चारो का श्रन्तर्भाव भारतीय प्राचार्यों द्वारा 
निर्देशित प्रेरक तत्त्वो में होता मालूम पडता है । 
मनोवैज्ञानिको का मत साहित्यिको के मतो से भिन्‍न है। मनोवैज्ञानिको में सबसे 
अ्रधिक विचारणीय मत फ्रायड, एडलर, युग श्रादि के हैं। फ्रायड के मतानसार 'काम 
मानव-जीवन का मूल प्रेरक है । काम की यह इच्छा तीनो रूपो में व्यवत हुआ करती 
है--संम्भोग की इच्छा, एक दूसरे के प्रति सयोग, अपने वाल-बच्चो के प्रति स्नेह और 


काव्य १२७ 


उनकी सरक्षा की भावना । बहुत सी सामाजिक और सास्क्ृतिक व्यवस्थाओ के कारण 
इनमें से श्रधिकाश का दमन कर दिया जाता है । कला झौर साहित्य की उत्पत्ति इनके 
उमार के परिणामस्वरूप ही होती है। 
“«... एडलर ने 'कार्म' के स्थान पर दासन-शवित को मानव-जीवन का मूल प्रेरक 
माना है । युड्भ ने “कलैक्टिव ध्रनकॉन्सम” के सिद्धात को महृत्त्त दिया और कला या 
साहित्य की मूल प्रेरिका उसी को माना है। एक मत स्वप्नवादियों का भी है १ ये लोग 
स्वप्म को साहित्य के उद्धव का एक हेतु मानते हैं। इनका कहना है कि सुखा- 
नृभूति की भ्रवस्था में जाग्रत या स्वप्न की अवस्था में उदय होने वाला श्रान्तरिक 
उन्मेप ही काव्य का प्रेरक होता है । 
टी० एस० इलियट साहव ने वाह्य वातो की ख्दछ्नला का (009]०ए७ए९ 
(0०77००॥९८) का सिद्धान्त प्रतिपादित किया है। उनका कहना है कि यदि वस्तुओं 
श्र घटनाओो की वाह्य श्खला ढूँढ ली जाय तो फिर काव्य की अभिव्यक्ति श्पने 
आप हो सकेगी भर तत्सम्वन्धित भाव भी अपने आप व्यक्त हो सकेंगे। इसी से मिलता- 
जुलता सिद्धान्त वातावरणवादियो का है | इनका कहना है कि काव्य या कला का मूल 
जेरक कवि या कलाकार का वातावरण होता है । कुछ पाश्चात्य मनोवेज्ञानिको ने एक 
प्रकार की मानस विकृति को ही काव्य का प्रमुख कारण पिद्ध किया है। उनके अनुसार 
_कवि या कलाकार में एक मानसिक विकृति होती है जो सामान्य व्यक्तियों में नही 
“ हती है। यह मानसिक विकृृति ही काव्य का कारए होती है। यही कारण है कि 
काव्य के रचयिता सामान्य व्यक्ति नही हो सकते । 
भारतीय दृष्टिकोण--ाव्योत्पत्ति हेतुओ के सम्बन्ध में प्रसिद्ध मत आचार्य 
मम्मट का है-- 
“शक्तिनिपुराता लोकशास्त्रकाब्याद्ववेक्षणात्‌ । 
काव्यज्ञ शिक्षया+्यास इति हेतुस्तद्भुवे १४ 
शभर्थात्‌ “कविता रचने की शक्ति, लोक श्र शास्त्र आदि का ज्ञान, काव्य 
जानने वालों की शिक्षा, उसका श्रम्यास श्रादि ही काव्य की उत्पत्ति का मूल कारण 
हैं ।” इस प्रकार भाचाय॑े मम्मट ने काव्योलत्ति के कारणभूत हेतुओ में शक्ति, निपु- 
ख॒ता, श्रभ्यास इन तीनो के समन्वित रूप को माना है। मम्मठ के इस मत से सस्क्ृत 
के प्रधिकाद श्ाचार्य सहमत हैं । 
मम्मट के समाच ही भामह भी शक्ति, निपुणता झौर श्रभ्यास को ही काव्यो- 
” लत्ति का हेतु मानते थे | दण्डी ने प्रतिभा, शास्त्ेज्ञान और शअ्रभ्याय को काव्यहेतु 
मानते हुए भी भ्रम्यास को सबसे भ्रधिक महत्त्व दिया है। वही एक ऐसे झाचाय॑ हैं 
जिसने प्रतिमा के श्रभाव में भी काव्योत्पत्ति की कल्पना की है। रुद्रट मम्मट श्र 
भामह के भ्रनुगामी थे। वे दडी के समान प्रतिभा को गौड हेतु नही मानते थे। वे शक्ति, 
व्युत्पत्ति और अभ्यास तीनो को हो सम्मिलित रूप से आवश्यक समभते थे । जैन आचार्य 
वाग्भट्ट भी तीनो ही को महत्त्व देते थे। इस प्रकार स्पष्ट है कि अधिकाश सस्कृत 
झ्ाचायं तीनो को ही काव्योत्पत्ति का कारण मानते थे । 


१्१८ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


झव हम थोडी सी व्याख्या प्रतिभा, शकित, व्युत्पत्ति, शास्त्र-ज्ञान और अभ्यास 
श्ादि की कर देना चाहते हैं । 
प्रतिभा, शक्ति और व्युत्पत्ति तीनो लगभग पर्यायवाची हैं किन्तु तोनो 
झलग-अलग अपनी कुछ विशेषताएँ भी रखती हैं । यह वात तीनी की व्याख्या से प्रगद्‌ 
हो जायगी । 
शक्ति का स्पष्टीकरण रुद्रट ने इस प्रकार किया है--- 
“सनतति सदा सुसमाधिति 
विस्फुरणमनेकघा विधेयस्य 
श्क्लिण्ठानि पदातनि चथ॑ 
विभान्ति यस्यासमसों शक्ति ॥” --काव्यालकार १॥१५ 
भ्र्थात्‌ “जिस विशेषता द्वारा सुस्थिर चित्त में श्रवेक प्रकार के वाक्‍्या् का 
स्फुरण तथा कठिनतारहित पदो का भान होता है उसी को शर्वित कहते हैं।” 
>प्रतिभा की व्याख्या करते हुए भट्टवौत ने लिखा है । 
“प्रज्ञानवनवोन्सेपशालिनी प्रतिभामता 
“वक्रोक्ति जीवितकार ने प्रतिभा का स्पष्टीकरण दूसरे ढग से किया है। वे 
लिखते हैं -- 
“प्राक्तनाग्तन ससस्‍्कार परिपाक औढा 
प्रतिभा. काचिदेव_ कविशक्ति / धं 
अर्थात्‌---“'पूर्व जन्म के तथा इस जन्म के सस्कारो से परिपवव हृढ बनी हुई 
एक अनोखी कवित्व शवित ही प्रतिभा कहलाती है ॥” प्रतिभा का स्पष्टीकरण वामन ने 
भी किया है। उसके अनुसार प्रतिभा ही कवित्व का प्रमुख कारण है । उसने लिखा है- 
“क्वित्व॑ बीज प्रतिभान कवित्वस्थ बीज कवित्ववीज जन्मान्तरागतसस्कार 
विशेष कश्चित्‌ यस्माद्‌ बिना काव्य न निष्पद्मयते निव्पन्न चा हास्या5यतन स्थात्‌ 
अर्थात्‌ “कवित्व का कारण 'प्रतिभान! है। यह प्रतिभान जन्मातरगत संस्कार विशेष 
होता है। उसके बिना काव्य निष्पन्न नहीं हो सकता, भौर यदि निष्पन्न भी हो जाय 
तो हास्य को प्राप्त होता है ।” प्रतिभा की व्याख्या राजशेखर ने भी की है| उन्होंने 
प्रतिभा को कवि के हृदय में शब्द, श्रर्थ झ्लचर शक्ति के चमत्कार को श्नुभूति-जाग्रत 
करने वाली शक्ति कहा है । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि शक्ति मौर प्रतिभा एक ही हैं । झाचाय॑ रुद्रट्‌ ने 
दोनो को एक ही माना भी है। शक्तित या प्रतिभा का होना कवि में बडा आवश्यक 
होता है। काव्य की सच्ची उद्माविका प्रतिभा या शवित ही है। पाश्चात्य विद्वानों ने 
प्रतिभा की खोज की है किन्तु उसके निचले स्तरों तक ही पहुँच सके । कल्पना शक्ति, 
फैन्टेजिया (मानस-विम्ब), फैन्सी (व्यामोह ), इमेजरी | (कल्पना-विम्ब), फैन्टेसी 
(मिथ्या-कल्पना ), (काव्योन्माद), इन्सपायरेशन (अन्त स्फुरण ), स्पान्टेनिटी (झाक- 
स्मिक>फुरण), सेन्टीमेन्टेलिटो (भावुक़ता), एकस्टैसी (उल्लास) तथा जनस्थित 
समाधि आदि सब प्रतिभा की ही निम्नतर मूमिकाएं हैं । 


डर 


काव्य १२६ 


मिपुणता--विविव श्षास्त्रो, विद्याप्रों ओर लोक-व्यवहार श्रादि का ज्ञान 
झौर अनुभव प्राप्त कर कवि काव्य रचना की योग्यता या निपुणता को प्राप्त करता 
है। “व्युत्पत्ति' भी निपुणाता से मिलता-जुलता शब्द है | मम्मठ ने जिसे निपुणता कहा 
है, रुद्रद ने उसी को व्युत्पत्ति कहा है (काव्यालकार ११४) । पाइ्चात्य श्राचार्यों के 
साबे! (काव्यचातुर्य्य ), एम्पैथी (एकात्मता) एवं श्रनुकरण आदि का अन्‍्तर्भाव भार- 
तीय निषुणता या व्युत्यत्ति में सरलता से किया जा सकता है। 
अ्रश्यास--काव्योत्पत्ति का तीसरा आवश्यक हेतु श्रम्यास है । प्रतिभा श्रौर 
निपुणाता की सफनता झोर सार्थकता श्रम्यास पर निर्भर है। काव्यज्ञ से सीखी हुई 
काव्यकला का प्रम्यास वडा भश्रावश्यक होता है । भ्रम्यास के द्वारा ही सुयोग्य शिष्य गुर 
से प्राप्त शिक्षा को विकतित कर पाता है, भनन्‍यया नही । श्रत काव्योत्पत्ति में भ्रम्यास 
का वडा महत्त्व है। दण्डी तो श्रम्यास को काव्योत्पत्ति का प्रमुख हेतु मानता था। 
उसने लिखा है-- 
“न विद्यते यद्यपि पूर्ववासना 
गुणानुवन्धि प्रतिभानमद्भुतम्‌ । 
श्रुतेत' यतल्तेन च चायूपासिता 
ध्रुव करोत्येव कमप्यनुग्रहम्‌ । 
तदस्ततन्द्वेरनिश सरस्वती 
श्रमादुपास्या खलु फीतिमीप्सुभि । 
कृशें फवित्वेषिजनना क्ृतश्रमा 
विदग्धगोष्ठीपु . विहर्तुमीशते ॥” 
-+काव्यादर्श १। १०४, १०४५ 
काव्योत त्ति हेतुप्नो पर प्राच्य भर पावचात्य सभी विद्वानों ने बडे विस्तार से 
विचार क्रिया है उनका थोडा सकेत हम ऊपर कर चुके हैं । श्राश्वग् है कि मूल मनो- 
वैज्ञानिक तथ्य तक किसी की पहुँच न हो सक्री | मेरी समझ में काव्प की जनयित्री 
मनुष्य की प्राणभूत विशेषता उसकी मनन की प्रवृत्ति है। इस प्रवृत्ति ने ही पशु भर 
मनुष्य में मेंद स्थापित कर रखा है । पशुओं में मनन की प्रवृत्ति नही होती है । मनुष्य 
प्लोर 'मेन' इसी विशेपता के कारण बने हैं। दोनो हो शब्द 'मन' घातु से व्युत्यन्त हुए 
हैं । मानव की इस मनन की वृत्ति ने ही काव्य या साहित्य को जन्म दिया है। मनन- 
शील मानव-मन जव सासारिक वस्तुओझ्ो के सम्पर्क में आ्राता है तब व्यक्तिगत प्रकृति के 
“अनुसार कुछ वस्तुश्रो को देखकर उसमें तन्‍्मय हो जाता है। कुछ वस्तुओं के प्रति 
उसके हृदय में जिज्ञासा उत्पन्न होती है और कुछ के प्रति वह भयभीत होता है। 
तनन्‍्मय-अ्रधान मननशीलता ही साहित्य की जननी है। जिज्ञासापूर्ण मननशीलता से 
विज्ञान का विकास होता है। भय-विशिष्ट मननशीलता ही धर्म और उपासना का 
उदय-हेतु है । 
काव्य के भेद 
रूप, आकार, प्रवृत्ति, शैली श्रादि के श्राघार पर काव्य के कई भेद किए गए 


१३० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


हैं । हिन्दी में काव्य भेद और उनकी प्रवृत्तियाँ प्रचीन सस्क्तत्त ग्रन्थों के झनुकरण 
पर निर्धारित की गई हैं, किन्तु श्रावुनिक हिन्दी साहित्य की विचारधारा एक 
नवीन ही दृष्टिकोण को लेकर भ्रागे वढ रही है । उस पर सस्क्ृत का प्रभाव तो था ही 
पाश्चात्य प्रभाव से भी वह वचित न रह सकी । भ्रत काव्य भेद और उनके स्वरूप में, 
मी परिवतंन हुआ है । हिन्दी काव्य में प्राच्य और पाइ्चात्य दोनो काव्य स्वरूपो के 
सम्मिश्नण से अनेक नवीन काव्य रूपो की सृष्टि हुई है । 

सस्कृत झाचारयों द्वारा किए गए फाव्य के भेद--सस्क्ृत में काव्य को वर्गीकृत 
करने वाले प्रमुख ग्रन्थ और झाचाये निम्नलिखित हैं-- 

१ श्रग्निपुराण के रचयिता व्यास जी । 
२ भागमह। 
३, दण्डी । 
४ वामन ! 
५ रुद्रट । 
६ हेमचन्द्र । 
७ विश्वनाथ | 

झग्निपुराण--इसमें काव्य के तीन भेद बताए हैं ।* 

१ श्रव्य--काव्यादि | 

२ पअ्रभितेय --नाटकादि । 

३ प्रकीर्ण--पत्रादि ! 

भामह--भामह ने सम्पूर्ण काव्य या साहित्य को गद्य श्ौर पद्म दो स्थूल मदा 
में विभकत किया है। भाषा भेद से उसके सस्क्ृत, प्राकृत श्रौर अश्रपञ्रश तीन विभाग 
किए हैं । काव्य के वण्यं-वस्तु भेद से पुन चार भेद बताए हैं- 

१ वृत्तदेवादिचरितशसि। 

२ उत्पायवस्तु । 

३ कलाश्रय | 

४ शास्त्राश्रय । 

स्वरूप भेद से भामह ने काव्य के पाँच भेद माने है-- 

१ सर्गेबन्ध (महाकाव्य)। 

२ अभिनेयाय (नाट्थ)। 

३ आाख्यायिका। 

४ कथा। 

५ झनिवद्ध। 


१ श्षव्य चंवामिनेयं च प्रकीर्ण सकलोक्तिभि ” (३३७३६) । 


काव्य १३१ 


भामह ने यह काव्य विभाजन विभिन्‍न आधारो पर किया है। 'काव्यालकार' 
के प्रथम परिच्छेद में इन विभेदो पर विपशे प्रकाश डाला गया है । 
दण्डी--दण्डी ने साहित्य को सस्क्ृत, प्राकृत, भ्रपश्नश् और मिश्र इन चार 
“” भापाझो के श्रन्तगंत रक्‍्खा है । अग्निपुराण के समान दण्डी ने भी काव्य के गद्य, पद्य 
झभौर मिश्र तीन रूप बताए हैं । इन तीनो के भी अनेक भेदोपभेद हैं*-- 





काव्य 
| 
| | | 
पद्य गद्य मिश्र (सकीर्ण ) 
| | (नाटकादि झौर चम्पू) 
| | 
मुक्तक कुलक कोष सघान सर्गवध 
| | | (महाकाव्य) 
एक पद्म पाँच पद्य असम्वद्ध 
पद्यो का समूह 


कथा अआाख्यायिका 
“०५ वासन--वामन ने काव्य के गद्य और पद्चय दो भेद स्वीकार किए हैं किन्तु वामन 
के गद्य भर पद्य के भेद दण्डी से भिन्‍तर हे | 'काव्यालकारसूत्र' (१३।२१।२६) में यह 
भेद इस प्रकार दिए हँ--- 


काव्य 
| 


गद्य पद 


वृत्तमघी | उत्कलिका 
(पद्म के भाग की तरह) | (लम्वें समास वाली रचना) 


चूर्ण 
(छोटे समास वाली रचना) 
१ रुद्रट--रुद्रट ने काव्य के गद्य भ्ौर पद्म भेद करके छ काव्य भाषाओं का 
उल्लेख शअ्रपने 'काव्यालकार्र में किया है। इन्ही भाषाओरो के भ्रनुसार काथ्य के प्राकृंत 
ससस्‍्क्ृत, मागघी, पैशाची, छूरनी लोर अपभ्र श छ भाग किए हैं । 
हेमचन्द्र- हेमचन्द्र ने काव्य के हृश्य श्रोर श्रव्य दो भेद किए हे । हेमचन्द्र का 


१ सस्कृत साहित्य का इतिहास (द्वितोय भाग)पू ० २०५। 
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काव्य विभाजन इस प्रकार है--- 
काव्य 





दृश्य (प्रेक्ष्य ) श्रव्य 


ला का | | | | 


पाठ्य गेय महाकाव्य आख्यायिका घचम्पू अनिवद्ध 
हेमचन्द्र ने संस्कृत, प्राकृत, भ्रपञ्र श और ग्राम्यापभ्र श इन चार भाषाओ को 
काव्य-भाषा कहा है। 
विश्वताय--विश्वनाथ ने भ्रपने 'साहित्यदपेण' के छठे परिच्छेद में काव्य का 
विभाजन श्रव्य और दृश्य में करके उनके भेदोपभेदों का विवरण दिया है | विभागो की 
तालिका इस प्रकार हँ-- 
काव्य 
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| 
ना शोटक गोष्ठी सट्टक नाटयरासक 


। | | | | 


प्रस्थानक उल्लाप्य काव्य प्रेंस रासक 


| | | 3 ५ लि 
श्रीगदित शिल्पक विलासिका हक 
| 


प्रकरणी कली भरिका सलापक 
| 
नाटक प्रकरण भाण व्यायोग समवकार 


१९ लए! का जकाओल वर्क फ | 
डि्मि ईहामृग भ्रक वीथी प्रहसन 
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पच्य गद्य 
| ैपफतियूवथ्यितिफिणयि- 
के | | | | 
मृक्तक युगमकक सदानितक कलापक कुलक 
कि आंिकी 2 किक न 
सहाकाव्य काव्य खडक्ाव्य कोप न्र्ज्या 
| | | 
मुक्तक वृत्तमध उत्कलिकाप्राय चुणुक 


विश्वनाथ का काव्य विभाजन उपयुक्त प्रन्य झ्राचार्यों से भिन्‍न है । इन्होंने 
प्रथम काव्य के दृश्य शोर श्रव्य दो भेद किए है । दृश्य काव्य दो प्रकार का है--रूपक 
ओर उपरूपक । रूपक के नाटक, प्रकरण आदि १० भेद और उपरूपक के नाटिका, 
औोटक झादि १६ भेद बताए है । श्रव्य काव्य को गद्य और पद्य दो भागों में विभक्त किया 
है । पथ मुकतक युग्मक भ्रादि १० प्रकार का और गद्य मुक्तक वृत्तमघ झादि चार प्रकार 
के माने हैं । 
है पाइचात्य फाव्य-विभाजन--पाश्चात्य विद्वानों ने काव्य के प्रमुख दो भेद 
किए हे-- 
विपयीगत (579]6०7ए6 66४५) । 
विपयगत (00ए6०ए९८ ए०८७॥५) । 
काव्य के अन्य सभी प्रचलित रूप इन्ही दो स्थूल भेदो के शभ्रन्तर्गंत आते हैं । 
विलियम हेवरी हडसन ने “60 वाा0त0व८ा०णा ६0 धाल आपतए ०ी पॉशिशापाठ! 
में काव्य के विभिन्‍न रूपो का विभाजन किया है । सब्जैक्टिव पोयद़री के भ्रन्तगंत निम्न- 
लिखित काव्य-विधान रखे हैं--- 
१ दाशंनिक एवं विचारात्मक गीत (४६कवाधाए८ गत ?[7॥050एध्ववा 
॥एा08) । 
२. सम्बोधन गीत (06०) । 
३- दु खात्मक गीत (6९४) । 
४ पत्र गीत (>छाञा०) । 
५ व्यग्य गीत (38076) । 
६. वर्णनात्मक गीत (065०7ए४ए७ ९०७५) । 
हडसन ने श्रॉव्जेक्टिव पोयट्री के दो भेद किए हैं--- 
१, वर्णनात्मक कविता ([पद्लाक्षाए& ?0०५) । 
२. भभिनयात्मक काव्य (ज़ाब्शआा० ए०७ा३) । 
वर्णनात्मक कविता के चार भेद हैं-- 
१ वीर गीत (89]86) । 
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२ महाकाव्य (४७०) । 

३ उन्दबद्ध रोमाचकारी कथाएँ (४९६७०८७४| रि०ाा806) । 

४, कविता में यथाथंवाद (२6क॥5॥ वर ?0००५७) । 

नाटकीय काव्य भी तीन प्रकार का है-- म् 

१ नादय गीत (िध्याक्षा० 7.णछ70) । 

२. नादय कथाएँ ([0शा0० 5009) । 

३ नादय स्वगत (0800 ग्राधाए0०876 ० 5गा०वण्छ ) । 

शक्ति काव्य भौर कला काव्य नामक काव्य के भेदो की चर्चा पीछे की जा चुकी 
है । वह भी अग्रेजी साहित्य में विशेष प्रसिद्ध हे, किन्तु वह बहुत स्थल हैं । 

श्राधुनिक हिन्दी के काव्य-रूप --आधघुनिक हिन्दी साहित्य में जो काव्य-रूप उप- 
लब्घ है उनका निर्देश तालिका द्वारा किया जा रहा है । इनका सूक्ष्म विवेचन काव्याग 
विमर्श नामक ग्रन्थ में किया गया है । (काव्य के विविध रूपो की तालिका पृष्ठ १३५ 
पर देखिये ।) 


काव्य के वर्ण्यं 


काव्य का वर्ण्यं बहुत विस्तृत, व्यापक श्रौर विशाल है। छोटे-से-छोटे रजकण 
से लेकर विश्व की महान्‌ से महान, विशाल से विश्वाल, वस्तु चाहे वह जड हो या चेतन 
काव्य के वष्य के प्रन्तर्गत भाती है । इस विश्व की स्थूल वस्तुएँ ही नही सूक्ष्मातिसूक्ष्म 
तत्त्व भी काव्य वर्ण्ये के भ्रन्तर्गत भ्राते हैं। सच तो यह है काव्य-वण्ये के रूप में विदवा- 
तीत वस्तुएँ तक श्राती हैं तमी तो उक्ति प्रसिद्ध है कि 'जहाँ न जाय रवि, तहाँ जाय 
कवि । सुविधा के लिए हम काव्य के प्रमुख तत्त्वों के श्राघार पर ही काव्य-वर्ण्यों का 
विश्लेषण करेंगे । काव्य के स्थूल रूप से चार तत्त्व माने गये हे--भाव तत्त्व, बुद्धि तत्व, 
कल्पना तत्त्व शोर शैली तत्व । हम इन तत्त्वो से सम्बन्धित काव्य-वर्ण्यों का सक्षेप में 
क्रमशः विश्लेषण करेंगे । 5 

भाव तत्त्व से सम्बन्धित काव्य-वण्यें--काव्य का मूल तत्त्व भाव है । भाव का 
विकसित रूप ही रस है | भरत मुनि ने इसीलिए लिखा है-- 

न भाव हीनो$स्ति रस रसहीनो5स्तिभाव ! 

भ्र्थात्‌ भाव से रहित रस नहीं हो सकता भौर रस से रहित भाव नही हो 
सकता | सम्मवत यही कारण है कि भारतीय आचार्यों ने रस को काव्य का प्राण माना ,, 
है । इस मत को केवल ध्वनिवादी झाचारयों ने ही नही स्वीकार किया है बल्कि प्रत्यक्ष 
या भ्प्रत्यक्ष रूप से सभी सम्प्रदायों में इसकी मान्यता रही है। रस-प्रकरण में हम इस 
वात पर प्रकाश डाल छुके हेँ। यहाँ पर हमारा लक्ष्य रस से सम्बन्धित काव्य-वर्ण्यों पर 
विचार करना ही है। वाबू गुलावराय ने झपने 'सिद्धान्त और अध्ययन! में काव्य के 
वर्ण्पों को रस के भ्राघार पर ही स्पष्ट करने की चेष्ठा की है । भाव सम्बन्धी काव्य-वर्ण्यो 
के विवेचन के लिए वह समीचीन भी हैं । उन्ही के भ्राधार पर हम यहाँ तालिका द्वारा 
भाव-वर्ण्यों को स्पष्ट कर देना चाहते हैं । (तालिका पृष्ठ १३६ पर देखिये । ) 
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रस-सामग्री 
रस-सामग्री +-सहृंदय के हृदयगत स्थायी भावो के सस्का र ++ रस 
( कपल (काव्यरूप (मावो के कार्यरूप | 
वाहय जगत में ) अन्तर्गत में) आश्चय की चेद्ठाएँ ग्रादि) 
विभाव _ भाव झनुभाव 
| | 
धालम्बन उद्दीपन स्थायी सचारी सात्विक भाव साधाररा श्रतु भाव 
(मूल कारण) (सहायक कारण) (प्रधात और (सहायक भौर (स्वेद कम्प भ्रादि) 
व्यापक भाव, पोषक भाव जो 
इनके सस्कार समुद्र की लहरो 
सहृदय पाठक की भांति उठते 
में भी रहते है) भौर विलीन होते 
रहते हैं ।) 
सचेतन अचेतन हे 


स्‌ 
(आलम्वन की चेष्टाएँ) (प्राकृतिक दृश्य) 

इस तालिका के भनुसार रस से सम्बन्धित काव्य-वर्ण्यों के प्रमुख तीव रूप 
होते हैं-- 

(१) घाह्मय जगत या विभाव-यही रस का कारण है। काव्य की बर्ष्य- 
वस्तु या व्ण्पं-विषय वाह्य जगत से ही ग्रहण किया जाता है। विभाव भी दो प्रकार 
के होते हूं--आलम्बन और उद्दोपन । रसोत्पत्ति में आलम्बन तो उसका भाधार या 
मूल कारण है । उद्दीपन इस उत्तत्ति में सहायक कारण के रूप में प्रयुक्त होते हैं । 

(२) झन्तजेंगत्‌ या भाव---रस के कारण रूप विभाव, भाव को जाग्रत कर, 
उन्हें कार्य रूप में परिणत करते हैं । भाव दो प्रकार के होते हैँ। स्थायी और सचारी ! 

(३) भावो के कार्यरूपों के फलस्वरूप भ्राध्षय फो चेष्टाएँ या प्रनुभाव--अनु- 
भाव दो प्रकार के हँ---तात्विक और कत्विक । 

काव्य के इन तीनो वर्ण्यों के समन्वित प्रयास से काव्य के प्राण रस का पूर्ण 
परिपाक होता है | भाव, अ्रनु माव और उनके भेदों पर रस-प्रकरण में विचार किया जा 
छुका है । इन दोनो का सम्बन्ध कृषि और पाठक की अपनी अनुमति शौर प्रत्यक्ष दर्शन 
से है । वास्तव में काव्य के वर्ण्य में विभाव के आलम्बन और उद्दोपन यह दो स्वरूप 
ही विशेष रूप से विचारणीय हैं । रस के साथ-साथ काव्य के कारणमृत झाघार भी 
यही हैं। यहाँ पर क्रमश आलम्वन झोर उद्दीपन के विविध रूपों पर प्रकाश डालेंगे । 

झालम्वन पक्ष--काव्य के भ्रालम्वनों के प्रमुख रूप से दो विभाग किए जा 
सकते हँं--- 


कान्य ६३७ 


१ अलौकिक झालम्वन | 
२ लौकिक झालम्वन । 
झलोकिक श्रालस्वन--जीवन झौर जगत्‌ की सामान्य वस्तु, रूप शोर गुण से 
ऋ#भिन्‍्त दिव्य शोर भसामान्य रूप गुण से सम्पत्त आलम्बन अलौकिक होते हैं। घर्मे 
झौर दर्शन में सृष्टि के कण-कण में व्याप्त अलौकिक सत्ता की विविध प्रकार से कल्पना 
की गई है । साहित्य में मी ये रूप धर्म की अ्रपेक्षाकृत अ्रधिक झ्ाकर्पषक रूप में समाहित 
किए गए हैं | इन रूपो को तीन शीर्पको के भ्न्तर्गत रवखा जा सकता हैं-- 
१ निर्गुण अरव्यक्त । 
२ सगुण अव्यक्त 
३. साकार श्रौर सगुण व्यक्त । 
निर्गुण ग्रव्यवत --निर्गुणवादियों का ब्रह्म रूप रेखा रहित अव्यक्त, रहस्य- 
भय भौर अनिवंचनीय तत्त्व रूप है। साहित्य में भी भ्रव्यक्त ब्रह्म को आलम्बन खूप में 
ग्रहण किया गया है। ऐसे कल्पित रूप को झआलम्वन मानकर रचना करने वाले साहि- 
त्यिको को तीन कोटियों में रकखा जा सकता है--- 
१ सिद्धों श्रोर नाथों का साहित्य । 
२. निर्गुरण कवियों का साहित्य । 
३ छायावादी कवियो का साहित्य । 
सिद्ध साहित्य का रचना-काल विक्रम की सातवी छाताव्दी है। प्रमुख सिद्ध सख्या 
में चौरासी थे | इनमें से सरहपा, लुहिपा, विरुपा, कण्हवा, कुक्‍्कूरिपा, तानिपा श्रादि 
सिद्धो की रचनाएं भी प्राप्त हैं । इन्होने वाह्मयाडम्बरों का विरोध कर भ्रन्तस्साधना पर 
ज्ञोर दिया है-- 
“जहि मन पवन न सचरइ रवि सत्ति नाहि पवेस 
तहिं बढ चित्त दिसाम कर सरहे कहिश्न उवेस 
थोर श्रेंघारे चन्दमरिण जिसि उज्जोह करेइ्ट 
परम महासुख एखु करो दुरिश्र श्रशेष हरेइ ॥” 
--सरहपा 
झन्तिम पक्‍्त में 'परम महासुख् से ब्रह्मानन्द का सकेत किया हैं। इनका ब्रह्म 
शून्य देशवासी शून्य रूप है-- 
हि धागा जऊँना साझे रे बहद. नाई 
तहि बुड़िलि मातगि पोइश्ा लोले पार कफरेइ ॥” 
सदूग्रुरु के निर्देश से इला पिंगला के मध्य सुपुम्ता के मार्ग से शुन्य देश की यात्रा 
इनकी श्रन्तस्साथना का सिद्धान्त है। सिद्धि प्राप्त होने पर साधक का शून्य रूप ब्रह्म 
से पूर्ण एकाकार हो जाने पर महासुख की श्रवस्था प्राती है। 
सिद्धों के इसी शून्य रूप ब्रह्म का उल्लेख किचित्‌ परिवर्तत के साथ नाथ 
साहित्य में भी किया गया है । नाथ सम्प्रदाय सिद्धो का परिष्कृत रूप है। अत* इनके 
साहित्य में सिद्धों के भ्श्लील श्रौर वीमत्स चित्र नही मिलते | गोरखनाथ ने चौदहवी 
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शताब्दी में हठयोग-साधना का प्रचार किया । शून्य का निर्देश इस प्रकार किया है-- 
“सुरहट घाट श्रम्हे वरिजारा 
सुनि हमारा पसारा 
लेण न जारों देश न जारों | 
एड्ाा वाज हमारा ॥!” 
निर्गुण कवियों का साहित्य--मध्यकाल में ज्ञानदेव और नामदेव नामक सतो 
के अनु करण पर निर्गुण काव्य-धारा का विकास हुआ | इस धारा के कवियो में कबीर, 
रैदास, धर्ंदास, ग्रुद नानक, दादूदयाल, सुन्दरदास, मलूकदास भर अ्रक्षर अनन्य प्रमुख 
हैं । कबीर इस धारा के सर्वश्रेष्ठ कवि, उपदेशक भर सुधारक हैं । इस घारा पर भारत 
में प्रचलित दर्शन की सभी शाखाझो का प्रभाव पडा था। नाथ पथ के सुनिमडलवासी 
झनिवेचनीय तत्त्वरूप ब्रह्म को श्ालम्बन मानकर उनकी काव्य-घारा प्रवाहित हुई । 
कबीर का ब्रह्म वर्णन देखिए--- 
“जाके मुंह माथा नहीं नाहीं रूप कुरूप, 
पुहुष वास से पातरा ऐसा तत्त्व श्रनूप । 
उनका ब्रह्म 'सुनि मडल” वासी है-- 
'सुनि सडल में पुरुष एक ताहि रह्मो ल्‍यो लाए 
इतना होते हुए भी वह दिव्य ज्योतिस्वरूपी है । 
कबीर ने भ्रपने ज्ञानयोग में कविजनोचित भावयोग का भी सामझ्जस्य करके 
अपनी रचनाम्री में सरसता का समावेश भी किया है । इस सरसता का सचार दो खरूपो 
में मिलता है-- 
१ दाम्पत्य भाव द्वारा । 
२ वात्सल्य भाव द्वारा । 
उनके “हरि मोर पिउ, में रास की वहुरिया' में श्रोर 'हरि जननी मे बालक 
तोरा में दोनो भावो का स्पष्ट कथन है । उनके रहस्यवाद के पद ऐसे ही हैं । इन स्थलो 
पर कबीर पर सूफीधारा के श्रव्यक्त साकार रूप का प्रभाव दिखाई पडता है किन्तु 
उनकी सख्ियों में वर्शित श्रालम्बन पूरांख्प से निर्गुण और भ्रव्यवत है । भ्रव्यक्त साकार 
का उल्लेख होते हुए कबीर प्रमुख रूप से श्रव्यक्त निर्गुण के ही उपासक हैं । निर्गुण- 
वादी श्रन्य कवियों ने भी कवीर के सिद्धान्तो का अनुसरण किया है । 
छायावादी कवियो का साहित्य--वर्तमान युग के छायावादी कवियों को श्ाल- 
म्त्रन मानकर उसकी अनिवंचनीयता श्र दिव्य शक्ति का उल्लेख किया है। महाकवि 
प्रसाद ने कामायनी में विराट ब्रह्म के भ्रव्यक्त किन्तु व्यापक रूप का वर्णन किया है-- 
“सिर नीचा कर किसकी सत्ता, 
सव॒ करते स्वीकार यहाँ, 
सदा सोन हो प्रवचन करते, 
जिसका, वह शअ्रस्तित्व कहाँ ?” 
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निर्गुण घारा के कवियों के समान इनका ब्रह्म भी अव्यक्त होते हुए भी रम- 
णीय झौर दिव्य शोमासम्पन्त है। सृष्टि के सभी पदार्थ उसी की छवि से छविमान हैँ-- 
“जिसको सुन्दर छदि उषा है, 
4 नव वसन्‍्त जिसका श्ज्जार, 
तरे हार कफिरीट सूर्य-शशि, 
मेघ केश, स्नेहाशु तुषार। 
मलयानिल मुखवास जलधिसन, 
लीला लहरों का ससार, 
उस स्वरूप को तू भी श्रपनी, 
मुदु बांहों में लिप ले 7 
--पत $ वीणा 
रहस्यमय के प्रत्ति कधि की जिज्ञासा वृत्ति पुरुष रूप में उनकी कल्पना करती है-- 
“तू जाने कौन श्रयें छविमान, 
जान मुझको श्रवोघ, शज्ञान । 
सुभाते हो तुम पथ झनजान, 
फूँक देते छिठ्टो में गान; 
२ अहे सुख दुख फे सहचर मोन 
नहीं कह सकती तुम हो कौन २” 
-+पत्त मौन निमन्बरण 
छायावाद की प्रमुख कवयित्री महादेवी वर्मा ने भी विराट ब्रह्म की कल्पना 
पुरुष रूप में की है । उनकी श्ननुभूति में एक विचित्र उत्कष्ठा, विपाद ओर विह्नलत्ता 
भोर साथ-ही साथ घेर्ये भी है । जीवन के निकट होते हुए भी उनका ब्रह्म रहस्यमय 
और दूर है-- 
“इस अचल छक्षित्तिज रेखा फे, 
तुम रहो निकट जीवन के 
पर तुम्हें पकड़ पाने के 
सारे प्रयत्वन हों फोके” 

(ख) सगुझा शझ्रव्यक्त --सूफी काव्यघारा में क्‍्रालम्बन रूप में ब्रह्म का एक 
दूसरा ही स्वरूप दिखाई पडता है। इसे सगुण अ्व्यक्त का नाम दिया गया है । सूफी 
कवियो का ब्रह्म रहस्यमय भौर भ्रव्यक्त होते हुए भी निर्गुण ओर निराकार नही है । 
वह दिव्य रूप गुण-सम्पन्त सगुण भौर साकार हैं। ब्रह्म के इस रूप को ग्रहण करने 
वाले कवियों में कुतुबन, मन, जायसी, उसमान, शेख चवी, कासिमशाह, नूर मुहम्भद 
प्रमुख हैं । इन कवियो में भी मलिक मुहम्मद जायसी को उनके 'पह्मावत' के कारर 
विद्येप प्रसिद्धि प्राप्त हुई है । जायसी का उपास्य निर्भुण कवियो के उपास्य की मपेक्षा 
अधिक भावात्मक, सरस, ग्राह्म और व्यक्तित्त्वप्रधान है । पद्मावती के रूप में उन्होंने 
अपने विराट सौन्दयं मय उपास्य की प्रतिष्ठा की है । इस झनिवंचनीय सौन्दर्य की छाया 


१४० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


सम्पूर्ण सृष्टि में माभासित होती है-- 
भविकसा कुसुद देखि ससि रेखा। भई तहेँ श्रोप जहाँ जेहि देखा ते 
नयन जो देखा फंवल भा निरमल नीर शरीर। 
हँसत जो देखा हस भा दसन ज्योति नगहीर ॥” 4५ 
जायसी की साधना प्रेम-साधना है। निर्गुणा कवियों ने अ्रपने उपास्य तक पहेँ- 
चने के लिए श्रधिकतर शुष्क सैद्धान्तिक झात्म-साधना का भाश्रय लिया है किन्तु सूफी 
कवियों की साधना भावात्मक है। उन्होने भ्ात्मा को पुरुष रूप में श्लौर उपास्य 
को स्त्री रूप में कल्पित कर विरह भौर साक्षात्कार के मनोरम चित्र उपस्थित किए हैं । 
कवी र के समान उनकी साधना एकान्तिक नहीं है ॥। उपासक के समान उन्होंने उपास्य 
में भी घिरहजनित विह्नलता दिखलाई है। साधक रत्नसेन के लिए विराट रूप पप्चा- 
वती भी उत्सुक है-- 
“पदम्तावति तेहि जोग सेजोगप३। परो पेसद्स गहे वियोगा ४४४ 

इस प्रकार जायसी ने अपने झ्रालम्बन में अलौकिक झ्ौर लोकिक दोनों रूपो का 
सामञ्जस्य कर उसे माघुयं भौर भ्राकषंत्त्व प्रदान किया है । 

(ग) साकार झौर सगुरा व्यक्त--सूफियो और निर्गुण कवियों का श्रव्यक्त 
ब्रह्म ही हिन्दी साहित्य के उत्तर मध्यकाल में साकार और सगुर व्यक्त के रूप में ग्रहरा 
किया गया है। भारतीय घधर्म-साधना में श्रवतारबाद का बहुत महत्व है। गीता में 
भगवान्‌ कृष्ण में भ्रव्यक्त का व्यक्त रूप प्रगट होने का रहस्य बताते हुए कहा है-- 

“परित्राणाय साधुनाम्‌ विनाशाय च दुष्कृताम्‌, 
धर्म सस्थापतार्थाय सम्भवासि युगे यूगे ए! 

विभिन्‍न युगो में श्रवतरित ब्रह्म के श्रनेक रूपो को भी काव्य में आलम्वन के पद 
पर प्रतिष्ठित कर रचनाएं की गई हैँं। राम, कृष्ण, गौतम तथा श्रन्य देवी-देवता ऐसे 
ही ध्रलौकिक साकार श्रालम्बन हैं। राम और कृष्ण पर की गईं रचनाओं का तो हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में इन रचनाओं को राम काव्यधारा भर कृष्ण काथ्यधारा के 
नाम से अभिहित किया है । 

राम काव्यधारा--राम काव्यघारा के सदंश्रेष्ठ कवि महात्मा तुलसीदास हैं। 
इनके श्रतिरिक्त स्वामी अग्रदास, नाभादास, प्राणचन्द चोहान, हृदयराम भौर केशवदास, 
मुनिलाल, स्वयम्मू, घलदास, प्रियादास, भूपति, सेनापति, लालादास और विश्वनाथ भी 
प्रसिद्ध हैं। कवियो की शृज्भारी रुचि को परिष्कृत और मर्यादित करने में रामकाव्य 
भ्रत्यन्त सफल हुआ है। तुलसी इस धारा के प्रतिनिधि कवि हैँं। राम के चरित्र में 
उन्होने शील, शक्ति धौर सोन्दर्य तीनो का चरम उत्कर्ष दिखाया है। भपने आ्रालम्बन 
राम में ब्रह्म की श्राधिभौविक, श्राधिदेविक श्रौर आध्यात्मिक इन तीनो विभूतियों का 
सन्तुलन दिखाना तुलसी की विशेपता है । उनके राम लोकरञज्जक के साथ-साथ लोक- 
रक्षक भी हैं । वह प्रवृत्ति ओर निवृत्ति दोनो मार्गों के पथ-प्रदर्शेक्त के रूप में चित्रित 
किए गए है । जीवन जगत से चित का सामझ्जस्य स्थिर करने में राम काव्यघारा 
के कवि ही सबसे अधिक सफल हो सके हैं । 


के 
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भक्ति काल में राम का चित्रण उपास्य रूप में ही हुआ | इसके अ्रतिरिक्त रीति 
काल और आधुनिक काल में राम को श्ड्भार, वीर और जानत श्रादि रसो का आल- 
म्वन भी बनाया गया है। रीतिकाल की झछज्जारी प्रवृत्ति से राम का मर्यादित रूप भी 
अंविकृत कर दिया। अमेक कवियो ने उन्हें श्रगारप्रिय सावारण मानव के रूप में चित्रित 
किया है । प्राघुनिक युग में अपनी वैज्ञानिक प्रवृत्ति के कारण राम मक्तिकाल के समान 
न तो पूर्ण श्रवतारी हैं भौर न रीतिकाल के समान श्वज्भारी ही। प्राचीन सस्क्षति के 
उपासक श्राघुनिक कवियो ने उन्हे ज्लादर्श मानव के रूप में चित्रित किया है । मैथिली- 
शरण गुप्त का 'सकेत' शौर वलदेवप्रसाद उपाध्याय का 'साकेत सन्त इस युग में राम 
काव्य परम्परा के पोपक महाकाव्य हैं । साकेत के अप्टम सर्ग में राम के महामानव के 
स्वरूप की स्पष्ट व्याख्या की गई है-- 
“में श्रार्यों का शआादश्श बताने श्राया, 
जन-सम्मुख घन को तुच्छ बताने श्राया, 
सुख शान्ति हेतु में क्रान्ति मचाने श्राया। 
८ ८ >< 
सुख देने श्राया, दुख भेलने श्राया, 
से मसनुष्यत्त्व का नाट्य खेलने श्राया ४ 
् कृष्ण काव्यधारा--कष्ण काव्यवारा का विकास वल्लमाचार्य के पुष्टि मार्ग 
के श्राघार पर हुआ है। इस घारा के कवियों ने अधिकतर भगवान्‌ कृष्ण की मधुर लीलाग्रो 
को ही श्रपना विषय बनाया है। राम काव्य परम्परा के राम के समान इनके कृष्ण 
लोक-रक्षक नहीं है, वे लोकरअजक मात्र हे | वह प्रमुख रूप से वात्सल्य और श्वृद्भार 
रस के झालम्वन वनाए गए हैं। वाल्य और युवावस्था के ब्रज-जीवन के लीला-गानो से 
ब्रज भाषा का साहित्य मघुर हो गया है। राम काव्य धारा में तो ब्रह्म के सगुणा स्वरूप 
को महत्ता देते हुए भी उनके निम्न ण रूप की भी मीमासा की गई है, किन्तु क्ृष्णमक्त- 
कवियो ने निर्गुण ग्नव्यक्त का तकंपूर्ण शैली में खडन किया है। गोपी-उद्धव सम्बाद में 
सभी कवियों ने मधुर व्यग्य शैली भ्रपनायी है--- 
/“मिर्युन कौन देस को वासी, 
सधुकतर ! हँसि समुकाय, सौंह दे वृकृति साँच न हाँसी।” 
उनके आलम्बन कृष्ण राम के समान श्रयोध्याघीश भी नहीं हैं। वे साधारण 
त्ामाज में रहने वाले एक ग्रामीण हैं। राम में शील, छाक्ित श्रौर सौन्दर्य तीनो की 
प्रतिष्ठा की गई है, किन्तू कृष्ण में सोन्द्ये का ही चरम विकास दिखाया गया है। शील 
झौर शबित का समावेश गौर रूप में मिलता है | कृष्ण काव्य के प्रमुख कवि सूरदास, 
मीरावाई, रसखान, विहारी, जगन्नाथदास रत्नाकर, हरिश्रौध श्रादि हैं । इनके अ्रतिरिक्त 
तन्ददास, परमानन्ददास, कुम्मनदास, चतुर्मुजदास, छीतस्वामी, गोविन्दस्वामी, हित- 
हरिवशदास, गदाघर भट्ट, हरिदास, श्री भट्ट, व्यास जी, प्रूवदास, वरोत्तम बादि भी 
उल्लेखनीय हैं । ् 
राम के ही समान कृष्ण के भी विविध रूप काव्य में दिखाई पडते है । इन रूपो 


१४२ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


को चार शीर्पको में रकखा जा सकता है-- 

१ भक्तिपरक रूप | 

२ वाललीलापरक । 

३ श्ृद्धारपरक । हे 

४ महामानवपरक । 

भक्तिकाल कृष्ण की वाल लीला भौर श्वगार लीला के वर्णन अलौकिक ही 
कहे जायेंगे । इन वर्णनो में सात्विक भक्ति-मावना का श्रपूर्व सम्मिश्रण है । इस काल 
का साहित्य भक्तिप्रधान ही कहा जाएगा। रीति काल में कृष्ण साहित्य ,का रूप 
अत्यन्त विक्रत हो गया । रीत्तिकाल का साहित्य पूर्ण लौकिक है। कृष्ण लीला का 
घोर श्गारी रूप रीतिकाल में देखा जा सकता है। मैथिल कवि विद्यापति ने कृष्ण 
को भक्ति श्रोर श्वगार दोनो का आलम्वन बनाया है। आधुनिक काल में राम के समान 
कृष्ण को भी महामानव का रूप दिया गया है । हरिश्नोष के प्रियप्रवास में कृष्ण महा- 
मानव के रूप में ही प्रगट हुए हैं। प्रियप्रवास कृष्ण॒धारा के प्राचीन साहित्य का 
श्राधुनिक रूप है। जगन्नाथदास रत्नाकर ने भी 'उद्धवशतक' में कृष्ण को काव्य का 
झालम्बन बनाया है । उनके काव्य में भक्तिकाल श्रौर आधुनिक काल की प्रवृत्तियो का 
सम्मिश्रण है । उनके कृष्णा भी नर भर नारायण दोनों ही हैं। जगन्ताथदास की 
गराना रीति काल में की जाती है, किन्तु श्रपनी युगीय प्रवृत्ति के विपरीत इन्होने काब्यू 
को एक नवीन मौलिक रूप दिया है। हरिश्रौथध भौर रत्नाकर दोनो ने ही परम्परा से 
प्रसिद्ध कृष्ण-कथा में मौलिक परिवर्तन कर श्रालम्बन कृष्ण का नवीन रूप उपस्थित 
किया है। यही इनके काव्यों की विशेषता है। प० द्वारिकाप्रसाद मिश्र ने 'कृष्णायन 
नामक काव्य में कृष्ण का चित्रण महापुरुष रूप में किया गया है। 

गौतम वुद्ध तथा अ्रन्य देवी-देवताओं को लेकर भी हिन्दी साहित्य में अनेक रच- 
नाएं हुई हैं । श्री मैधिलीशरण गुप्त के 'सिद्धराजअ” शोर 'यशोधरा” गौतम सम्बन्धी 
साहित्य के उत्कृष्टटम उदाहरण हैं । 

लोकिक आलम्बन--काव्य में जीवन भौर जगत के प्रत्यक्ष और सामान्य आल- 
म्वन लौकिक आलम्बन हैं। ऐसे झ्रालम्वनों को भी चार कोटियो में रक्खा जा सकता है--- 

१ मानव । 

२ मानवेतर जीव और पदार्थ । 

३ प्रकृति । 

४ राष्ट्र । 

काव्य मानवीय भावों की ही प्रतिच्छाया है | भ्रत सामान्य रूप से मानव ही 
काव्य के आलम्बन रहते हैं। मानव के भी नर और नारी दो रूपो में से काव्य में नारी 
को विद्येप महत्त्व दिया गया है। लोकिक श्रालम्बन वीरगाया काल, रीति काल श्रौर 
झाघुनिक काल के प्रगतिवादी श्ौर प्रयोगवादी साहित्य में प्रयुक्त हुए हैं। वीरगाथा काल 
युद्ध ध्रोर वीरता का युग था ।>श्रत इस युग में राज-दरवार में रहने वाले कवियों ने 
प्पने आश्रयदाता की वीरता का गान गाया है । रीति काल के ऐडश्वर्य और वैभव के युग 


रे 
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में भी झ्ामोद-प्रमोदप्िय राजाओं की प्रशसा की गई है। राज-प्रशसा करने वाले यह 
कवि अपनी नारी-मावना का विस्मरण नही कर सके हूँ । चन्दवरदाई आदि वीर यूग के 
कवियी ने एक शोर तो शौर्य-वीरता की प्रशमा की है दूसरी झोर अपनी नासिकाझोी 
झा सौन्दर्य चित्रण भी किया है । रीतिकाल का तो सम्पुर्ण साहित्य ही नायिका-मेंद से 
भरा हुआ है। झाधुनिक काल की प्रगतिवादी और प्रयोगवादी रचनाएँ भी सामान्य हूप 
से मानव के इन द्विविध रूपो को लेकर लिखी गई हे । इस रचनाझो में मानव और 
उनकी विविध परिस्थितियों का नग्त चित्रण क्रिया गया है। इन रचना्नो के आलम्बन 
पक्ष की एक विशिष्ट मौलिकता यह हैं कि इनके आलम्बन राजवर्ग या उच्च श्रेणी के 
न होकर साधारण समाज से निर्वाचित किए गए हैं। प्राचीन कालों की लौकिक रच- 
नाझ्ों में जहाँ आलम्बन के सौन्दर्य, वेसव, पराक्रम, दानशीलता, महानता शादि का 
दिग्दशन कराया गया है, वहाँ झ्राघुनिक समाजवादी रचनाओर में आलम्बन की हीनता, 
दारिद्रथ, परिश्रम और साथ ही साथ नैसशिक सौंन्दर्य का चित्रणु किया गया है । 
मानव को झालम्बन रूप में प्रतिष्ठित करने वाले प्राचीन कवियों में नरपति 
ताल्‍्ह, चन्दवरदाई, भट्ट केदार, मघुकर कवि, जगनिक, विहारी, मतिराम, चितामरि, 
भूषण, देव, घनानन्द श्रादि हैं। श्राघुनिक कवियों में निराला, सुमिप्रानन्दन पन्‍्त, 
सुभद्राकुमारी चौहान, हरिवशराय 'वच्चन', रामघारी सिंह 'दिनकर' शिवमंगलर्सिह 'सुमन', 
भुमाकर माचवे, गोपालसिह नैपाली श्रादि उल्लेखनीय हैं । 
मानव के अतिरिक्त मानवेत्तर अन्य जीव और पदार्थ भी काव्य में बधोचित 
झालम्वन पद प्राप्त कर चुके हैं ॥ कवि की अश्रन्तहं प्टि का प्रवेश चेतन में तो सामान्य 
रूप से होता ही है और मूक, निरीह भर जड पदार्थों में भी वे भावयोग स्थापित कर 
अपनी भनुभूति को प्रधान विषय वनाते हैं । इन अनुभूतियो की श्रभिव्यपित छोटे-छोटे 
गीतो के रूप में ही की जाती है। भहाकवि पन्त की 'चींटी' क्षीर्षक कविता ऐसी ही है- 
“चींदटी फो देखा ? 
चह सरल, विरल, फाली रेखा 
तम के तागे-सी जो हिल-डुल 
चलती लघु पद पल पल मिल-जुल 
वह है पिपीलिका पाँति 
देखो न, फिस भांति 
काम फरती वह संतत ?” 
श्रेष्ठ कवि ऐसे झालम्बनो का प्रयोग प्राय. मानव को कोई आदर्श शिक्षात्मक सन्देश 
देने के लिए भी करते है । 
काव्यगत भालस्वन का एक तोसरा लौकिक रूप राष्ट्रीय गीतो में मिलता है। 
कवियो ने अपनी मातृभूमि की कल्पना माता रूप में करके देश-मक्ति के गौरव-गान 
गाए हैं । 
इसके अतिरिक्त देश-सेवक, राष्ट्‌ के नायक, देश-सुधघारक तथा अमर शहीद 
श्रादि भी राष्ट्रीय गानों के झ्ाालम्बन बनाए गए हैं । 


था 
) 
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“कमक-से दिन मोती-सी रात, 
सुनहली साॉँक गुलावी प्रात। 
मिटाता रोॉगता वारम्वार, 
कौन जग फा यह चित्राघार ॥--काव्य-दर्पण 
यहाँ पर 'विश्वाघार' शब्द का प्रयोग चित्रकार के अर्थ में किया गया है, किन्तु 
उसका सामान्य भ्रर्थ 'अलवम' होता है । 
प्रझलील--लज्जास्पद, घृणास्तद श्रोर अमगलवाचक पदो के प्रयोग से काव्य में 
झदलील दोप थ्रा जाता है-- 
भचोरत हे पर उक्ति को जें कवि ह्व॑ स्वच्छद । 
ये उत्सगं वसन को उपभोगत सतिमद ॥--काव्य-दर्पेण 
यहाँ पर 'उत्सग' और “'वमन' शब्द का प्रयोग लज्जास्पद प्रतीत होता है। इनके 
प्रयोग से उक्ति में श्रतलील दोप आ गया है। 
ग्राम्यत्व--काव्य में ग्रामीण छब्दो का प्रयोग ग्राम्यत्व दोप का कारण माना 
जाता है-- 


ध 


“फसे फहते हो इस दुच्लार पर फिरि फभी न श्राऊ। 

यहाँ पर 'दुप्रार' शब्द ग्रामीण है । 

नेयारयें---जहाँ लक्षणा का लक्षण घटित न हो किन्तु फिर भी ल्क्षणामूलक 
श्र लिया जाय-- 

“बड़े मधुर हे प्रेम सद्य से निकले वाक्य तुम्हारे ।/-- काव्य-दपेरणा 

यहाँ पर प्रेम सद्य का श्र्थ लक्षणा के सहारे मुख लिया गया है, किन्तु प्रयोजन 
वा रूढि इन दोनों में से एक भी कारण व्यजित नही किया गया है| 

क्लिष्टत्व दोष -- जहाँ प्रयुक्त शब्द का श्रर्थ ज्ञान बडी कठिनता से होता हो वहाँ 
यह दोप होता है । सूर का यह कूठ पद देखिये-- 

“कहत किन परदेसी को बात। 
भदिर अरघ अवध हरि व्दि गए हरि भ्रहार चलि जात ॥7 

यहाँ पर 'मदिर अरध', 'हरि अ्रहार' आदि दब्दो का अर्थ वडी कठिनता से 
निकलता है । 

अ्रप्रतीत्व दोपष--पारिभापिक शब्दों के प्रयोग से काव्य में श्रप्रतीत्व दोप आ 
जता है-- 

ट “नव पौरोी पर दसम दुआरा, 
तेहि पर बाज राज घरियारा 0” 

यहाँ पर 'दसम दुआर' योगियों का पारिभापिक शब्द है उससे श्र्थ समभके में 
कठिनाई पडती है । भ्रत यहाँ अप्रतीत्व दोप है । 

श्रविभुष्ट विधेयांश--जहाँ रसाभासादि के प्रयोग से किसी शब्द का वह अर्थ 
व्यजित न हो सके जिसकी व्यजना कवि करना चाहता है वहाँ श्रविभृष्ट विधेयाश 
दोप दोता है-- 
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“मरि फकरा भूषण अलकार 
उत्सर्ग कर विए क्यों श्रपार /---का व्य-दर्पण 
यहाँ 'उत्सगग' छोडने के अर्थ में प्रयुक्त किया गया है किस्तु इसमें व्यजना दान 
की निकलती है । इसीलिए इसमें प्रसमर्थ दोष भ्रा गया है । 
प्रययार्थ दोष--प्रसगानुकूल श्रर्थ न देने वाले शब्दो के प्रयोग से श्रययार्थ दोप 
थ्रा जावा है-- 
“लिए स्वर्ण झ्रारती भक्त जन 
करते शखध्वनि भनकार”---काव्य-दर्पणण 
यहाँ पर शखध्वनि के लिए कनकार शब्द का प्रयोग भ्रमथार्थ है। इसीलिए 
यहाँ प्रयधार्थ दोष माना गया है । यह दोष कुछ लोग प्समर्थ दोष के अन्तर्गत लेते हैं । 
निहतार्थ दोष--जहाँ किसी श्लिष्ट पद का प्रप्रसिद्ध श्र में प्रयोग किया जाता 
है वहाँ यह दोष होता है| 
“जझथवा प्रथम ऋतुकाल का प्रदोष श्राज 
कानन कुमारियाँ चलों प्रुत बहलाने को 
खोलतीं पटल प्रति पढल श्रधीरता से 
अटल उरोज शअनुराग दिखाने को 
--काव्य-दपण. #) 
यहाँ पर झन्तिम पक्त में 'उरोज' शब्द का प्रयोग हृदयगत के श्रथ में किया 
गया है | इसका यह अश्रथ॑ श्रप्रसिद्ध है, इसीलिए यहाँ निहताथं दोष है। 
प्रनुचितार्थ--जहाँ प्रयुक्‍त पद उचित श्रथ के स्थान पर भप्ननुचित भ्रथे देने लगे 
वहाँ यह दोष माना जाता है-- 
'पलेंग से पलना पर घाल के 
जननि श्रानन इन्दु विलोकतो ।”---काव्य-दर्पंण 
यहाँ पर 'घालके' का प्रयोग खडी बोली में ठीक नहीं है। 'घालकर' का 
दब्दार्थ मार' का होता है, किन्तु यहाँ 'डालने' के श्र्थे में प्रयुकत किया गया है । 
निरयेंक दोष--जब पाद पृत्यथे या छत्द में लय आदि के लिए भ्रनावश्यक पदों 
का प्रयोग किया जाता है तब वहाँ निरथंक दोष माना जाता है-- 
“दास बनने का बहाना किसलिए 
क्या मुझे दासी फहाना इसलिए फ्' 
देव होकर तुम्र सदा मेरे रहो 
और देती ही मुझे रखो श्रहो ।/--साकेत 
यहाँ पर 'थहो' शब्द का प्रयोग श्रन्त्यान॒प्रास की सिद्धि के लिए रखा गया है । 
श्रवाचक दोष--जहाँ ऐसे छाव्दों का प्रयोग मिलता है जिनको कवि किसी भाव 
विशेष की व्यजना के लिए नियोजित करता है. किन्तु वह शब्द उस भाव-व्यजना में 
समर्थ नही हो पाता वहाँ यह दोप पाया जाता है । 


काव्य १४७. 


“कत्तक-से दिन सोती-सी रात, 
सुनहली साँझ युलावी ग्रात। 
सिटाता रंगता वारम्वार, 
कौन जग का यह चित्राघार ए'--काव्य-दपंण 
यहाँ पर 'चित्राघार' शब्द का प्रयोग चित्रकार के अर्थ में किया गया है, किन्तु 
उसका सामान्य पर्थ 'अलबम' होता है । 
श्रब्लील--लज्जास्पद, घुणास्यद और भ्रमगलवाचक पदो के प्रयोग से काव्य में 
अइलील दोप झा जाता है-- 
“वोरत हूँ पर उक्ति को जे कवि ह् स्वच्छंद | 
वे उत्स्गं वबमन को उपभोगत भत्तिमंद ॥--काव्य-दर्पण 
यहाँ पर “उत्सगे' और 'वमन' शब्द का प्रयोग लज्जास्पद प्रत्नीत होता है। इनके 
प्रयोग से उक्ति में अश्लील दोष झा गया है। 
ग्राम्यत्व--काव्य में ग्रामीण शब्दों का प्रयोग ग्राम्यत्व दोप का कारण माना 
जाता है-- 
“फंसे फहते हो इस दुचघार पर फिरि कभी न खाऊँ।! 
यहाँ पर 'दुप्रार' शब्द ग्रामीण है । 
नेयार्य--जहाँ लक्षणा का लक्षण घटित म हो छिल्तु फिर भी लक्षणामूलक 
प्र्थ लिया जाय-- 
“बड़े सधुर हे प्रेम सद्य से निकले वाक्य तुम्हारे ।/--काव्य-दपण 
यहाँ पर प्रेम सद्य का श्रर्थ लक्षणा के सहारे मुख लिया गया है, किस्तु प्रयोजन 
वा रूढि इन दोनो में से एक भी कारण व्यजित नही किया गया है । 
फ्लिप्टत्व दोष -- जहाँ प्रयुक्त शब्द का अर्थे ज्ञान बडी कठिनता से होता हो वहाँ 
यह दोप होता है । सूर का यह कूट पद देखिये--- 
“कहुत किन परदेसो की बात। 
सदिर अ्रघ अवध हरि बंदि गए हरि श्रह्दर चलि जात ॥7 
यहाँ पर 'मदिर अरध', 'हरि अभ्रहार' झ्ञादि शब्दों का श्र बडी कृठिनता से 
निकलता है । 
श्रप्रतीत्व दोष--पारिभापिक्र शब्दों के प्रयोग से काव्य में अप्रत्तीत्त दोप आा 
जता है--- 


| 


“लव पौरी पर दसम दुआरा, 
तेहि पर ॒ बाज राज घरियारा।??! 

यहाँ पर 'दसम दुघ्आार' योगियो का पारिमापिक शब्द है उससे भ्र्थ समभकने में 
कठिनाई पडती है। श्रतत यहाँ अप्रतीत्व दोप है । 

झविभृष्ट विधेयाश--जहाँ रसाभासादि के प्रयोग से किसी शब्द का वहु॒मर्थ 
व्यजित न हो सके जिसकी व्यजना कवि करना चाहता है वहाँ अ्रविभुप्ठ विधेयाद 
दोप होवा है-- 


श्श्द धास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


“शाज मेरे हाथों अन्त शझाया जान शपना 
देश से ही श्राज रासानुज में यहाँ 
करता प्रचारित हूँ युद्ध हेत तुमको”--काव्य-दपंण 
यहाँ रामानुज शब्द से वह व्यञ्जना नही निकलती जो कवि को अभीष्ट है । 
प्रतिकूल वर्ण--जब रस के प्रतिकूल वर्णों की योजना की जाती है, तब वहाँ 
प्रतिकूल दोष माना जाता है-- 
“समुकुद की चटक झोर लटक विविकुण्डल की” इत्यादि 
यहाँ श्यगार-रस की योजना के प्रतिकूल वर्खोें की योजना की गई है । 
न्यूनपदत्व दोष--जहाँ अ्भीप्सित श्रर्थे प्रकट करने के लिए वाक्य में किसी पद 
की न्यूनता मालूम पडे वहाँ न्यूनपदत्व दोष होता है-- 
“शत शत सकलप विकल्पों के श्रत्पों में कल्प बनाती-सी ।---काव्य-दपं ण 
यहाँ पर “प्रल्प' शब्द 'क्षणो' शब्द के विना पूर्ण श्र की व्यजना करने में भ्समर्थे 
है ) भ्रत यहाँ न्यूनपदत्व दोष माना गया है। 
अधिक पद--यह न्यूत पद के बिल्कुल विपरीत होता है | वाक्य में श्रभीष्सित 
भ्र्थ के स्पष्ट हो जाने के श्रतिरिक्त भी कोई पद शेष रह जाता है-- 
“लिपटी पुहुप पराग पट सनो स्वेद सकरद ।” 
यहाँ 'पुहुप” शब्द ग्रधिक है | 'अमीप्सित' अर्थ केवल पराग छाब्द से ही निवोत 
सकता है | 
व्यरथेपदत्व--जब कवि झपनी रचना में भ्रनावश्यक श्रौर व्यर्थ के पद दूस देता 
है, वास्तविक भ्रर्थ व्यजना में उनसे कोई सहायता नही पहुँचती, वहाँ व्यर्थपदत्वदोष माना 
जाता है-- 
“एक एक करके तिल तिल फरके 
दिए. रत्नककश सारे खोल--” 
यहाँ पर 'तिल तिल करके” पद अनावश्यक थौर व्यर्थ है श्रत उसका प्रयोग 
खटकता है | प्रधिक पदत्व में श्रघिक पदता इतनी पभधिक नही खटकती है । 
कथित पद---एक ही पद में कई झनावद्यक समानार्थ पदों का रखा जाना 
कथित पद दोष कहलाता है-- 
“इन सलान मलिन श्रधरों पर 
स्थिर रही न स्मित की रेखा ।” / 
इस पवित में 'म्लान' श्रोर मलिन' दोनो ही पद समानार्थक हैं । श्रर्थ के लिए 
केवल एक की ही ध्ावश्यकता है । 
अ्रस्थान पदता - छन्द में प्रत्येक पद का अपना एक निश्चित स्थान रहता है 
किन्तु वहुत से नौसिखिये कवियो को पदो के स्थान झोचित्य का बोध नही हो पाता । 
पर्दों के इस स्थान अनोचित्य दोप को ही अ्स्थान-पदत्व दोप कहते हैं । 
श्रक्रत्व--छन्द में जब पदो के क्रम का भ्रनौचित्य दिखाई पडे तो उसे श्रक्र- 
मत्व दोप मानेंगे -- 


काव्य १४६ 


“जो कुछ भी हो मे न सम्हालू गा 
इस मघुर भार को जीवन के ॥” 

इस उद्धरण में जीवन के मधुर भार न लिखने से क्रम भग दोप श्रा गया है। 
हा प्रन्वय दोष--जव पद का अच्चय करने में कठिनाई श्रनुभव हो तब वहाँ 
भ्रन्वय दोष माना जाता है-- 

“थे वृष से करते श्रग्निखण्ड लोहित थे 
ज्यो हिसा प्रचण्ड ।“---काव्य-दर्पण 

यहाँ यह पता ही नही चलता है कि “लोहित' दुग्‌ का विश्येपण है या अ्रग्ति- 

खण्ड का । इसी लिए यहाँ भ्रन्वय दोष माना जाता है । 
अर्थ-दोष 

श्रनावह्यक प्रयोग दोष--ऐसे श्र वाले शब्दों का प्रयोग किया जाय जिनसे 
वर्ण्य-वस्तु की कोई विशिष्टता न प्रकट हो और उसके बिना पद्यार्थ पर कोई व्याघात 
भी न पहुँचे-- 

पंतिमिर पारावार में श्लोक प्रतिमा है श्रकम्पित 
श्राज ज्वाला से वरसता क्‍यों मधुर घतसार सुरभित ॥” 

यहाँ पर घनसार के साथ सुरभित शब्द का प्रयोग श्रनावश्यक है । 

क्लिष्टार्थ या कष्टार्थ-दोष--जहाँ श्रर्थ का बोध क्ठ से हो वहाँ यह दोप होता 
है। छायावादी कविता में तया सूर झादि के कूट पदो में यह दोष बहुत मिलता है- 

“झाशाश्रों की फरवट फिर सुप्त व्यथा फा जगना ।” 

यहाँ पर झ्ाशाओ्रो की करवट का क्या श्रर्थ है यह बहुत देर में स्पष्ट होता है । 

झ्रव्याहृत--जिसका महत्त्व व्य जित किया जाना चाहिए, उसकी तिरस्कार व्यजना 
में भ्रव्याहृत्त दोष होता है-- 

#दानी दुनियाँ में बडे, देत न घन जन हेत”--काव्य-दर्पण 

इस पवक्‍्ित में पहिले तो दानियों का महत्त्व व्यजित किया गया है, बाद में घन 
न देने की वात कहकर उनका तिरस्कार किया गया हैं । 

पुनरुकत दोष--जवब एक ही भाव या श्रर्य भिन्‍न-भिन्‍न दब्दो द्वारा व्यक्त किया 
जाता है तब वहाँ पुनरक्त दोप माना जाता है-- 

“घन्य है कलकहोन जीना एक क्षण 
युग युग जीना सकलक घिक्कार है ।---काव्य-दपं ण 

सदि्ध--कवि के विवक्षित भाव का न स्पष्ट होना ही सदिग्ब दोप होता है । 

निहेतु---जब कवि किसी बात का प्रतिपादन करके भी उसके हेतु को स्पष्ठ नही 
कर पाता है तब वहाँ निर्हतु दोष माना जाता है-- 

“घर घूसत स्वाव सम्न लेत नहीं कुछ देत ।---काव्य-दर्पण 

उपयुक्त पक्त में कवि ने एक ऐसे व्यक्ति का वर्णन किया है जो द्वार-द्वार 
हर या है, किन्तु देने से कुछ लेता भी नही। वह देने से क्यों नही लेता--यह स्पष्ट 
नही है । 


१५० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


प्रसिद्धि विरद्ध--जिन वस्तुओ के सस्कार जनता के हृदय में जिस रूप में वर्ते- 
भान हो उनके विरुद्ध वर्णन करना प्रसिद्धि विरुद्ध दोप कहलाता है। जेसे-- 
/हुरि दौडे रण में लिये कर में धन्वा वास । 
यहाँ पर कृष्ण का धनु प-वारा लेकर दौडना परम्परा-विरुद्ध है । श्रतः दोप है,* 
दुष्क्रमत्व दोष--लोक और श्ञास्त्र के विरुद्ध वर्णनों में दुष्क्रमत्व दोष माना 
जाता है-- 
“किसने रे क्‍या क्या चुने फूल 
जग के छवि उपवन में श्रकूल 
इसमें कलि किसलय छुसुस शूल ।/--काव्य-दर्पण 
उपर्युक्त भ्रवतरण में किसलय, कली, कुसुम यह क्रम रहता तो ठीक होता ! 
इस क्रम के प्रभाव में दुष्क्रमत्व दोप माना गया है । 
विद्या-विरद्ध--किसी विद्या के विरुद्ध कथनो में विद्या-विरुद्ध दोप माना जाता है- 
| “वह एक श्रवोध श्रचेतन बेसूध चेतन्य हमारा ।/--काव्य-दपंरा 
उपर्युक्त पक्ति में चैतन्य को भ्रबोध और भ्रचेतन कहा गया हैं। यह कथन 
बेदान्त के सिद्धात के विरुद्ध है । 
प्रनवीकृत--जहाँ अनेक श्रर्थों का एक ही प्रकार से वर्णन किया जाय वहाँ 
यह दोष होता है-- 
“लौट श्राया पौरुष हताश श्रार्य जाति का शत 
लोट श्राई लाली प्रार्य वीरो के नयनो में 
लोट श्राया पानी फिर श्रार्य तलवार 
लोद झाई उष्णता शिथिल नस नस में 
लोट श्राया श्रोज फिर ठढे पडे रक्‍त में 
लोठ आई फिर श्ररि भेंदने की वीरता ॥“--काव्य-दर्पण 
यहाँ पर लौट श्राई की पुनरावृत्ति ही इस दोप का कारण है । 
साकाक्षा --जहाँ अर की पूर्णता के लिए कुछ छब्दो का श्रन्तर्भाव करना पडे-- 
/“एघर रह गन्धर्वों के देश पिता की हूँ प्यारी सन्‍्तान ॥* 
इस पवित में श्रथे करते समय प्रथम चरण में 'में' श्लौर द्वितीय चरण में अपने 
शब्दों की योजना श्रपनी शोर से करनी पडेगी | 
अ्रपदयुक्त दोष--जहाँ ऐसे पदो भ्रथवा वाक्‍्यो का प्रयोग किया जाय, जिनसे 
प्रस्तुत भ्र्थ का मण्डन होने के स्थान पर खण्डन हो जाय -- 
“सद्व शज लकाधिपति दोव  सुरजयो श्रीर 
पर रावरा रहते फहाँ सत गुर मिलि इक ठोर ।” 
यहाँ रावण के दुर्गुणो के मण्डन के स्थान पर खण्डन हो गया है । 
सहचर भिन्‍तता - सुन्दर ओर श्रसुन्दर, उत्कृष्ट और निक्ृष्ट का एक साथ वर्णन 
सहचर भिन्‍नता दोप कहलाता है-- 


हा 
हे 
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“बैद को वेद गुनी फो गुनी ठग को ठग ड्यूक को ड्यूक मन भावे। 
फाग को काग सराल को सराल काघे गधा को गधा खुजलाब ॥ 
कवि "कृष्ण कहे वुध को बुध त्यों अरु रागी को रागी सिले सुर गावे। 
ज्ञानी सो ज्ञानी करें चरचा लबरा फे ढिंगों लवरा सुख पाते ॥7 
यहाँ बंद, गुणी, मराल आदि के साथ ढंग कौश्ना, गधा, लवरा श्रादि का वर्णन 
भनुचित है । 
प्रकाशित विरुद्ध--जिस अर्थ को कवि प्रकाज्षित करना चाहता हैं, कवि प्रकौ- 
शल से जब उसका विरोधी भ्रर्थ व्यजित होने लगता है तब वहाँ प्रकाशित विरुद्ध भ्र्थ 
माना जाता है--- 
“सनु निरावने लगे ज्यों यासित्री का रूप। 
वह भ्रनन्त प्रगाढ़ छाया फलतो पअ्रपरूप ॥* 
यहाँ 'अपरूप' छाब्द का प्रयोग प्रकाशित घिरुद्ध अर्थदोप का उत्तरदायी हैं। 
इस शब्द का प्रयोग सुन्दर के श्रर्थ में किया गया है किन्तु इसका सही श्रर्थ 'विकृत 
ख्प है । 
अ्रश्लील--जहाँ कही लज्जाजनक भ्रर्थ की व्यजना हो वहाँ भ्रदलील दोप माता 
जाता है-- 
“क्हि सतभाव भई फंठ लागू। 
जनु कचन श्रौ' मिला सोहागू ॥ 
चौरासी श्रासन पर जोगी। 
घट्रस बन्धक चतुर सो भोगी ॥ 
कुसुम सालि श्रस सालति पाई। 
जनु चम्पा गहि डार झोनाई ॥ 
कलो बेघि जनु भेंवर भुलाना। 
हना राहु श्ररजनु के दाना ॥ 
फचन करो जरो नग जोती । 
बरमा सो बेधघा जनु मोती ॥” 
इन पक्ततियों में 'मिलन' की श्रश्लील व्यजना की गई है । 
रस-दोष 
स्वशब्दवाच्यदोष--जत्र किसी रस-विद्येप के विभावादि की उपयुक्त योजना 
ने कर कवि उस रस का या उसके श्रगों का कथन मात्र कर देता है तव वह स्वशब्द- 
वाच्यदोष माना जाता है । 
“मुख सूर्खाह लोचन शर्वाहु शोक न हृदय समाय 
सनहु कदर रस कसल ले उतरा अवध बजाय ॥* 
यहाँ शोक स्थायी झौर करुण रस का कथन मात्र किया गया है। करुणा रस के अगो 
की सम्यक्‌ योजना कर रस की तिष्पत्ति नहीं की गई है, इसीलिए यहाँ पर स्वशब्द- 
वाच्य दोप है । 
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विभाव झौर श्रनुभाव की कष्द फल्पता --जहाँ भाव झौर विभाव के निरचय 

करने में कठिनता पडे वहाँ यह दोप होता है-- 
धयह ग्रवसर तजि कामना फिन पूरन करि लेहु 
ये दिन फिर ऐहे नहीं यह छन भगुर देहु' 

यहाँ आलम्बन रूप व्यवित का निश्चय करना कठिन मालूम होता है । कामुक 
झौर विरागी दोनो ही व्यक्ति आलम्बन रूप में लिये जा सकते हैं--- 

परिपन्थि साड्भपरिग्रह--पश्रभीष्ट रस के विरुद्ध रस की सामग्री के उल्लेख में 
यह दोष उत्पन्न होता हैं-- 

“इस पार प्रिये मधु है ठुम हो । 
उस पार न जाने क्‍या होगा ?” 

यहाँ पहली पतक्त में श्यगार का परिप्राक दिखाया गया है। दूसरी पक्ित में निर्वेद का 
भाव व्यजित किया गया है, जिससे शगार रस के परिपाक में व्याघात पहुँचा है। 

रस की पुन पुत्र. वीप्ति--यह दोष केवल प्रबन्धकाव्यो में ही होता है । प्रबन्ध- 
काव्य में किसी भी रस की दीप्ति उतनी ही होनी चाहिए, जितनी कि श्रौचित्यपूर्ण हो। 
झावश्यकता न होने पर बार-बार रस की उद्दीप्ति करना दोष हो जाता है । 

पझकाण्ड प्रथन--जहाँ प्रस्तुत रस की उपेक्षा कर अप्रस्तुत रस का विस्तार 
किया जाय वहाँ यह रस दोष होता है । 

श्रकाण्ड छेदन--जब रस का पूर्ण परिपाक हो ही रहा हो उसी समय किसी 
कारण से रस भग कर दिया जाय तब उसे अकाण्ड छेदन नामक रस दोष कहते हैं । 

झगभूत्त रस की श्रतिवृद्धि--काव्य और नाटक में एक रस अ्रगी होता है भौर 
दूसरे रस श्रग हुआ करते हैँ । जब कवि प्रधान या भ्रगी रस की उपेक्षा कर अग रसो 
के परिपाक को महत्त्व देते लगता है तब वहाँ रस-दोष माना जाता है । 

श्रगी की विस्तृुति---जब कवि भगी रस के परिपाक को भुल जाता है तव वहाँ 
अरगी को विस्मृति नामक रस दोष माना जाता है। 

प्रकृति विपर्यय--नाटक काव्यादि में नायक प्रायः तीन प्रकार के हुआ करते 
हैँ । दिव्य (देवता), दिव्यादिग्य (देवतावतार) झौर अ्रदिव्य (मनुष्य) । इनकी प्रकृति 
के अनुकूल इनका चरित्र-विकास दिखाना चाहिए | जो कवि इनकी प्रकृति का घ्यान न 
रखकर दिव्य में भ्रदिव्य आदि के ग्रुण का प्रकर्ष दिखा देते हैँ, तो उनके काव्य में 
प्रकृति-विपयेंय दोष आ जाता है । 

अ्रनग-वर्सान -काव्य में दो प्रकार के रस हुआ करते हे--श्रगी और श्ग। झग 
रस अगो का पोषण करता है । कभी-कमी भ्ग रसो के स्थान पर शभ्रनग रसो की योजना 
करने लगता है जिससे मुख्य रस की पुष्टि नही होती । इस दोष को झनग-वर्णंव दोप 
कहा जाता है । 

इनके झतिरिक्‍त रस-दोप और भी श्रनेक प्रकार से घटित होते हैं। इनके कारण 
प्रधिकतर देश, काल, वर्ण, ग्राश्म, भ्रवस्था झ्रादि का अनोचित्य होता है । 


हे 
व. 


८ + 


धर" 


काव्य १५३ 


वर्णोन-दोष 

दर्वापर विरोध--यह दोष प्रवन्ध काव्यों में ही होता है। एक बात पहले कही 
जाय फिर कुछ देर बाद उसमें विपरीत वात का कथन कर देना पूर्वापर विरोध नामक 
दोष होता है । 

प्रकृति-विरोध--जो बात प्रकृति-स्वरूपो के विरोध में रक्‍्खी जाती है वहाँ 
प्रकृति-विरोध दोप होता है । कवि-प्रसिद्धियाँ प्रकृति-विरोध के अन्तगंत नही भाती । 

श्रथे-विरोध---जव कवि ऐसी वात कहता है जो प्रत्यक्ष विरोघी प्रतीत होती 
है तब वहाँ भर्थ-विरोघ नामक दोप माना जाता है । जैसे-- 

“लगे कामना के पक्षीदल करते सधुमय कलरव 
लगी वासना की कलिकाएँ विखराने सघु-वेभव ।/ 

यहाँ पर पूर्वार्वे में 'लगी” भौर विखराने क्रिया विशेष विचारणीय हैं।यह कथन कलिका 
के प्रसग में भ्रनुचित लगता हैं। 

स्वभाव विरोध--जब कवि किसी का चित्रण इस प्रकार करे कि वह वर्णन उसके 
जातिगत या स्वभावगत गुणों के विरोध में हो वहाँ स्वभाव विरोध वर्णनवीप होता है-- 

ज॑से-- 

/ फाड़ फाडकर फुस्भस्यल सदमस्त गजो को सर्देत कर 
दोडा सिसठा जमा उड़ा पहुँचा दुश्मन की गर्देन पर ॥” 

इन पक्षितयों में एक श्रश्व का वर्णन किया गया है, किन्तु यह वर्णन शभ्रदव के 
स्वभावगत ग्रुणों के वर्णन के विरोध में है । 

इनके श्रतिरिक्त श्लौर भी बहुत से नए दोषो की खोज की जा सकती है । 


रस सम्प्रदाय 

रस सम्प्रदाय साहित्य का प्रधानभूत और श्रादि सम्प्रदाय है । साहित्य में रस के 
महत्व का प्रदर्शन सर्वप्रथम भरत मुनि ने किया । भरत मुनि का नाट्यशास्त्र ही उपलब्ध 
शास्त्रीय ग्रन्थों में सबसे प्राचीन है। इस हैं। इससे स्पष्ट है कि साहित्य में रस की प्रतिष्ठा 
भी झादिकालीन ही है । रस सम्प्रदाय के झाचाये तो रस को काव्य का प्राण ही मानते 
हैं। अन्य सम्प्रदायों में मी रस की उपेक्षा नहीं की जा सकी । इसका कारण रस का 
श्रावन्द वत्त्तमय होना है। काव्य में प्रवाहित होनेवाले मनोवेगों का ग्लास्वादन रस है । 
काव्य के साथ काव्यानन्द का अ्रभेद्य सम्बन्ध है, भ्रन्यथा काव्य काव्य नही कहा जा सकता । 
रस दाब्द की व्युत्पत्ति, अर्थ श्रौर इतिहास--सस्क्ृत में रस शब्द की व्युत्पत्ति 
“रसस्पतेध्सो इति रस ” इस प्रकार दी गई है| भर्थात्‌ जिससे झास्वाद मिले वही रस 
है । रस शब्द का प्रयोग वहुत प्राचीन काल से होता आया है । रस केवल साहित्य में 
ही नहीं वल्कि अन्य ग्रल्थो में भी मिलन भिन्न ग्रर्थों में प्रयुक्त हुआ है--बैदिक सहिताओझो 
में रस का अर्थ जल होता है । उपनियदों में, रस, ब्रह्म या ब्रह्मानन्द का वाचक है-- 

तैत्तरीयोपनिपद्‌ की यह लोक-प्रसिद्ध उक्ति इसी भ्रथ की सूचक है--- 

#रसोवेस रसह्य वाय॑ लब्ध्वाउप्तन्दी भवति ४! 
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आपयर्वेद में रस शब्द श्रौषधि के श्रथ्थ में प्रयुक्त हुआ है । श्रल॒कारशास्त्र में यह 
सर्वाधिक व्यापक रूप घारण करके अवतीर्ण हुआ है । इस शास्त्र में रस शब्द एक 
भुनिरवेचतीय साहित्यिक श्रानन्‍्द के रूप में प्रयुक्त किया गया है। साहित्यजनित 
रसानन्द उपनिषदो के ब्रह्महप रसानन्द के समकक्ष माना गया है । रस रहित कोई भी 
ब्दार्थ साहित्य का विधान नहीं कर सकता इसीलिए रस साहित्य का प्राण निश्चित 
किया गया है । 


साहित्य मे रस का महत्त्व 
रस साहित्य का प्रास है । रस-रहित काव्य काव्य नही द्वोता । काव्य ही क्‍या 
झाचाये भरत के अनुसार तो रस के बिना किसी भ्रर्थ की प्रवृत्ति भी नही होती । 
“तहि रसादुते कश्चिदर्थ, अवतेते --नाद्यशास्त्र, श्र० ६ 
श्रग्निपुराए के रचयिता व्यास जी ने स्पष्ट ही रस को काव्य का प्राण कहा है- 
६ “बएवेदर्य प्रघानेईपि रस एवात्र जीवितम्‌” 
-+अग्नि १० ३३७।३३ 
रस की प्रतिष्ठा केवल रसवादियों में ही नहीं रही है, श्रलक्रारवादियो, वक्रोक्ति 
वादियो, रीतिवादियों आदि ने भी प्रत्यक्ष श्रयवा श्रप्रत्यक्ष रूप से उसकी श्रेष्ठता प्रति- 
पादित की है। 
भागह यद्यपि रस-विरोधी श्राचार्य थे किन्तु उन्हें भी 'युक्‍त लोक स्वभावेन 
रसेइच सकले प्रथका लिखकर इस सिद्धान्त की महत्ता स्वीकार करनी पडी है । रस का 
प्रन्तर्भाव 'रसवद्‌ अलझ्ार में करके उन्होने श्रप्रत्यक्ष रूप से रस को ही मान्यता दी 
है | दण्डी भी यद्यपि रस-विरोधी आचाय॑ थे किन्तु उन्होंने भी रस के प्रति भास्था 
प्रकट करते हुए लिखा है--'कामे सर्वोप्य लकारो रस श्रर्थे निषिज्चति' । रुद्रट भी रस- 
विरोधी प्राचार्य थे, किन्तु काव्य में रस की प्रतिष्ठा उन्होने भी श्रावश्यक ठहराई है । 
उन्होंने स्पष्ट लिखा है-- 
“तस्मात्‌ फत्त व्य यत्नेन महीयसा रसेर्युक्तम्‌ ॥* मु 
रीतिवादी आचाये वामन ने 'दोप्तिरसत्व कान्ति ” कहकर रस को गुणी के 
भ्रन्तगंत समेटने की चेष्टा की है । 
ध्वनिकार झानन्दवर्थनाचायें ने रस को ध्वनि का प्रधान श्रग माना है। क्रैदव- 
-जधघ वाले प्रसिद्ध श्लोक में करण रस की व्यञ्जना के कारण, उन्होने उसमें पूर्ण काव्यत्व 
का स्फुरण माना है । इसमे प्रगट होता है कि ध्वतिवादी होते हुए भी वे रस को काव्य 
का प्राण मानते थे । 
अलडूपरो और वक्रोवित में विश्वास करने वाले भ्राचार्य भोज ने रसोक्ति को 
ही सबसे भ्रधिक महत्त्व दिया है । 
“वक्रोक्तिइ्च रसोक्तिइच स्वभावोक्तिइ्च वाह सय 
सर्वासु ग्राहिणी तासु रसोक्ति प्रतिजानीते ।” 
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होता है। भरत ने “बहुकृत रस मार्ग' वागभट्ट ने “'रसोपेतं जयदेव ने “रसानेक' लिख 
कर काव्य में प्रत्यक्ष या श्रप्रत्यक्ष रूप से रस की महत्ता ही स्वीकार की है । मुम्मट, 
विश्वनाथ झौर जगन्ताथ श्रादि तो रसवादी आचार्य ही थे। वे उसे काव्य का प्रा 
' *मानते ही थे । इस प्रकार हम देखते हैं कि सस्कृत के लगभग सभी प्राचीन जाचार्यों ने 
काव्य में रस का महत्त्व स्वीकार किया है। 
काव्य में रस का महत्त्व एक दृष्टि से ओर प्रकट होता है। काव्य की पराकाष्ठा 
साधारणीकरण व्यापार में दिखाई पडती है । साधारणीकरण रस की भूमिका है । 
अत रस काव्य अनिवार्य उपादान सिद्ध होता है । " 
भरत सुनि का रस सूत्र--र सम्प्रदाय के आदि आचाय॑ भरत मुनि हें, किन्तु 
इनका रस विवेचन नाटक भ्ौर रूपक से ही श्रधिक सम्बन्धित है । उनका प्रसिद्ध रस 
सूत्र इस प्रकार है--- 
शविभावानभावव्यशिचारिसयोगात्‌ रसनिय्यत्ति 
भ्र्थात्‌ विभाव, झनु भाव ओर व्यभिचारी भावों के सयोग से रस की निष्पत्ति 
होती है । ््क 
इस सूत्र को समभने के लिए विसाव, अनुमाव ओर व्यभिचारी भावो को भी 
समझ लेना आवश्यक है । नाटक या काव्य झादि साहित्य में चित्तवृ त्तियो की ही प्रति- 
उ्छाया दिखाई पडती है । चित्तवृत्तियों के उदय, विक्रास और तिरोभाव होने के पनेक 
कारण, कार्य और सहायक कारण होते हैं । साहित्य में इन्ही को क्रमश विभाव, पनु- 
भाव और व्यभिचारी (सचारी) भाव कहा गया है। झाचाये मम्मठ ने इसी वात को 
इन शब्दों में स्पष्ट किया हैं-- 
“कारणान्यय फार्यारि। सहकारीरिय यानि च। 
रत्यादे स्थायिनों लोके तानि चेन्नाट्यकाव्ययो ४ 
विभावनुभवास्तत्‌ु कण्यन्ते व्यभिचारिण ॥ 
व्यक्त. स तँविभावादे स्थायी भावों रसस्मृत ॥४ 
--काब्यप्रकाश, ४॥३७-३८ 
पीयूपवर्पी जयदेब्रप्रणीत भ्चच्द्रालोक' में भी रसास्तादन के हेतु काररा, कार्य 
श्रौर सहकारी कार्यों को क्रमश विभाव, अनू माव झोर व्यभिचारी कहा गया है-- 
“झ्ालम्वनोहीपनात्ता विभाव कारण द्विषघा 
कार्योश्तुभावो भावाइच सहायो व्यभिचार्यपि ४ 
स्थायी भाव--सहृदयो के हृदय में वासना रूप में स्थित मनोविकार साहित्य 
में स्थायी भाव कहलाते हैं। यही स्थायी भाव विभाव, अनभाव भर व्यभिचारी भावों 
द्वारा उद्देलित किए जाने पर रस रूप में व्यक्त हो जाते है । साहित्यदर्पण॒कार ने 
लिखा है-- गा 
“विभावानुभावेन व्यक्त सचारिणा तया 
रसताम्रेति रत्यादि स्थायी भावो, सचेतसाम्‌ ।” 
इस प्रकार साहित्य में रस को प्रवाहित करने में विभाव, अनुभाव और संचारी 


न 
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भावों का अत्यधिक महत्त्व है । 

विभाव--सहृदयो के हृदय में सृस्कुर रूप में स्थित रति श्रादि स्थायी भावों 
के उद्दीपक कारण को विभाव कहते हैँ। शुक्ल जी ने विभाव को स्पष्ट करते हुए 
लिखा है--'विभाव से श्रभिप्राय उन वस्तुश्रों या विषयों के वर्णोन से है जिनके प्रति 
किसी प्रकार का भाव या सवेदना होती है! । भरत भूनि ने 'नाट्यशास्त्र' में लिखा है-- 

“बहुवोर्ष्था विभाव्यन्ते वागद्भामिनयाश्रया, 
अरनेत यस्मात्त नाय विभावभूति फथ्यते ॥/--७।॥६ 

श्र्थात्‌ विभाव वाणी और श्रगों के श्राश्नित अनेक भ्र्थों का विभावन या भ्रनु- 
भव कराते हैं इसलिए इनको विभाव कहा गया है।. 

विभाव दो प्रकार के होते हँं--- 

१ झालम्वन विभाव। 

२ उद्दीपन विभाव | 

ग्रालम्बन विभाव वे हैं जिनका प्रालम्बन लेकर रति श्रादि स्थायी भाव जाम्रत 
होते हैं जैसे वायक, नायिका । 

आलम्बन विभाव दो प्रकार के होते है-- 

१ विषयालम्बन -जहाँ विषय के आलम्बन से रस की प्रतीति होती है। 
जेसे--रामादि | 

२ प्राश्रयालम्बन--जहाँ नायक श्रादि भ्ाश्रय के द्वारा रस की उत्पत्ति होती है। 

उद्दीपन विभाव वे कहलाते हैं जिन वस्तुओ या स्थिति को देखकर रति भ्रादि 
ध्थायी भाव तीब्रतर या उद्दीप्त होने लगते हैं। जैसे चन्द्रोदय, कोकिल, एकान्त स्थल 
झ्रादि । प्रत्येक रस के अपने विशिष्ट उद्दीपन होते हैं। भावोद्दीपन के निम्नलिखित कारण 
होते हैं-- 

१ श्रालम्बन के गुणा । 

२. आालम्बन की चेष्ठाएँ। 

३ श्रालम्बन के श्रलकार । 

४ तटस्थ जैसे वसन्‍्त, उद्यान श्रादि । 

अनुभाव--सएथायी भावो के उदय होने के पश्चात्‌ जो शारीरिक विकार दिखाई 
पदते हैं वे भ्रनुभाव कहलाते दें -- 

“प्रनुभावयन्ति इति अझ्नुभावा ” 

भ्र्थात्‌ स्थायी भावों का श्रतु भव कराने वाले भ्रनु भाव कहलाते हैं । है; 

भावों के श्नृवर्ती होते के कारण यह अनुभाव कहलाते हैँ! विभावों की प्रत्य- 
क्षानुभूति श्रनु भावो द्वारा ही होती है । 

झनुभाव चार प्रकार के होते है-- 

१ कायिक--करठाक्ष आदि श्रायिक चेंष्टाएं । 

२ मानसिक--वाचिक--कथोपकथन इत्यादि। 

३. भ्राहययं--भरलका र श्रादि कृत्रिम वेश धारण करना | | 
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४ सात्विक--स्वभावज पश्ग विकार | श्टंगार के अन्तगेत स्वाभाविक अनु भाव 
या सांत्त्विक भाव शभ्राठ होते हैँ--स्तम्भ, कम्प, स्वर-मग, वेवण्य, अ्रश्नु, स्वेद, रोमाव््च, 
“प्रसय (अचेत) १ 

व्यभिचारी भाव या सचारी भाव--सचारी भाव स्थायी भावों के विपरीत 
क्षरिक होते हैं। स्थायी भावों के सहकारी के रूप में व्तेमात रहते हैं। इन्हे व्यभि- 
चारी भाव भी कहते हैं, वयोकि यह किसी एक रस तक सीमित नहीं रहते। एक ही 
व्यभिचारी भाव भिन्‍न रसो से उदय और भ्रस्त होता रहता है । अनेक रसो में व्यभि- 
चरण करने के कारण द्वी सवारी भाव को व्यभिचारी भावो की सज्ञा दी गई है । ये 
सचारी भाव ३३ माने गए है, किस्तु इस युग में कई लवीन सचारी दिखाई पडने लगे है 
इसलिए इनकी सख्या में वृद्धि हो गई है । 


रस सूत्र के व्यास्याकार 


भट्ट लोललट का आरोपवाद या उत्पत्तिवाद--भट्ट लील्लट ने “'निप्पत्ति' का 
अर्थ उत्पत्ति लिया है। इनके मतानुसार रस की उत्पत्ति मूल रूप से ऐतिहासिक पात्रो 
जैसे राम, सीता श्ादि में ही होती है। उनका अभिनय करते समय उसी रस का आरोप 
नट में किया जाता है। विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी के सयोग से रस उत्पन्न होता 
है । सयोग का झ्र्थ है सम्बन्ध । यह सम्बन्ध तीन प्रकार का होता है । 

१ उत्पाद्य उत्पादक सम्बन्ध--यह विभावो द्वारा होता हैं। विभावो द्वारा ही 
दर्शक में स्थायी भाव या रस उत्पन्न होता है । 

२. गम्य-गसक सम्बन्ध--इसमें अनुभावों द्वारा पात्र दर्शक के समक्ष रस को 
अभिव्यवत करते है । 

३ पोष्य पोषक सभाव--व्यभिचारी पोष्य पोषक भाव से रस को पुष्ट करते हैँ । 

मट्ठ लोल्लट के इस मत में कई दोष हैं। सक्षेप में वे इस प्रकार हैँ--- 

श्रालोचको का मत है कि हम दूसरे के भावों का दूसरे पर आरोप नही कर 
सकते । यदि आरोप किया भी जाय तो रसानुभ्ृत्ति नहीं हो सकती । भट्ट लोल्लट के 
मतानुसार केवल 2 कार्य में ही रस की उत्पत्ति होती है। नट में उसका झारोप भर 
होता है | यह मत सर्मीचीन नहीं है । 

दूसरा दोष यह है कि यह मत दर्शक तथा अभ्रभिनय के सम्वन्ध की व्याख्या नही 

” करता | यदि रस राम में द्वी उत्पन्न होता है तो दशक का उससे क्या सम्बन्ध है। उन्हें 
जब रसानुभ्ृूत्ति भौर तज्जनित भानन्द होता ही नही तो वे श्रभिनय देखने के लिए व्यग्र 
होते हैं । 

इन दोषों का निराकरण करने के लिए _छुंकुक ने अनुमितिवाद चलाया । 

शकुक का अनुसितिवाद--शकुक नैय्यायिक थे इसीलिए उन्होने रस को श्रनमान 
का विषय माता है | 'निष्पत्ति' का भ्र्थ प्नु पाव या अनुमिति किया है तथा सयोग का 
श्रय॑ झनुमाप्य-अ्रनु मापक सम्बन्ध माना है । इन्होने झारोप वाले सिद्धान्त को दूसरे ढग से 
समझाया है| इनका मत है कि नटो में शनुकार्य का आरोप नही किया जाता बल्कि 'चित्र 
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तुरगादिन्याय' से उनका अनुमान कर लिया जाता है। चित्र तुरगादिन्याय का श्रथे है 
कि बच्चे के समान घोडे के चित्र को ही वास्तविक घोडा समझ लेना । दहाँक अभिनय 
में इतने लीन हो जाते हैं कि वे नट को ही वास्तविक राम समभककर रसानृभृति 
करते हैं । 

कुछ विद्वानों ने प्रधानत भट्ठ नायक ने शकुक के इस मत का खडन किया है। 
उनके मतानुसार भ्रनुमान से सच्चा झानन्द नही प्राप्त होता। इस मत का खडन करते 
हुए भट्टनायक ने भ्रुक्तिवाद का प्रतिपादन किया । 

भट्टनायक का भुक्तिवाद---भट्टनायक ने आरोप भौर श्रनुमान वाली बात का 
विरोध किया है । इन्होने एक नई काव्य क्रिया कल्पित की है जिसे भोजकत्व नाम के 
पारिमाषिक अ्भिघान से भ्रभिहित किया है । इसी व्यापार द्वारा वह रसानुभूति मानते 
हैं। इस व्यापार से पहले दो श्ौर व्यापार भ्ौर माने हैं । एक भ्रभिधा का और दूसरा भावना 
या भावकत्व का | इस प्रकार इस व्यापार के तीन रूप होते हैं। अभिधा द्वारा काव्य 
का अर्थ समककर भावकत्व के सहारें पात्र अपने व्यक्तिगत रूप को छोडकर सामान्य 
रूप में ग्रहणा किया जाता है, यही साधारणीकरण की अ्रवस्था है | तत्पश्चातु भोजकत्व 
द्वारा दशंक रस का भोग करते हैं । इस दशा में दशक का अरहभाव तथा रजोगूण शौर 
तमोग्ण लुप्त हो जाते हैं | केवल सतोगुण मात्र छोष रह जाता है। सतोगुण की इसी 


पराकाष्ठा की अवस्था में रस भुवित की स्थिति आती है। 'सत्वोद्रेकप्रकाशानन्द्सवि-३- 


अमण 


द्विभ्रान्ति !।" भट्ट तायक ने भरत सूत्र के 'सयोग' छाब्द का अर्थ भोज्य, भोजक या भाव्य 
भावक सम्बन्ध लिया है तथा निष्पत्ति का श्रर्थ भुक्ति या भोग लिया है। 

इस मत में रसानुभूति की मनोवैज्ञानिक व्याख्या की गई है। इसमें दर्शक को 
ही महत्त्व दिया गया है--किन्तु इस मत की भी आलोचना की गई है| त्रिविध काव्य 
व्यापारों में भ्रभिधा का उल्लेख तो मिलता है किन्तु भावकत्व झर भोजकत्व निराघार 
होने के कारण मान्य नही हैं । 

अभिनवगुप्ताचाये का श्नभिव्यक्तिवाद--अभिनवसमुप्त ने भट्ट नायक का मत 
स्वीकार तो किया है किन्तु उन्होने उसके भोजकत्व श्रौर भावकत्व को स्वतन्त्र व्यापार 
नही माना है। इन दोनो को वे व्यञ्जना व्यापार के अन्तर्गेत समाविष्ट करते हैं। यह 
व्यम्जनावादी थे अत* यह 'सयोग' का अर्थ व्यग्य व्यज्जक सम्बन्ध तथा 'निष्पत्तिः का 
अथ्थे रस की प्रभिव्यक्ति या व्यञ्जना मानते हैँ । इनका मत है क्र रति भ्रादि स्थायी 
भाव दर्शक में सस्कारजन्य होते हैं किन्तु वे अव्यकत रहते हें ॥ विभाव, प्नुमाव और 
व्यभिचारी के सयोग से दयञझ्जना नामक एक क्रिया उत्पन्न होती है। इस व्यञूजना व्यापार 
की एक और उपक्रिया होती है जिसे विभावन व्यापार कहते हैँ ) व्यञजना व्यापार के 
इसी विभावन व्यापार द्वारा सामाजिकरो (दक्ंक) के श्रव्यक्त स्थायीभाव जाग्रत हो जाते 
हैं ओर वे उनका झन भव करने लगते हैं । इस प्रकार प्ात्म स्थित स्थायी भावो का सामान्य 





१ श्रर्यात्‌ सत्वगुण के उद्रेक से एक विलक्षण् प्रकाश रूप श्रानन्द का श्रनभव 
होता है । इसी श्रनुभव द्वारा रसास्वादन होता है । 


फाव्य १५६ 


रूप से झानन्दान भव ही रस है । इसी के सहारे रस की प्रभिव्यक्ति होती है | इस प्रकार 
वे रस झौर स्थायी भाव आदि में व्यग्य व्यत््जक सम्बन्ध मानते हैं । 
यहाँ पर हम हिन्दी के कुछ विद्वानों के मतो की परीक्षा कर लेना चाहते हैं। 
न-दंदुलारे वाजपेयी ने 'हिन्दी साहित्य वीसवीं शताव्दी' शीप॑क पुस्तक निराला जी की 
एक कविता की झालोचना करते हुएं लिखा है कि उसमें रस व्यग्य नहीं वाच्य है | उन 
का यह कथन रस के प्राचीन सिद्धान्त के विरुद्ध ठहरता है। वे रस को सम्भवत ऐसा 
झथ समभते हैं जो वाच्य, लक्ष्य भौर व्यग्य तीनो प्रकार का हो सकता है। वास्तव में रस 
मर्थ नहीं है । वह श्र्थ के श्रागे की वस्तु है । अ्रभिनवगुप्त ने अपनी रससूत्र की व्याख्या 
में इसी वात को स्पष्ट करने की चेष्टा की है। उन्होनें रस की अभिव्यवित का जो क्रम 
दिखलाया हैं वह भट्टनायक के भमुवितिवाद के क्रम के सदुश ही है । अन्तर केवल इतना 
ही है कि भट्दनायक ने भ्रभिवा के श्रेतिरिक्त काव्य की दो नवीन शक्तियो की कल्पना की 
है वे हैं भावकत्व और भोजकत्व । भमिनवग्ुप्त ने इन दोनों का कार्य व्यड्जना-वृत्ति से 
ही लिया है। जब अभिधा के सहारे पहले श्र प्रकट होता है उसके वाद व्यञ्जना के 
विभावन व्यापार के सहारे साघारणीकरण होता है, तव रसाभिव्यक्ति होती है | इससे 
प्रकट है कि रस वाच्य नहों हो सकता । वाच्य श्रथे के निकलने के पश्चात्‌ विभावन 
_. क्रिया से साधारणीकरण होता है तव कही जाकर रस व्यण्ज्जित होता है । धुक्ल जी । भुक्ल जी ने 
“जग व्यजक सम्वन्ध वावय भर रस में माना है। इसी भाव से प्रेरित होकर उन्होने 
लिखा है कि व्यण्ज्जना में अर्थात्‌ व्यज््जक वावय में रस होता है (काव्य में रहस्यवाद 
पृ० ६८-६९) , अ्भिनवगुप्त के मत के भ्रनुसार व्यग व्यञ्जक सम्बन्ध स्थायी भावादि 
तथा उनसे घ्वनित या व्यग रस में ही होता है । स्थायी आदि किसी एक वावस में स्पष्ट 
नहीं हो सकते इसलिए शुक्ल जी का यह मत भी भ्रामक है। इसी प्रकार हिन्दी के अन्य 
विद्वानों ने भी रस की प्रक्रिया समभने में भूल की है । 
अ्रभिनवगुप्त का रस विषयक सिद्धान्त ही सर्वाधिक मान्य शौर अधिक मनो- 
वैज्ञानिक है । झाचाय॑ मम्मट ने अपने 'काव्यप्रकाश' के चतुर्थ उल्लास में अभिनवगुप्त 
के मत को स्वीकार कर उसका स्पष्टीकरण किया है । 


रस के सम्बन्ध मे कुछ भ्रन्य आचार्यों के मत 


पण्डितराज जगन्नाथ का सत--पण्डितराज जगन्नाथ ने तैत्तिरीय उपनिपद्‌ के 
>अखिद्ध सूत्र “रसो वे स । रस ह्ायवाय लब्ध्वानन्दी भवति' को लेकर ही रस की व्याख्या 
की है। उनका कथन है कि रस का अनुभव धात्मानन्द रूप है। श्रुति ग्रन्थों में आवरण 
या भ्ज्ञान-रहित चैतन्य को हो रस कह्दा है। चैतन्य के आवरण का हटना चृतन्य के भावरण का हटना ही रसास्वाद 
या चर्वणा है | काव्य रस भी इसी रस के समान है। भ्न्तर केवल इतना है कि काव्य से 
जनित रस रति भ्रादि भावों से युक्त रहता है शोर, ब्रह्मानन्द रूप रस इन भावों से 
वियुक्त रहता है।  ्तातााा रहता हें“ 
“7 विश्वनाथ का सत--विश्वनाथ ने “काव्य प्रकाश' के आधार पर अपने 'साहित्य- 
दर्पण में रस का विवेचन किया है) वह काव्य प्रकाश के व्यक्त. सः तै; विभावाद्य 


१६० शास्ध्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


के अनुसार ही विभावादि द्वारा रस का व्यक्त होना बताते हैं। यह प्रभिनवग्रु 
विभावन व्यापार को तो मानते हैं, किन्तु इसके बाद भ्रनुभावन और संचारण नाम * 
श्रार व्यापार मानते है। रसादि को प्रास्वाद योग्य बनाना विभावन है। इस वि 
-बारत भरता उत्त है। जताते लवर्ताकत्ण स्का रप्ि ब्रादि स्थायी भावों को रस रूप में लाना अतुभावन है । उनका 6 
चारण करना सारण है। इन्होने अपने साधारणीकरण सिद्धान्त में भनुकायें अग 
2 आलम न रू. ालतभर जे किलत से का: सामाजिक सबको एक ही भव । 
> दशरूपककार का सत--दशरूपककार ने रस निष्पत्ति की प्रक्रिया बतलार 


है -- 





“विभावे रनुभावइच सात्तविकेव्यंभिचारिभि. 

श्रानी यमान स्वादत्व * स्थायीभावों रस स्मृतः” 
भर्थात्‌ विभाव, भअ्नभाव, सात्तिक भाव शोर व्यभिचारी_ भाव के द्वारा 
ज्जय ने भरत द्वारा निर्देशित रसागो के भ्रतिरिक्‍त सात्त्विक भाव नामक एक नवीन 
2 3 9 30389 कि 


चारी के श्रन्तर्गेत गणना को जाती है। अ्तएव भरत से इस परिम्ाषां का 
“विरसंघ नहीं प्रतीत होता । इसे कारिका की टीका में घनिक ने एक बात भौर स्पष्ट की 


है। उसने ज्ञान भौर भानन्द का अ्रधिष्ठान होने के कारण सामाजिक के हृदय को ... . 
3 माना है । उसका तक है कि ज्ञान भोर झ्ाननन्‍द चेतन धमं हैं ्रतएव 
यह काव्या में नही रह सकते, किन्तु काव्य उस प्रकार के झानन्दमय ज्ञान 
की चेतना को उन्‍्मीलित करता है। भ्रतएव जैसे आयु की वृद्धि में हेतु होने के कारण 
घी को आयु कहने लगते हैं उसी प्रकार आानन्दमय चेतना के उन्मीलन में हेतु होने के 
कारण काव्य को भी रसमय कहते हैं । दशरूपककार के मतानुसार रस भनुकाय के 
अन्दर नही रहता क्योकि वे स्थायी भाव को रस रूप में विकसित हुआ मानते हैं। यह 
स्थायी भाव सहृदय के श्रन्त करण में ही रहता है। दशरूपक के चतुर्थ प्रकाश की भ्रड- 
तीसवी कारिका से यही बात प्रगट है । 
“रस स एव स्वाचत्वाद्रसिकस्येव वर्तनात्‌ 
नानुकायेस्थ वृत्तत्वात्‌ काव्यस्यातत्परत्वत, ॥” 

श्र्थातु उस स्थायी भाव को रस कहते है । क्योकि एक तो उसका रस या स्वाद 
लिया जाता है, दूसरे वह रसिक के ही अन्त करण में रहता है। अनुकार्य के अन्द छू 
नही रहता क्योंकि वह श्रतीत का होता है और तत्परक होता भी नही । इस कारिका 
के भावार्थ को घनिक ने झौर स्पष्ट करते हुए इस प्रकार लिखा है--भाशय यह है कि 

जब स्थायी भाव काव्याथं के द्वारा उपप्लावित किया जाता है और रपिक के भन्तः- 

करण में ही रहता है, तव उसे रस कहते हैं। वह स्थायी भाव तब निर्भरानन्दसविः 

ख्प हो जाता है | वे रस की शअ्रवस्थिति श्रनुकाय में न मानकर रसिक में इसलिए मानते 

हे कि रसिक तो वर्तमान रहता है उसमें रस की भ्रवस्थिति सम्भव हो सकती है, किन्तु 

पनृकाय॑ (रामादिक ऐतिहासिक पात्र) अभ्तीत काल के होते हैं वतं॑मान नहीं रहते । 


काव्य १६१ 


यहाँ पर विपक्षी एक विरोधी तर्क प्रस्तुत कर सकता है। वह यह कि भत्तु हरि के प्रनुसार 
शब्दों से ही इनके रूपो का उपाधान होता है। झ्तएव अनुकार्य अर्थात्‌ रामादि का 
वरतंम्रान न होते हुए भी वर्तमान होना अभीएट ही है। इसका उत्तर यह दिया जाता है 
कि इनके भ्रवसान का अनुभव हम लोगों को नही होता । अ्रतएवं शब्द द्वारा रूप का 
श्रावान होने पर भी झ्रास्वादन के विषय में रूप का होना न होना एक-सा है । किन्तु 
विभाव के रूप में राम इत्यादि का वर्तमान रूप में भ्रवसासन श्रभीए्ठ ही है। रस को 
ग्रनुकायंगत ने मानने में दूसरा तक यह है कि कवि लोग राम इत्यादि के भन्दर रस को 
उत्तन्त करने के लिए काव्य रचना नहीं करते, वरन्‌ सहृदयो को आनन्द देने के लिए ही 
काव्य रचना करते हैं। वह रस समस्त व्यक्तियों के लिए स्वसम्वेद्च ही होता है । 

पनुकायंगत रस ने मानने के दूसरे कारण ये हैं-- 

“दृष्दु* प्रतीति ब्रीडेष्यारागढ ष प्रसद्धततः । 
लोकिकस्य स्व॒रमण्ी सयुक्तस्येव दशेनातू। 
भ्र्यात्‌ जिस प्रकार किसी लौकिक व्यवित को उसकी रमणी के साथ देखने वाले 
व्यक्ति के हृदय में प्रतीति, ब्री डा, ईप्पा, राग और द्वेप भ्रादि उत्पन्न होते हैँ उसी प्रकार 
से काब्य में भी होने लगेंगे । धनिक ने इस कारिका के आशय को स्पष्ट करते हुए लिखा 
_ है कि यदि रफ्त भ्रनुकायंगत माना जायेगा तो वह रस तो राम इत्यादि का होगा, सामाजिक 
३का उससे कोई भी सम्बन्ध स्थापित न हो सकेगा और सामाजिक को उसप्े किसी प्रकार का 
' भानत्द नही मिलेगा । ठीक उसी प्रकार जिस तरह एक तटस्थ दर्शक को किसी सपत्वीक 
व्यवित को देखने पर किसी प्रकार का आनन्द नही मिलता। जब हम किसी तटस्थ 
व्यक्ति को उत्तकी रमणी के साथ देखते हैं तब हमें या तो प्रतीति मात्र होकर रह जाती 
है कि वह बपनी पत्नी के साथ है । यदि दर्शक सज्जन है तो लज्जा का अ्रनुभव करने 
लगता हैऔर यदि वह दुए हुआ तो ईए्या करने लगेगा कि इसे यह सुन्दरी क्यो मिल 
गई । उत्के हृदय में उसके प्रति लोभ भी हो सकता है और उसके भ्रपहरण की कामना 
भी जग सकती है। इसी प्रकार राम के प्रेम को तटस्थ दर्शक की भाँति दर्शन करने वाले 
व्यक्ति के लिए भी या तो प्रतीति मात्र होकर रह जाएगी या लज्जा, भ्रपहरण आदि का 
कोई भाव उत्पन्न होगा । किन्तु ऐसा नही होता झ्रतएवं रस्त अ्रनुकार्यगत नही माना जा 
परतता | एक कारण और है । वह यह कि रस व्यग्य नहीं होता । व्यग्य वही वस्तु होती 
हक ५. धन्य भ्रकार से सिद्ध हो जैसे दीपक उसी घड़े को प्रकट करता है जो 
शिया होगे रहता है। ऐसा नही होता कि झपिव्यज्जक मानी जाने वाली वस्तुए 
लक अं वाली वस्तुओ को स्वय बनाकर प्रकाशित करें। रस की सत्ता के से 
नहीं हो में नहीं मानी जाती । भ्रतएवं विभाव इत्यादि के द्वारा उसकी अभिव्यक्ति 
* हैं पकती । इससे स्पष्ठ है कि प्रेक्षको में विभाव इत्यादि के द्वारा रस की भावना 
3 की जाती है। 

जो ह पर यहू हा सकता है कि सामाजिको में जो रस रहता हे उसका 
देवियों के 3 है । यदि सीता झ्रादि उसका विभाव मानी जायें तो सीता जैसी 
एक साधारण व्यक्ति की रति-भावना हो ही कैसे सकती है । इसका 
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उत्तर देते हुए घनज्जय ने लिखा है-- 
“घीरोदात्ताद्यवस्थाना रामादि प्रतिपादक । 
विभावयति रत्यादीन्‌ स्वदन्ते रसिकस्यते ॥” 
भ्र्थात्‌ धीरोदात्त इत्यादि श्रवस्थाशो का अभिनय करने वाले राम इत्यादि की' 
रति आदि को विभावित करते हैं, जिससे रसिको को उनमें झानन्द आता है। प्राशय 
यह है कि कवि लोग योगियो के समान ध्यान-मुद्रा से ध्यान करके केवल राम इत्यादि 
से सम्बन्ध रखनेवाली उनकी दशा को प्रबन्धबद्ध नही करते, किन्तु वे ऐसी धीरोदात्त 
इत्यादि अवस्थाओ का उपनिबन्धन भी करते हैं जो सर्वेसाघारण होती हैं | कवि प्रपनी 
कल्पना के बल पर ही उन सर्वंसाधारण अ्रवस्थाश्रो की निकटता प्राप्त करते हैं, भोर 
वे भ्रवस्थाएँ किसी एक अभिनेय राजा इत्यादि को श्राश्रय देने वाली होती हैं. प्रर्थात्‌ 
निबन्धन की सुविधा के लिए राजा इत्यादि का श्राश्रय ले लिया जाता है-- 
“ता एवं च परिव्यक्तविशेषा रस हेतव ” 
प्र्थात्‌ वे ही प्रवस्थाएँ अपनी विशेषताशों को छोडकर रस का हेतु बनती हैं। 
प्राशय यह है जिस समय हम श्रभिनय देखते हे उस समय यद्यपि ज्ञान तो यह होता है 
कि सीता को देख रहे है किन्तु रचना-कौदल से सीता अपने सीतात्त्व (जनकपुत्रीत्त्त) अश 
को छोडकर एक स्ंसाधारण प्रेमिका का रूप धारण कर लेती है। उस समय वे स्त्रीमात्र 
की वाचक हो जाती हैं । प्रतएव यह दोष नहीं रहता कि सीता जैसी जगतलूज्य: 
देवियाँ हमारे प्रेम का आश्रय कैसे बन सकती है । श्रव प्रश्न यह होता है कि फिर 
सीता के उपादान की ही क्‍या श्रावश्यकता है। इसका उत्तर यह है-- 
“क्रोडत़ामू मृण्मयर्यद्नह्दालानां ह्विर्दादिभिः।॥ 
स्वोत्साह स्वदते तद्बच्छो तृणामर्जुनादिभि ॥ 
श्र्थात्‌ जिस प्रकार भिट्टी इत्यादि के बने हुए हाथी इत्यादि से खेलने वाले बच्चों 
को श्रपने उसाह से आनन्द श्ाता है उसी प्रकार भर्जुन प्रादि से सुनने वालो को झानन्द 
झाता है । यहाँ पर श्राशय है कि जिस प्रक्रार लौकिक श्यूगार इत्यादि में स्त्री भ्रादि 
विभावो की श्रपेक्षा होती है वेसी काव्य या नाट्य में नही होती । भ्रपितु नादय रस 
लोकिक रसों से विलक्षण होते हैं। जैसा कि कहा गया है कि झ्ाठ नाटूय रस होते हैं 
(अर्जुन इत्यादि के साथ श्रोताशो को अपने ही उत्साह का झानन्द झाया करता है, इसी- 
लिए रस परिपाक के लिए झर्जुन इत्यादि का उपादान होता है। काव्य में लौकिक 
रस की श्रपेक्षा विलक्षणता होती है | इसीलिए नायिका इत्यादि भी अपनी ही प्रेमिका” 
के रूप में उपस्थित होती हैं)। 
“काव्याथंभावनास्वादों नतंकस्य न वायंते” 
श्र्यात्‌ नेक की काव्यार्थ-भावना के श्रास्वाद का निषेध नहीं किया जाता | प्राशय 
यह है किनतो नर्तेक के दृदय में लोकिक रस से रसवत्ता उत्पन्त होती है भौर न वह 
लौकिक रस के श्रालम्वन नायिका इत्यादि को उपभोग्य रूप में अ्रपनी प्रेमिका इत्यादि 
ही समझ सकता है। किन्तु यदि उसमें काव्य के श्र्थ को भावित करने की शक्ति 
(सहृदयता और रसिक्ता) हो तो वह भी हम लोगो के समान श्रभिनय का रसास्वादन 
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कर सकता है। इसके प्रतिकूल यदि वह सहृदय नही है तो उसके अभिनय का फल केवल 
दर्शको का अ्रनुरझ्जन करना होगा, उसे उस झमिनय का झानन्द स्वय प्राप्त न कर 
सकना नेक (अनुकर्त्ता) के हित में ठीक ही है, क्योकि श्रन्यथा वह झानन्दमग्न होते पर 
अभिनय करना भूलकर किकत्तेव्यविमृढ-सा खडा रह जायंगा। 


साधारणीकरण 


यथ्थपि साधारणीकरण भारतीय वस्तु है किन्तु इसे ओअंगरेजी विद्वानों ने भी 
किसी न किसी रूप में स्वीकार किया है। 'वूचर' नामक विद्वान ने साधारणीकरण की 
श्रवस्था का देखिए कितने स्वाभाविक शब्दो में वर्णन किया है 
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भर्थातु दर्शक श्रपने स्वार्थ सम्बन्धों से ऊपर उठकर सत्तप्त नेता से तादात्म्य 
स्थापित करता है। इस तरह से सारे मानव मात्र से उसका साम्य एवं ऐक्य स्थापित 
हो जाता है । इन पक्तियों में बचर साहव ने स्पष्ठ रूप से श्रालम्बनत्व घ॒र्मं सम्बन्धी 
साधारणीकरण की ही व्यजना की है । कुछ पाइ्चात्य विद्वान्‌ भाव-तादात्म्य की स्थिति 
पर अ्रधिक जोर देते हैँ । हाउसवन नामक विद्वान्‌ ने लिखा है कि--- लेखक शोर पाठक 
की भावमैत्री काव्य का एक उद्देश्य है ।' इसी कोटि के विद्वानों को दृष्टि में रखकर बाबू 
गुलाबराय ने लिखा है कि पादचात्य समीक्षक विभावादि के साधारणीकरर की भ्रपेक्षा 
भाव-तादात्म्य की स्थिति पर अ्रधिक जोर देते हैं । कुछ पाश्चात्य समीक्षकों ने इसके 
तादात्म्य की स्थिति को कल्पना का सर्वोत्तम रूप माना है | वावू ग्रलावराय का कथन 
सारपूर्णो होते हुए भी श्रन्तिम निर्णय नहीं कहा जा सकता । ऊपर हम वबूचर साहव 
के उद्धरण के सहारे दिखला आए हैँ कि आलम्वनत्व धर्म के साधारणीकरण में हो 
विदवास करते थे । ऐसी अ्रवस्था में यह कहने में सकोच नही होता कि भारतीय साधा- 
रणीकरण के प्रति पाश्चात्यो ने भी भ्रपनी भ्रास्था प्रकट की है । 
साधारणीकरण के सम्बन्ध में सस्कृत श्राचार्यों के मत--प्र स्कृत के निम्नलिखित 
विद्वानों ने साघारणीकरण के स्वरूप पर विचार किया है । 
१ भट्टनायक | ५७४ ' 
२ अभिनवग्ुप्त 
पु ३ विश्वनाथ | 
४ जगन्नाथ । 
भट्टनायक ने भरत के रससूत्र की व्याख्या अपने ढंग पर की थी | उनका रस 
सम्बन्धी सिद्धान्त भुक्तिवाद के नाम से प्रसिद्ध है। भुक्तिवाद दो नए काव्य-व्यापारो 
की कल्पना के कारण बहुत प्रसिद्ध है । भट्टनायक ने अ्भिधा के भ्रतिरिक्त भावना और 
भोजकत्व नामक दो नई काव्य-वृत्तियाँ कल्पित की थीं। इनके मंतानूसार भ्रभिवा द्वारा 
काव्य का अर्थ समझकर भावना के सहारे प्रथम काव्याथें का साधारणीकरण होता है। 
बाद में इस साधारणीकृत काव्यार्थ का भोग क्रिया जाता है। साधारणीकरण की ग्रवस्था 
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में तमोगुण भ्रौर रजोगुण का परिहार हो जाता है, केवल सतोग्रुण मांत्र शेष रह जाता 
है । सतोगुण की यह पराकराष्ठा आनन्दरूप होती है । इस सतोगुणी अवस्था में पहुँचकर 
हमें किसी भी लौकिक वस्तु का ज्ञान नही रहता । हमारा श्रह भर त्वम्‌ वाला भेद मिट 
जाता है। नायक भर नायिका के कार्य-भाव भश्रनु भूतियाँ व्यक्तिविशेष के काये और अनु - 
भूतियो के रूप में अनुमूत न होकर सामान्य मानवमात्र के कार्यों, भावो झोर भनुभूतियो 
के रूप में अनु भव होती हैं। इस प्रकार का सामान्यीक रण भट्टनायक के झनु सार साधा- 
रणीकरण कहलाता है । इसी साधारणीकृत काव्याथं को हम भोग नामक व्यापार के 
सहारे उपभुक्त करते हैं । भट्टननायक का साधारणीकरण सम्बन्धी सिद्धान्त यही है। 
इसमें भ्रालम्बनत्व धर्म के साधारणीकरण पर ही विशेष बल दिया गया है । 

प्भिनवगुप्त भट्टनायक के मत से बहुत कुछ सहमत प्रतीत होते हे । श्रतर 
केवल इतना है कि वह भट्टनायक के द्वारा माने गए भावना भौर भोग नामक काव्य- 
व्यापारों की कल्पना को अनावश्यक समझते थे। उनका कहना है कि इन दोनो ही 
काव्य-व्यापारो का कार्य सर्वेमान्य व्यजना-वृत्ति से ही चल जाता है । ऐसी अवस्था में दो 
नये काव्य-व्यापारों की कल्पना करना तर्कंसंगत नही है । 

प्रभिनवगुप्त का कहना है कि स्थायी भाव श्रौर विभावादि में वस्तुतः व्यग्य- 
व्यंजक सम्बन्ध रहता है। प्रर्थात्‌ विभावादि के सथोग से व्यजना नाम की एक भ्रलौ किक 
क्रिया उत्पन्न होती है । इस क्रिया की एक उपक्रिया होती है जिसे विभावन व्यापार 
कहते हैं। इस विभावन व्यापार के सहारे ही काव्यार्थे का साघारणीकरण होता है, 
प्रभिनवगुप्त के मतानुसार विभावादि के ममत्व और परत्व के सम्बन्धों से स्वतत्र होना 
ही साधारणीकरण है । विभावों के साघारणीकृत हो जाने पर ही यह न मेरे हैं, न 
शत्रु के हैं ग्रौर न तटस्थ के हे ऐसी सम्बन्ध स्वीकृति रहती है और 'न मेरे नही, शत्रु 
के नही, तठस्थ के नही हैं' ऐसे सम्वन्ध की श्रस्वीकृति रहती है। इस प्रकार विभावो के 
साधारणीकृत होने पर सामाजिकों के वासनागत स्थायी भाव जाग्रत हो उठते हैँ । उत्त 
समय यह व्यक्ति के होते हुए भी व्यक्ति के नही रहते हैं | साथ ही प्रपना निजत्व भी 
नही खोले हैं । उस समय सामाजिक का मन एक श्रोर तो वेद्यातर सम्पर्क शून्य हो जाता 
है भौर दूसरी झोर उसमें उन भावो के ज्ञाता होने का अरह भी नप्ट हो जाता है। वह 
भाव सकलसहूदयो के अ्रनु मव का एक-सा विपय होता है। वही चव्य॑माण श्रर्थात्‌ 
स्ास्वादित होकर रसरूप हो जाता है । रस का यह अनु भव अ्रखड रूप होता है। झौर 
गन्ने के समान अपनी निर्माण-सामग्री से स्वतत्र भी रहता है! 


१) 


शक 


ि ० ण 
अभिनवगुप्त के मत का अव्ययन करने से पता चलता है कि वे पाठक का सव 


सहृदयो से समछप होने में श्रधिक विश्वास करते थे। श्ालम्बनत्व घ॒र्मं के साधारणी- 
करण में वे विशेष विश्वास नहीं करते थे। इस प्रकार इनका साधारणीकरण का 
सिद्धान्त सहृदय के हृदय से झधिक सम्बन्धित प्रतीत होता है । वैसे तो वह झ्रालम्बनत्व 
धममं का साधारणीकरण स्वीकार करते भी मालूम पढते हैं । किन्तु उनका मूल लक्ष्य 
पाठक झौर सदृदयो के हृदय के साघारणीकरण पर वल देना था। धट्टनायक ने साधा- 
रणीयरा में फेवल प्रालम्यनत्य धर्म के साथारणीकरण पर पिचार फ़िया था । 
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प्रभिववगुप्त ने आलम्बनत्व घर्मं के साथ-साथ पाठक झौर सहूदयो के हृदयो के तादात्म्य 
पर भी विशेष वल दिया । यही दोनो में अतर है । 

विश्वनाथ--सा हित्यदर्पणकार विश्वनाथ ने विभावों के साधारणीकरण के साथ- 

_ साथ पाठक उस के साथु तादात्म्य भी झ्रावग्यक व तलाया है । विश्वनाथ ने विभा- 

/ बन को तो जैसा पिटवाम+ ने माना है वैसा ही रक्खा है पर श्रनुभावत और सचारण 
नामक दो नई क्रियाएँ श्रौर कल्पित की हैं । रसादि को भ्रास्वाद योग्य बनाना विभावन है 
यही मट्ननायक का भावकृत्व है। इस प्रकार विभावन किए हुए रत्यादि को रस रूप में 
लेना भ्नभावन है । इनका सम्यक्‌ रूप से चारण किया जाना सचारण कहलाता है। 
सक्षेप में विश्वनाथ का मत यही है। 

साधारणीकरण् के सम्बन्ध में हिन्दी विद्वानों के मत--हि नदी विद्वानों ने भी साधा- 
रणीकरण के सम्बन्ध में श्रपने मत भी प्रकट किए हैं | कुछ विद्गवानो ने तो मौलिक दृष्टि- 
कोण भी प्रस्तुत किए हैं | इस दृष्टि से आ्राचाय केशवप्रसाद ओर डा० श्यामसुन्दरदास 
का मत विशद्येष विचारणीय है। 

श्ाचार्य केशवप्रसाद झौर डा० इयामसुन्दरदास का सत-शआवचाये केशवप्रसाद 
मिश्र ने साधारणी करण का सम्बन्ध योग की मघुमती भूमिका से माता है । केशवप्रसाद 
मिश्र का अनुसरण श्यामसुन्दरदास जी ने भी किया है । डा० श्यामसुन्दरदास लिखते 
हें--“कवि के समान हृदयालू सहृदय भी जब उस मबुमती भूमिका का स्पर्श करता 
है तब उसकी भी वृत्तियाँ उसी प्रकार एक तान एक लय हो जाती हैं। कवि श्लौर पाठक 
की चित्तवृत्तियो का एक तान, एक लय हो जाना ही साधारणीकरण है ।” 

वावू गुलावराय ने श्यामसुन्दरदास एवं मिश्र जी के इस मत पर आक्षेप किया 
है । वह भ्राक्षेप त्रयोन्म्रुखी है । 

१ मधुमती भूमिका योग की दूसरी श्रेणी है अन्तिम श्रेणी नही । योगी का 
लक्ष्य केवल वहाँ तक पहुँचना ही नही होता उससे आगे वढ़कर ही उसे श्रपने इष्ट-देव 
के दशन होते हैँ । इसलिए मधुमती भूमिका को योग की श्रेष्ठतम श्रवस्था कहना उचित 
नही है । 

२. इस भूमिका तक पहुँचने के लिए कंवल पूर्व-जन्म के सस्कारो की ही 
आवश्यकता नही होती श्रपितु कवि के लिए अ्रम्यास तथा श्रन्य कुछ साधनो की भी 
अपेक्षा होती है । 

३. वह दशा मधुमती भूमिका के सदृश हो सकती है क्िन्तु मधुमती भूमिका ही 

2”' नही हो सकती । 

वावू गुलावराय जी के मत से में भी सहमत हु--वास्तव में योग की मधुमती 
भूमिका को साहित्य-क्षेत्र में घपीटना ठीक नही है । 

प्राचायें रामचन्द्र शुक्ल का मत--शुक्ल जी ने साधारणीकरण को स्पष्ट करते 
हुए लिखा है, “जब तक किसी भाव का कोई विषय इस रूप्र में नही लाया जाता कि 
वह सामान्यत सबके उसी भाव का आलम्वत हो सके तब तक उसमें रसोद्वोधन की 
शवित नही श्रा सकती | इसी रूप में लाया जाना हमारे यहाँ साधारणीकरण कहलाता 
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है ।” एक दूसरे स्थल पर उन्होने इसके स्वरूप की व्याख्या करते हुए पुन लिखा है-- 
“साधारणीकरण का अभिप्राय यह है कि पाठक या श्रोता के मन में जो व्यक्तिविशेष 
या वस्तुविशेष भाती है वह जैसे काव्य में वर्णित आश्रय का झआलम्बन होती है वैसे 
ही सब सहृदय पाठको या श्रोताझ्रो के भाव का झ्ालम्बन हो जाती है । तात्पये यह है 
कि झालम्बन रूप में प्रतिष्ठित व्यक्ति समान प्रमाववाले कुछ घर्मों की प्रतिष्ठा 
के कारण सबके भावों का झ्रालम्बन हो जाता है ।* 

उपर्यक्त उद्धरणो के श्राधार पर प्रकट है कि शुक्ल जी साघारणीकरण प्राल- 
म्बनत्व धर्म का मानते थे । डा० द्यामसुन्दरदास जी ने भी शुक्ल जी के मत को इसी 
रूप में समझा था । वह लिखते हैं कि शुक्ल जी के श्रनुसार 'विभाव, श्रनु भाव श्रादि का 
साधारण रूप देकर ही सामने लाया जाना' साधारणीकरण है। 

शुक्ल जी और दयामसुन्दरदास जी के मतों में श्रन्तर---श्यामसुन्दरदास के मता- 
नुसार उन्ही के शब्दों में सावारणीकरण “कवि अ्रथवा भावक' की चित्तवृत्ति से सम्बन्धित 
रहता है । शुक्ल जी के मतानुसार साधारणीकरणा विभाव श्रादि का होता है । शुक्ल जी 
का साधारणीकररण सम्बन्धी मत गुलावराय ने अपने ढग पर समझा है। वह लिखते हैं- 
ऐसा ज्ञात होता है कि शुक्ल जी झ्रालम्बन का साधारणीकरण नही चाहते थे वरन्‌ वह 
ऐसा धालम्बन ही चाहते हैं जो सवका आ्राश्नय वन सके । उनके मतानुसार शुक्ल जी की 
प्रतिभा विषयगत है, किन्तु वह स्वय विषयी के हृदय को साधारणीकरण का श्रेय देते 
हैं । गुलावराय जी का यह दृष्टिकोण भी ध्यान देने योग्य है । ५ 

डा० नगेनद्र फा सत--इनके मतानुसार “विषय श्रर्थात्‌ रामादि का रूप श्रज्ञात 
ही रहता है किन्तु कवि श्रपनी-प्रपनी भावना के प्ननुकूल उसका वर्णन करते हैं । उसी 
कवि की भावना का साघारणीकरण होता है। पाठक कवि की साधा रणीकृत भावना 
का झ्रास्वादन करता है । अभ्रपने इस सिद्धान्त का उन्होने निम्नलिखित शब्दों में और भी 
स्पष्टीकरण किया है--“हम काव्य की सीता से प्रेम करते हैँ । काव्य का श्रालम्बनरूप 
सीता कोई व्यक्ति नही है जिससे हमको किसी प्रकार का सकोच करने की भ्रावश्यकता 
हो | वह कवि की मानसी सृष्टि है। श्रर्थात्‌ कवि की भ्रपनी श्रनुभूति का प्रतीक है । 
उसके द्वारा कवि ने श्रपनी भ्रनुभूति को हमारे प्रति सवेद्य बनाया है। वस, इसीलिए 
जिसे हम आलम्बन कहते है वह वास्तव में कवि की अपनी अनुभूति का सवेद्य रूप है । 
उसके साधारणीकरण का भ्र्थं है कवि की भ्रनुभूति का साघारणीकरण जो भट्टनायक 
झौर अभिनवगुप्त का प्रतिपाद्य है ।” 

समस्त मतो को समीक्षा श्रौर श्रपना दृष्टिकोश--साधारणीकरण का विपय+* 
श्रत्यधिक साधारण होते हुए भी जटिल बना दिया गया है। यदि हम उपर्युक्त मतों को 
ध्यान से देखें तो स्पप्ट हो जायगा कि प्राय, श्राचारयों ने साधारणीकरण के किसी एक 
पक्ष को पकड़कर उसका प्रतिपादन किया है। सच्चा साधारणीकरण_ वह होगा जो 
सर्वागीण हो । सावारणीकरण की अवस्था में विभावादि तो साधारणीकृत होते ही हैं, 
पाठक भाश्रय श्लोर कवि झादि का तादात्म्य भी अपेक्षित होता है। यह सर्वागीण 
तादात्म्य तमी समव हो सकृता है जब कवि को सावंभ्ौमिक सार्वकालिक अनु- 


सौर 
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भूतियों का ज्ञान हो तथा परम्पर्यगत सस्कारो की रक्षा और निर्वाह में समर्थ हो । 
५८०८ भाव और रस मे अन्तर 


का स्वरूप--माव का सामान्य शअर्थ 'स्थिति' होता है । सस्क्ृत साहित्य- 
क्षेत्र में इस शब्द का प्रयोग देवादिविषयक रति आदि स्थायी भावों के वर्णन तथा व्यभि- 
चारी भावो के अभिव्यज्जन के श्रर्थ में देखा जाता है। किन्तु सामान्यतया उसका 
प्रयोग जीवन गौर जगत्‌ के विविव पदार्थों की प्रतिक्रिया के रूप में उद्भूत 
विविव सवेदनात्मक मनोविकारों के लिए होता हैं। भावों के विपय झौर विपयी 
का अस्तित्व अतिवार्य होता है। बिना विपय के वे उत्पन्न नही हो सकते | यह वात 
दूसरी है कि वह विषय चाहे कल्पना-जगत्‌ में ही वर्तमान हो । भावो का एक स्वभाव 
भी हुआ करता है । वे या तो दु खात्मक होते हैं या सुखात्मक। कुंछ झ्ाचाय भावोदय 
प्रक्रिया का सम्बन्ध शरीर से भी मानते हैं। उनका कहना है कि भावोदय से पूर्व हमारे 
स्‍्नायु और मासपेशियां सजग हो उठती हैं । कुछ दूसरे विद्वान इस मत के समर्थक नही 
हैं। वे भावों का शरीर से कुछ विशेष सम्बन्ध नही मानते हैँ । भारतीय भश्राचाय॑ श्रधिक- 
तर प्रथम मत के ही अनुयायी हैं । श्रनु मावो की कल्पना इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है । भावो 
के सम्बन्ध में एक वात श्रौर स्मरण रखने योग्य है । कोई भी भाव स्वतत्र और निर- 


पेक्ष नही रह सकता । उसका सम्बन्ध विविध प्रकार के सम और वियम भावों से झवश्य 
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रहता है । 

_भावो की स्थितियाँ भी कई होती हैं । कुछ भाव सुपुप्तावस्था में रहते हे, कुछ 
सुप्तावस्था में, और कुछ जाग्रतावस्था में भी दिखाई देते हैं । कुछ श्राध्यात्मिक भावों 
की स्थिति तुरीयावस्था में भी रहती है । इस कोटि के भाव प्रायः समाधि की अवस्था 
में रहते हैं । 

भावों के प्रसार:क्षेत्र पर भी विचार कर लेना आवश्यक है। श्राचाये रामचन्द्र 
शुक्ल ने /ज्ञान-प्रसार के भीतर ही भाव-प्रसार” माना है ।* 

में झ्ाचायें जी से पूर्णतया सहमत नही हूँ । भावो का प्रसार कोरे ज्ञान-क्षेत्र में 
ही नही होता । उनके प्रचार के मय मे पता झ्ावश्यकता होती है। कभी-कभी 
तो विना ज्ञान के ही केवल क्रिया ही भावो को प्रसरित कर देती है । सूपुप्त शोर तुरीय 
भाव क्रिया और ज्ञान की भी अपेक्षा नही रखत्ते । 

_भाव भी कई प्रकार के हुआ करते हे । इनका थोडा सकरेत काव्य के भाव-तत्त्व 
के प्रसग में किया जा चुका है। भाव की विविव झ्ाधार-भूमि या क्रियात्मक औौर प्रति- 
क्रियात्मक रूप होते हैं। साहित्य में इन्हे विभाव, सचारी और अनुभावो की सज्ञा दी 
जाती है । ध्क््न्यतस 

ऊपर हम भावों की जाग्रत, स्वप्न, सुपुप्ति और तुरीय कोटियो का सकेत कर 
चुके हैं। जो भाव हमारे हृदय में सुपुप्तावस्था में वर्तेमान रहते हैं उन्ही को स्थायी भाव 
कहते हू । सुपुप्तावस्था में स्थित भाव हो सचारी का रूप घारण कर लेते हैं। रस वास्तव 


१ चिन्तामणि भा २-पृ० २१६। 
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में स्थायी भावों का जाग्रत रूप होता है। यहाँ पर यह प्रश्न उठता है कि हम स्थायी भावों 
के जाग्रत रूप को ही रस क्यो मानते ड़ ? श्रन्य सामान्य भावो के जाग्रत रूप को नही । 

इस प्रश्न का उत्तर देने के लिए हमें स्थायी भाव के स्वरूप का स्पष्टीकरण 
करना होगा । स्थायी भाव की सबसे सुन्दर परिभाषा दश्रूपककार ने दी है । उस पर 
धनिक की टीका और भी सुन्दर है । उन दोनो श्राचार्यों के मतानुसार स्थायी भाव में 
निम्नलिखित विशेषताएँ होती हैं - 

१, जो मानवमात्र के हृदय में सुषुप्तावस्था में वर्तेमान हो । 

२ जो सजातीय श्र विजातीय दोनो प्रकार के भावों से विच्छुन्त व हो सके। 

३ जो दूसरे भावों को अपने ही रूप में परिणत करने की क्षमता रखता 
हो, उसी को स्थायी भाव कह सकते है । इनका ही उद्र क रसर्प में होता है । ये स्थायी 
भाव सामान्य भावों से भिन्‍नत होते हे। सामान्य भाव रसरूप में परिणत नही हो 
सकते । यदि ऐसा होता तो रसो की सख्या सहस्नो तक पहुँच जाती, क्योकि सामान्य 
भाव अ्रगरितत हो सकते है । किन्तु रसो की सर्या सीमित ही है । जितने स्थायी भावों 
का पता लगाया जा सका है, रसो की सख्या भी उतनी ही होती है । 

रस का स्वरूप --संस्कृत आचार्यों ने रस के स्वरूप पर बडे विस्तार से विचार 
किया है। श्ाचायें भरत, अभिनवगुप्त श्रौर विश्वनाथ के मत इस दृष्टि से बडे महत्त्व- 
पूर्ण हैं। झ्ाचायं विश्वताथ ने रस की स्वरूप व्याख्या करते हुए लिखा है-- 

“सत्तवोगप्रेकादखण्डश्च प्रकाशानन्दचिन्मय । 

वेद्यान्तरस्पर्शश्न्यो ब्रह्मास्वाद सहोदर ॥ 

लोकोत्त रचमत्कारप्राणा. फेविचित्प्रसातृभि 

स्वाकारवदभिन्‍्नत्वेना यमास्वायते रस ॥ 
अर्थात्‌ रस सच्वोद्र कप्रधान होने के कारण श्रखड रूप प्रकाशात्मक श्रानन्द- 
सप, चैतन्यरूप, वेद्यान्तर स्पशेशून्य, ब्रह्मास्वाद सदुश, लोकोत्तर, चमत्कार से भनुप्रारिणत 
रहती है । किसी सहृदय के द्वारा ही स्वाकार से भ्रभिन्‍न रूप में आस्वादित किया जाता 
है । उपयुवत पक्तियों में रस की निम्नलिखित विशेषताएँ व्यजित की गई हैं--- 

(१) रस का सम्बन्ध केवल सतोगुण से होता है। रसानुभूति की श्रवस्था में 
रजोगुण और तमोंगुण का परिहार हो जाता-है 7 रज और तम से प्रेरित ममत्व श्रोर 
परत्व की भावनाओं फा लोप हो जाता है । 

(२) रस ग्रास्वाद रूप है। वह आस्वाद भी माधुर्यरूप होता है होता है। इसका आस्वा- 

“दन केवल सहर्दयों को ही हो सकता है, सामान्य मानवों को नही । 

(३) इसका उदय ग्रल्ृण्ड श्रोर बद्गत्त रुप में होता है । इसमें विभाव, श्रनुभाव, 
स्थायी, सचारी श्रादि की ही पृथक पृथक्‌ स्थिति नहीं होती । यह समस्त मिलकर 
प्ल्वण्ड और प्रददत रस रूप में प्रतिभासित होते हैं। श्रद्देत रूप होने के कारण श्रन्य 
लोकिक और झलौकिक पनुभूतियों का तिरोभाव हो जाता है। 

(४) यह अखण्ड और अद्वंततरूपिणी प्रनुभूति चिन्मय होती है। उसमें ज्ञान 


रहतों है। बह जररूप नहो 


वी प्रतिप्शा रहतों हूँ । वह जडरूप नही होती--बह ज्ञानप्रकाश रूप होती है। 
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५] च प्रकार के रथ में चुन दो बाला आप की किक 
चमत्कार से चमत्कृत रहता है। यह चमत्कार ही उसकी त में एक विचित्र 
आकषण मर देता है| वास्तव में रसानुमूति स्थुल और भौतिक न होकर सूक्ष्म श्र 
श्राध्यात्मिक होती है । किन्तु यह आव्यात्मिकता सच्ची आध्यात्मिकता का प्रतिविम्ध 
मात्र होती है। न कण सीता है ओर न कब उत्तन सतात अनगत उसे "'ब्रह्मास्वादसहोदर” अ्रथवा “ब्रह्मानन्दसहो दर” कहा गया है। 


(६) रस नतो ज्ञाप्य होता है और न कार्य । उसका साक्षात्‌ अनुसव भी 


_नही होता । लॉकिक शब्दों में उसकी व्यजता नहीं की लौकिक शब्दों में उसकी व्यजना नहीं को जा सकती । इसीलिए उसे झनि-, 


-.......3-+-_क्‍+++++++-++ हल 


' बंचनीय ओर अलौकिक मावते-हैं-। उसकी समता निविकल्पक समाधि से भी नहीं कर 


सकते, क्योकि उस अवस्था में ग्रहदकार-भावना का सदा के लिए विनाश हो जाता है, 
किन्तु रसानुमूति की अवस्था में उसका परिहार केवल क्षणिक मात्र होता है। 

सक्षेप में रस-स्व्ररूप की यही विशेषताएं प्रमुख है | श्रव यदि हम भाव और रस 
के स्वरूपो की तुलना करें तो दोनो में निम्नलिखित अन्तर दिखाई पडेंगे--- 

(१) भावों का सम्बन्ध सतोगुरण, रजोगुण भौर तमोग्रुण तीनो से हो सकता है। 
तीनो ही प्रकार फे भाव,हो सकते हें।। किन्तु रस में केवल सत्व का ही उद्र क रहता है। 

(२) रस का आस्वादन केवल सहृदयो को होता हैं, किन्तु भावों का उदय 
मानवमात्र के हृदयो में हो सकता है । 

+ (३) रस का श्रास्वादन आनन्द रूप ही होता है, किन्तु भाव की अनुभूति 

सुखात्मक भौर दुखात्मक दोनो ही प्रकार की हो सकती है । 

(४) रस का उदय झ्खड झौर अद्देत रूप होता है, किन्तु भावों का उदय खण्ड 
रूप में ही होता है क्योकि भाव शनेक होते हैं । 

(५) रस की प्रतुभूति चिन्मयी होती है पर भावों की अनुभूति श्रचिन्मयी भी 
हो सकती है । 

(६) रस की अनुभूति लोकोत्त ररूपिणी होती है, किन्तु भाव की अनुभूति का 
यह अनिवायें लक्षण नही हे । 

(७) रसो की भ्नुभूति “ब्रह्मास्वाद्सहोदररूपा” होती है, किन्तु भावों की 
अनु भुति ढु खात्मक और सुखात्मक दोनो प्रकार हो सकती है। 

(८) रस की अभिव्यक्ति निरपेक्ष, स्वतन्त्र ओर अखड रूप होती है पर भाव 
(002 हर भी तिरपेक्ष और स्वतत्र नही रहता । रस श्र भाव में यही प्रमुख भेद है । 

; 2 0. सस मंत्री श्लोर रस विरोध--भारतीय साहित्यशास्त्र में व्शित प्रमुख नौ रसो में 
रस तो परस्पर सम्बन्बवित रहते हैँ | काव्य में ये रस एक ही स्थल पर एक साथ 

भी प्रयुक्त किए जा सकते हैं किन्तु इसक्रे विपरीत कुछ रसों में परस्पर सम्बन्ध नही 
स्थापित किया जा सकता । आचार्यो ने परस्पर सम्बन्धित रेसो के योग को रस मैत्री 
ओर विरोधी रसो को रस विरोध की संज्ञा दी है। रस का सम्बन्ध स्थायी भावों से होता। 
८ई क्योंकि इन्ही भावों से रसे की उत्वत्ति हांती है अत रस मैत्री और रस विरोध स्थायी 
भावों का ही होता है । रस शब्द से स्थायी भावो को श्रोर ही सकेत किया जाता है ज॑सा 
कि 'काव्यश्रकाश' में लिखा है--“रसशब्देनात्र स्थायिमावउपलक्ष्यते' । 


शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


+-“ईस सैत्री--जबकि परस्पर मित्र रसो का एक ही आलम्बन श्र प्राश्रय में समु- 
चित समावेश किया जाता है काव्य में उसे रस मंत्री कहते हैँ । देव कवि ने रस मैत्री को 
जन्य-जनक भाव द्वारा स्पष्ठ किया है--- 
“होत हास्य, सिगार ते, करण, रोद्र ते जानु, 
वीर जनित श्रदुसुत कहो, वीभत्स ते भयानु । 
ये आ्रापस में मित्र है, जन्य जनक के भाई, 
मित्र वरनिये शत्रु तजि, उदासहु रस जाई ॥” 
--शब्दरसायन चतुर्थ प्रकाश, पृ० ४५ 
इस प्रकार श्युद्भधार औौर हास्य, करुण भौर रौोद्र, वीर झौर भ्रद्भुत, वीभत्स 
झोर भय “की देव कवि ने परस्पर मित्र रस माना है। 
अऔ.“” रस विरोध--विभिन्‍न रसो के योग की अश्रसमर्थता काव्य में रस विरोध कहलाती 
हैं । रसो का पारस्परिक विरोध तीन प्रकार का होता है -- 

(१) एक झालम्बन विरोध---जब एक ही भ्रालम्बन को लेकर दो विरोघी रसो का 
प्रयोग किया जाता है, वहाँ एक झालम्बन विरोध होता है जैसे म्छज्भार रस का रोद्र, वीर, 
वीभत्स झादि से एक ही प्लालम्वन होने पर विरोध हो जाता है, क्योकि प्रेम, फ़्रीध और 
घुणा का एक साथ योग हो जाने पर रस का भास्वादन नही किया जा सकता । 

(२) एक झाश्रय विरोध--जव एक ही श्राश्रय के साथ विरोधी रसों का योग किया 
जाय, वहाँ एक पआ्लाश्रय विरोध होता है | जैसे एक ही आश्रय में वीर श्रोर वीभत्स रस 
का प्रयोग विरोध उत्पन्न कर देता है क्योंकि भय झौर उत्साह का उदय एक साथ नही 
हो सकता । 

(३) नैरन्तर विरोध--ने रन्तर विरोध वहाँ पर होता है जहाँ दो विरोधी रसो 
के मध्य में उन दोनों का अविरोधी रस नही रकखा जा सकता है। उदाहरण के लिए 
हम शानन्‍्त श्रोर श्ज्भार रस को ले सकते है । इन दोनो का अभ्रविरोधी रस हो सकता है 
करुणा | किन्तु यदि हम इन दोनो के बीच करण न रखकर वीभत्स रस की योजना 
कर दें तो इस प्रकार का विरोध नैरन्तर विरोध कहा जाएगा। 

पारस्परिक विरोधी रस निम्नलिखित हे-- 

आद्भार रस के विरोधी करुण, वीमत्स, रौद्र, वीर, भयानक भौर शान्त है । 

हास्य रस के विरोधी भयानक श्रौर करुण हैं । 

रोदर के विरोधी हास्य शज्ार भौर भयानक हे । 

भयानक के विरोधी श्वड्भार, हास्य, वीर, रोद्र और थान्‍्त है । 

शान्त के विरोघी रौद्र, श्द्भार, हास्य, मयानक झौर वीर हैं । 

वीभत्स का विरोवी ख्वज्भार है । 

वीर रस के विरोधी भयानक ओर शान्त हूँ । 

जहाँ पर दो विरोधी रसो के विभावादि का वर्णन होता है वहाँ पर रस दोप 
था जाता है। 

“/विरोधोरससम्बन्धिविभावादिपरिग्रह ॥” 





घ्वन्यालोक ३॥१८, पृ० १६१ 


काव्य १७१ 


इसी प्रकार विश्वनाथ ने भी लिखा है--- 
“प्ररिपन्यिरसाहुस्य विभावादे, परिग्रह //--साहित्यदपंण ७१३ 
2 के पासवरल विस का परिहार के पारस्परिक विरोध का ---रस विरोध का परिहार कई रूपो में 
किया जी सकता हैं। सेठ कन्हैयालाल पोद्दार ने 'काव्यकल्पद्र म के प्रथम भाग में पृ ० 
३८२ पर उदाहरण सहित रस विरोध के परिहार की निम्नलिखित स्थितियाँ बताई हैं । 
१ जिन रसो में एक आलम्बन विरोध होता है उन रसो के पृथक भ्रालम्बत रखने 
से विरोध नहीं रहता है । जैसे-- 
“निरखत सिय मुखकसल छवि रघुबर वारहिवार। 
निसिचर दल कलकल सुनत , बाँघत जटा सेभार ॥” 
यहाँ झ्ाश्रय तो राम ही हैं पर शज़ार की आलम्बन सीता शौर वीर रस के 
आलम्बन राक्षस हैँ । श्रत विरोध नही रहा । 
२ एक पझाश्रय में जिन रसो में विरोध होता है उनमें भ्राश्नय-मेद कर देने से 
विरोध का परिहार हो जाता है । जैसे--- 
“घनुष चढावत तोहि लखि सनमुख रन-भुविमाय । 
सृगगत जिमि सृगराज ढिय श्ररि जन जाहि पलाय ४ 
यहाँ वीर झौर भयानक दोनो का श्रालम्बन तो राजा ही है किन्तु वीर के स्थायी 
. भाव उत्साह का श्राश्रय राजा गौर वीभत्स के स्थायी भाव भय के प्राश्रय शन्रुगरा हैं 
इस प्रकार भाश्रय भेद के कारण विरोध नही है । 
३ जहाँ नैरत्तर का विरोध हो वहाँ वीच में कोई मित्र रस ले बाने से विरोध 
का परिहार हो जाता है| जैसे -- 
“आलिगित सुरतियन सां तभ-विमान थित वीर । 
निरखत स्यारत सौं घिरे रन निज परे सरोर॥” 
यहाँ प्रथम पक्ति में श्युद्भार रस झौर दूसरी पक्त में वीभत्स रस है। ये दोनों 
विरोबी रस हैं, किन्तु इनके बीच में निदशक प्राण त्यागने की ध्वनि निकलती है जिससे 
वीर रस का समावेश किया गया है। यह दोनों का विरोधी नही किन्तु उदासीन रस है । 
रस विरोध के उपर्युक्त कथित तीन प्रमुख परिहारो के भ्रतिरिकत कुछ भरन्‍्य 
प्रकार भी हैं। मम्मट ने 'काव्यप्रकाश' में इनका उल्लेख इस प्रकार किया है-- 
“स्मयेमाणो विरुद्धोषपि सास्येनाप्यविवक्षित 
प्रंगिन्यद्भत्वमाप्ती यो तो न दुष्टो परस्परम्‌” (७६५) 

2) अर्थात्‌ जहाँ विरोधी रस केवल स्मरण मात्र ही किया गया हो या जहाँ समता- 
पूर्वंक वर्णन किया गया हो भ्रथवा एक रस दूसरे रस के अ्ग रूप में प्रयुक्त किया गया 
हो तो परस्पर विरोधी रस भी दोप नही कहलाते । 

इन परिहारो के उदाहरण इस प्रकार हैं-- 
स्मर्यंमाण विरोधी रस के फारण परिहार-- 
“है याद उस दिन की गिरा तुमने कही थी मधुमयी, 
जब नेत्र कौतुक से तुम्हारे मूंद कर से रह गई। 
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यह करतल स्पर्शन प्रिये | मुझसे न छिप सकता कहीं, 
फिर इस समय क्या ताथ ! मेरे हाथ वे ही है नहीं ॥” 
उत्तरा-विलाप की इन पक्तियों में करुणा के साथ ख्ुगार का पुवंकालिक स्मरण- 
मात्र है। 
साम्य विवक्षित होने के कारण परिहार --जहाँ उपमान उपमेय की समानता 
पूरक वर्णत की इच्छा से विरोधी रस का प्रयोग किया जाय जैसे -- 
“भक्ति तिहारी यों बसे मो सन में श्रीराम, 
बसे फामिजन हियनि ज्यों परम सुन्दरी वास।” 
दूसरे किसी रस या भाव के श्रग हो जाने से परिहार--किसी रस के अग रूप 
में प्रयुकतत किया गया विरोधी रस भी दोष नही कहलाता जैसे-- 
“ग्रावतु है न बुलावतु हुँ भई प्राधिक हू मुख को न दिंखाव॑ 
बाते श्रनेक रहस्यमयी सुनिके हूँ नहीं कछु बोलि सुनाव॑ 
पास गए हू न ह्वूं समुही कत्त व्य-विमूढ भई दरसावे 
भूपति तेरे रिपून की बाहिनी मानवती जुबती-सी लखावे ॥” 
यहाँ राजा की वीरता की प्रशसा करते हुए शत्रु सेना की भयानक चेष्टाओ की 
मानिनी युवती से उपमा दी गई है। श्रत भयानक और श्यगार दो विरोधी रस वर्शित 
हैं । इसुद्बोप का परिहार भयानक के राजविपयक रति का श्रग हो जाने से हो जाता है। 


कट 73225 रस के बाधित हो जाने से परिहार--प्रधान रस की प्रवलता होने परू 
विरोधी रस प्रयुक्त होने पर बाधित हो जाता है । 


“साँचठहु विभव सुरम्य है रमनो हू रमनीय। 
दे तसनी-भगि लो चल जीवन स्मरनी या 
श्र इसमें शान्त शौर म्ट गार रस है किन्तु श्युगार, घान्त द्वारा बाधित है । 
रस सम्बन्धी काव्य दोपो की व्यापकता और उनके परिहार के उपाय 
काव्य-दोप की सामान्य परिभाषा इस प्रकार है-- “मुख्य श्र्थ का जिससे अ्रप- 
ँ+पं हो उपतेदोप कहते है ।” काव्य दोप मुख्य रूप से तीन होते है -- 

(१) शब्द दोप ३७ 

(२) श्रर्थ दोप २३ 

(३) रस दोप १० 

स्थूल रूप से रसदोप यद्यपि काव्य दोष का ही एक अग है किन्तु श्रेष्ठ 
काव्य को व्यान में रखते हुए हम सभी काव्य दोपो को रस दोष ही कह सकते हैं । इसके/+' 
निम्नलिखित कारण हो सकते हैं -- 

(१) काव्य का लक्ष्य होता है श्रलोकिक भ्रानन्द की प्राप्ति । काव्य में रस की 
झ्वस्यिति होने पर ही इस आनन्द का अनुमव हो सकता है। काव्य में शब्दगत, श्र्थ- 
गत या रसगत क्रिप्ती भी प्रकार के दोप इस रसानुभृति में वा घक होते हैं। भ्त, सभी 
काव्य दोप रस दोप के अन्तर्गत झाते हैं । 

(२) भारतीय झाचारयों ने रस को ही काव्य की आत्मा माना है। विददव- 


काव्य श्छ३े 


साथ ने तो काव्य की परिभाषा में रसपूर्णो वाक्य को ही काव्य कहा है-- “वाक्य रसात्मक 
फाव्य” । श्रत रस काव्य का अभिन्‍न अग होने के कारण काव्य का कोई भी विकार 
रस में भी विकार उत्पन्न कर देता है । 

कि (३) भावनाझो की झभिव्यवित तीन प्रकार से हो सकती है-- 

(क) अभिधामूलक शैली में 

(ख) लक्षणामूलक शैली में 

(ग) व्यजनामूलक शैली में 

व्यजनात्मक या ध्वन्यात्मक काव्य ही श्रेष्ठ काव्य माना जाता है | ध्वन्यात्मक 
लाने के लिए काव्य के शब्दों में झ्नालक्रारिक सौन्दर्य लाने की आवश्यकता नही होती । 
यह ध्वनि तो व्यजक शब्दों द्वारा श्रर्थगत सोन्दर्य में ही विकसित होती है झौर रस की 
घारा प्रवाहित होती है । यदि काव्य में शब्दगत या अ्र्थंगत कोई भी दोष उपस्थित 
होगा तो रस का सचार भली भाँति न हो सकेगा । श्रत वे शब्द झौर भ्र्थंदोप रसदोष 
ही कहे जायेंगे । 

(४) रस सलक्ष्य क्रम व्यग ध्वनि का ही एक प्रमुख भेद है। काव्यदोप ध्वनि 
को बाधित करनेवाले श्रर्थ दोप रस में भी अवश्य वाघा पहुँचायेंगे । रस को बाधित 
करने के कारण उन भ्र्थंगत दोषों को भी रसदोप ही कहेंगे । 
/ (५) काव्यदोप की उपर्युक्त परिभाषा में “मुख्य-प्र्थ/ का तात्पयं ध्वनि से 
है | शब्दो हारा काव्य में व्यञ्जनात्मकता लाई जाती है और व्यजनात्मकता के श्रथेगत 
सौन्दर्य से ही मुख्य श्रथ या ध्वनि का बोध होता है । उस मुख्य भ्र्॒थ के प्रपक में 
सहायक कोई भी काव्यदोष उसकी ध्वनि या रस में भी प्रपकर्ष उत्पन्न करेंगे । अत. वे 
शब्द-प्रथंगत दोष ही कहलायेंगे । तुलसी ने शब्द ओर श्र्थे के अश्रभिन्‍नत्व को “गिरा 
परय जल-बीचि सम कहियत भिन्‍न न भिन्‍न-- कहकर इसी बात को ध्वनित किया है। 

इस प्रकार स्पष्ट है कि काव्य दोषो श्रौर रस दोपो में कीई मौलिक अन्तर 


नही है । 
रस के निम्नलिखित दस दोष माने गए हें-. 
स्वशब्द वाच्य दोष, प्रतिकूल विभावादि दोष, क्लिष्ट कल्पना, अस्थान में रस 
की स्थिति, रस-विच्छेद, रस की पुत्र पुन दीप्ति, श्रगी को भूल जाना, श्रग को 


प्रधानता देना, प्रकृति-विपयेय । कुछ अ्रवस्थाएँ ऐसी हैं. जिसमें रस दोप का परिहार हो 
5 हि है । 


रस दोष के परिहार की श्रवस्थाएँ--इसके अन्तर्गत पूववणित रस विरोध के 
परिद्ार में वशित सभी वशित अवस्थाएँ आयेंगी । इसका उल्नेख पहले कर चुके हैं । 


५.८ और ध्वनि का सम्बन्ध 


रस और घ्वनि के सम्बन्ध को समझने के लिए हमें रस-निष्पत्ति के सिद्धात 
शौर ध्वनि के सिद्धात पर भत्यन्त सक्षेप में विचार करना पडेगा । रस की निष्पत्ति के 
सम्त्नन्ध में भरत का रससूत्र वहुत प्रसिद्ध है--- 


“विभागनुभावण्यभिचारि सथोगाद्रसनिष्पत्ति.”--श्रर्थातु विभाव, ग्रनुभाव श्रीर 
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व्यभिचारी से पृष्ट होकर स्थायी भाव इस दक्षा को प्राप्त होता हैं । भरत के इस रस- 
सूत्र की व्याख्या के सम्बन्ध में रसगगाघर में लगभग ११ मतो का उल्लेख किया गया 
है । इनमें चार मत बहुत प्रसिद्ध हैं-- 

(१) भट्ट लोल्लट का उत्पत्तिवाद । न! 

(२) शकुक का प्रनचुमितिवाद । 

(३) भट्टनायक का मृक्तिवाद । 

(४) प्रभिनवगुप्त का श्रभिव्यक्तिवाद | 

इनमें प्रथम तीन मत दोषपूर्ण हें भौर पूर्वापृर्व भाषायों द्वारा उनका खण्डन 
किया जा चुका है । श्रव सबसे भ्रधिक प्रतिष्ठा भ्भिनवगुप्त के 'अभिव्यक्तिवाद' की है । 

अभिनवगुप्त ने रस की श्रभिव्यक्ति काव्य के व्यजन व्यापार द्वारा मानी है । 
उनके मतानुसार साधक काव्य है, साध्य रस है, साधन व्यजना है भौर इतिकतंव्यतारूप 
गुणालकार श्रौचित्यादि का अन्वय होता है। व्यजना-वृत्ति ध्वति सिद्धात का प्राण है । 
काव्य में व्यजक शब्द का व्यग्य भ्र्थ का बोध इसी व्यजनावृत्ति के सहारे ही होता 
है । इस वृत्ति को व्यजना का श्रभिधान इसलिए दिया गया है कि यह भभिधा भौर 
लक्षणा से भ्रस्फुट श्रथों को स्फूट करती है । इस वृत्ति द्वारा जो अर्थ प्राप्त होता है उसे 
व्यग्यार्थ कहते है । इस व्यग्या्थ को ध्वनिकारो ने ध्वनि की सज्ञा दी है-- 

ध्यत्नार्थ शब्दों वा तम्थंमुपसर्जनोकृतस्वाथों <. 
व्यकतः काव्य विशेष स घ्वनिरिति सुरभि.कथितः 7 
- ध्वन्यालोक ११३ 

व्यग्यार्थ भी कही वाच्याथ्थप्रधान होता है श्ौर कही गौरा । जहाँ वह वाच्यार्थे 
से प्रधान द्वोता है वह्दी उसे ध्वनि कहते हैं । इस प्रकार हम देखते हैं कि व्यजना-वृत्ति से 
जिस व्यग्यार्थ का बोध होता है वही रस का कारण है । इस श्रोर ध्वनि में यही सम्बन्ध 
है | ध्वनिकार ने तो इसलिए रस को रस घ्वनि कहा है। उपर्युवत विवेचन से स्पष्ट 
है कि रस ध्वनि का ही एक भ्रग है। ध्वनि के मेंदो का उल्लेख करते हुए श्राचार्यों ने 
उसे स्थूल रूप से दो भेंदो में वॉटा है-- * 

(१) अभिधामूला (विवल्लित प्रन्यपदवाच्य-ध्वनि) 

(२) लक्षणामूला (अ्रविविक्षित वाच्य-ध्वनि) 

भ्रमिधामूला घ्वनि के भी दो भेद किए गए हैं। भ्रसलक्ष्यक्रम व्यग्य ध्वनि श्र 
सलध्ष्यक्रम व्यग्य ध्वनि | भ्रसलक्ष्यक्रम व्यग्य ध्वनि के श्रन्त्गंत ही रस, भाव, रसाभास,, 
भावाभास, मावोदय, भावश्ञान्ति और भावशवलता श्रादि पाठ भेद आते है । 

रस को भसलद्ष्यक्रम व्यग्य के भ्रन्तगंत इसलिए रखा गया है कि विभावादि 
द्वारा जो रस की पनुभूति होती है उसमें किसी प्रकार का पूर्वापर सम्बन्ध का प्रनुभव 
नही होता । पूर्वापर सम्बन्ध तो वहां भी होता है किन्तु वह क्रम “दात पत्र मेंदत 
न्याय” के अनुसार प्रतीत नही होता । 

सक्षेप में रस भौर ध्वनि का यही सम्बन्ध है । 

रसों फी सर॒घा--अल कारों के समान रसो की संख्या में भी समय-समय पर 
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विस्तार होता रहा है। रस सम्प्रदाय के प्रवर्तक भरत मुनि ने /नाटथशास्त्र' में श्वगार, 
रोद, वीर और वीभत्स इन चार ही रसो का प्रमुंख रूप से उल्लेख किया है। इन्ही से 
ऋरमश' हास्य, करुण, भ्रदुभुत और भयानक रसो की उत्पत्ति मानी है। इस प्रकार सब 
ओठ रसों का वर्णंन किया है--- 
“पग्रष्टो नाट्ये रसा स्मृता:' 
--नाटचशास्त्र 
इन श्राठ रसो का उल्लेख इस प्रकार किया है-- 
“पु गार॒ हास्य. करुण--रोद्रवीरभ यानका 
वोभप्साजू तसज्ञो चेत्यष्ठों नादये रसा स्‍्मृता 
>>माट्यश्षास्त्र ६१६ 
इन रसों के वाद 'शान्तोषपि नवमो रस. इत्यादि कहकर श्ान्त रस भी निरू- 
पित किया है। वे शान्त रस से ही सब रसो की उत्पत्ति भ्ौर उसी में उनका अवसान 
होना भी मानते हैं-- 
“स्व स्व निमित्तमासादय शान्‍्ताउद्भावः प्रवर्तते 
पुननिमित्तापाये च. शान्त एवोपलीयते 
“-नताट्यशास्त्र ६१०८ 
7 श भक्ति रस को वे ज्ान्त रस के अन्तर्गत मानते हैं । इस प्रकार शान्त रस को 
नाक में स्थान न देते हुए भी उसे सब रसो का उद्गम ओर अस्तस्थल कहा है। 
'विक्रमोवंशीय' झोर “काव्यादणे' में शान्त रस को चर्चा नही है, इनमें नाटयशास्त्र 
में वणित भ्रत्य झाठ रसों का ही निर्देश है। किन्तु बाद में 'उद्भूट' ने शर “विष्णुघर्मो- 
तरपुराणु' में नौ रस दिए है । कुछ विद्वानों का मत है कि शान्त रस की भ्वतारणा 
सर्वेप्रथम उद्धूट ने ही की थी । नाटबशास्त्र में शान्त रस वाला श्रश उद्धूठ द्वारा ही 
जोडा गया है। रुद्रट ने अपने 'काव्यालकार' में प्रेयानू नामक दश्यम रस माना है। 
इसका स्थायी भाव स्नेह है। विश्वनाथ ने प्रेयान्‌ के स्थान पर वात्सल्य को दशम रस 
कहा है (१ महाराजा भोज ने बारह प्रकार के रसो की कल्पना की है । वे प्रेयान्‌ उदात्त 
भौर उद्धत को भी रस मानते है -- 
“बीभत्सहास्य प्रेयासं. शांतोदात्तोद्धता रसा.” 
--सरस्वती कण्ठाभरुण 
नए रूप गोस्वामी, मधुसूदन सरस्वती आदि ने भक्ति को स्वतन्त्र रस कहा है । 
भवित रस के समर्थक भक्ति रस में हो नवरसो की स्थिति निरुपित करते हैं। 'भागवत' 
में यह भक्ति रस भागवत रस के नाम से दिया गया है-- 
/निगमकल्पतरोगंलित फल शुकमुखादमृतद्रवसयुतम्‌ 
पिवत्‌ भागवत रसमरालय मुहुरहो रसिका भुवि भावुका ” 
उज्ज्वल नीलमरि में भक्ति को उज्ज्वल रस तथा रसगगाघर में इसे भाव 
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भयानक से वीभत्स और शान्त रसो को वे दोनो पक्षो में मानते हैं । शद्भार रस की 
प्रधानता को स्पष्ट करते हुए वे लिखते है-- 

“तीनि सुर्य नव ही रसनि, द्वा हाँ प्रथमनि लोन, 
प्रथण मुख्य तिनहन में, दोऊ तेहि आधीन । 
हास, भाव, सिगार रस, रुद्र, फरुन रस वीर, 
झद्भुत श्रोर वोभत्स सग, सातो वरनत घोर ॥” 

--शब्दरसायन तृ० प्रकाश, पृ० ३१ 
इन पक्तर्यों में देव कवि ने तीन-तीन रसो को एक साथ रस मानकर प्रथम दो का 
तीसरे में लीन होना वताया है । इस प्रकार हास झोर भाव शृज्भार में, रोद्र और करुण 
वीरमें तथा श्रदूभुत भर वीमत्स शान्त रस में लीन होते है । भ्रत देव ने शज्भार, वीर 
श्रौर शान्त यह तीन प्रमुख रस कहे हैं । इन तीनो में भी वे शछज्भजार को मुख्य और भ्रन्य 
दो को उसके झ्मधीन मानते हैं । 
“भवानी विलास' में भी देव कवि ने शृद्भार को ही सव रसो का मूल मानते 
हुए लिखा है-- 
“भूलि कहत नवरस सुकवि सफल मूल श्द्धार । 
तेहि उछाह निरबेद ले बोर सांत सचार ॥7” (११०) 
देव कवि के समान रीतिकाल के श्रधिकाश कवियों ने श्ूगार रस को ही 
महत्त्व दिया है। मतिराम कवि की 'रसराज' नामक पुस्तक इसी उद्देश्य के हेतु रची गई“ 
है। आचार केशवदास ने भी अपनी “रप्तिक प्रिया” में लिखा है--- 
“नव हू रस को भाव वह तिनको भिन्‍त विचार । 
सबको केशवदास कहि, नायक है सिगार 0” 
इनके झतिरिक्त सुखदेव मिश्र, कवीन्द्र, दास, तोप, वेनी, पश्चाकर भ्रादि कवियों 
ने भी श गार रस को सर्वाधिक महत्त्व दिया है-- 
'स्याम वरण ब्र॒जराज पति, थाई है रतिभाव 
ताहि कहत घिगार है, सकल रसन को राव ॥” 
--वेनीप्रवीन, नवरसतरग 
कवि पद्माकर 'जगद्विनोद' में लिखते हँँ-- 
“नवरस में सिगार रत्त, सिरे कहत सब कोइ” 
श्रूगार का रसराजत्व--»र गार रस को अधिकांश श्राचार्यों ने रसराजत्त्व 
की उपाधि दी है । इसका सर्वेप्रमुस कारण है शव गार-भावना की व्यापकता । श््ृगार ४ 
का स्थायी भाव रति है। रति प्रत्येक प्राणी की शाइवत भावना है। आचार रुद्रट ने 
एक स्थल पर लिखा हे--- 
“अनुसरति रसाना रत्यतानस्य नान्य सकलमिदभनेन व्याप्तवातवृद्धस्‌ 
तदिति विरचनोव सम्यगेष प्रयत्नात्‌ भवति विरसमेवानेन होनहि फाव्यम्‌” 

| --काव्यालकार 

भर्यात्‌ ख्गार रस की स्थिति झ्ावाल-वृद्ध में रटतो है । इसके समान सरस रस 


काव्य 


झन्य कोई नही है। काव्य में इस रस का सम्यक्‌ निरूपण होना चाहिए क्योकि 
रहित काव्य नीरस हो जाता है। 
अभिनवगुप्त ने भी अपनी 'अभिनवभारती' में ग्तत्न कामस्य सकल जाति सुलभ- 
तया *“ इत्यादि शब्दों में श्वृगार भावना को जाति सुलभ सामान्च भाव कहा है । यह 
प्रत्येक काल और जाति में निरण रूप से विद्यमान रहा है इसीलिए इसे शझ्रादि रस भी 
कहा गया है। काव्य मानव-भावतायो का वर्णमय चित्र होता है अतः मानव की प्रधान 
भावना को भी झ्गार रस के नाम से प्रधान रूप दिया गया है। 
आगार रस की सरसता और कमनीयता ने भी उसे झ्ाकप॑त्त्त प्रदान किया है । 
यही कारण है कि साहित्य के किसी भी युग के लेखक और कवि अपनी रचना में श्वगार 
रस का त्याग नद्दी कर सके हैं। झ्ूगार रस-प्रवान ग्रन्थो की सख्या अन्य रसो की 
भ्रपेक्षा अधिक है। भनन्‍य किसी रस को जहाँ कही प्रधानता भी दी गई है वहाँ भी लेखक 
अगार की उपेक्षा नही कर सके । देवराज गुरु, दाम्पत्य और वात्सल्य में से क्सी-स- 
किसी रूप में रति-भावना का विस्तार देखा जाता है । 
शगार रस के भेदो और उसके भाव, प्नुम,/व और सचारी भ्रादि का जितना 
विस्तृत और सूक्ष्म विवेचन लक्षण ग्रन्थों में किया गया है उतना अन्य किसी रस का नहीं 
किया गया । इसका कारण भी यही है कि श्गार रस में जितना लेखकों का मन रमा 
: है उतना प्न्य रसो में नही। अन्य रसो को तो अधिकाश विद्वानों ने श्गार के श्रधीन 
कहकर एक मात्र श्गार रस ही माता है। कवि कर्णपूर ने 'अलकार कौस्तुभ' में कहा 
हैं--- 
४“ उन्मज्जन्ति निसज्जन्ति प्रेमसण्डरसत्वत 
सर्चे रसाइच भावादच तरगा इववारियों ४” 
अर्यात्‌ जिस प्रकार समुद्र में तरगें उन्‍्मीलित होती हैं उसी प्रकार प्रेम में भन्य 
सभी रसो का उनमीलन होता है । 
शृगार के श्रन्तर्गत सभी सचारी मावों का निदशेन हो जाता है। भन्य रसो में 
सभी सचारियो का प्रयोग नही किया जा सकता । आलस्य, जुगुप्सा, मरण झादि जो 
सचारी भाव सयोग झ्यगार में वर्जित है वे वियोग झगार में वर्णित किए जा सकते हैं । 
देव कवि ने श्गार को रूप अनन्त कहा है। पक्षी जिस प्रकार झाकाश का शअन्त नहीं पा 
सकते उसी प्रकार श्रन्य रस भी उसकी झननन्‍्तता तक नही पहुँच सकते--- 
“विमल सुद्ध सियार-रस, देव अझ्रकास अनन्त । 
उडि उड़ि खग ज्यों श्रौर रस विदस न पावत श्रन्त 
हिन्दी के रीतिकालीन कवि वेनी प्रवीन ने श्वूवार की र॒सराजता का एक दूसरा 
ही कारण कल्पित किया है। श्गार का र॒ग श्याम वर्ण का माना गया है। यही वर्ण उनके 
काव्यालम्बन रसिक कृष्णु का भी है । रति जैसा मधुर भाव इसका स्थायी भाव है 
इसीलिए वे शृगार को प्रधानता देते हुए लिखते है -- 
“धस्मास पबरण ब्रजराजपति, थाई है रतिभाव । 
ताहि कहत सिगार हे, सफल रत्न को राज॥” -- नवरसतरग 


जी 
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खूजड्भार का शास्त्रीय रूप 


श्राचार्यों ने श्गार का श्याम वर्ण माना है। विष्णु इसके देवता हें--श्याम- 
वर्सों विष्णुदेवतोष्यं श्यद्भार 

स्थायी भाव --श्यूगार का स्थायी भाव रति है। साहित्य-दपंण में रति को 
स्पष्ट करते हुए लिखा है - 'रतिमंनोनुकूलेबथें मनस प्रवरायितम्‌' अर्थात्‌ मनोथ्तुकूल- 
वस्तु के प्रति प्रमाद होने को रति कहते है । 

प्रालम्बन विभाव-- (नायिका शौर नायक) इस रस की नायिका प्रौढा और प्रेम- 
शून्य वेश्या के श्रतिरिकत श्रन्य सभी प्रकार की हो सक्ती हैं । नायिका के निम्नलिखित 
भेंद रसतरज़िणी में दिए हुए हैं -- 





नायिका 
| 
| | | 
स्वकीया परकोया सामानन्‍्या 
मिशन! सर पक मिल मकर चमक मी 
| | | 
मुग्धा सा प्रौढा ऊढा या प्रौढा अनूछढा 
| 
ज्येष्दा.. कनिष्ठा 
| | 
| 
घीरा श्रधीरा धीराघीरा | 
| 
अवस्थानुसार 





| | 


प्रोपित- खण्डिता कल्हा- विप्र- उत्का या वासक- स्वाधीन- अ्रभि- 
पतिका न्तरिता लब्धा उत्कठिता सज्जा पतिका सारिका 


स्ववीया (पतित्नरता) नायिका तीन प्रकार की होती हे--मुग्चा, मध्या और+ 
प्रौद्धा । भ्रकुरित यौवना नायिक्रा को मुग्धा कहा गया है। मध्या में लज्जा और काम 
का सम्मिश्रण रहता है । प्रौढा नायिका में लज्जा नहीं रहती वह अन्यासक्त नायक 
को कठोर वाक्य कहती है । मध्या और प्रौढ्ा नायिकाएँ दो प्रकार की होती है । ज्येप्ठा- 
जिसके प्रति पति का प्रेम अधिक होता है, दुपरी कनिप्ठा--इस पर प्रेम कम होता है । 
मध्या ज्येप्ठा शोर कनिप्ठा तथा प्रौडा ज्वेष्ठा श्लौर कनिष्णा तीन-तीन प्रकार की होती 
हैं) धीरा, भ्रघीरा ओर घी राघीरा । मध्या घीरा नायिका श्रन्यासक्त नायक पर परि 
द्वाम के व्याज ये वोप करती है, फिन्‍्तु श्रघधोरा नायिका रुदन द्वारा श्रौर धीराधीरा 
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वक्रोक्ति द्वारा नायक को दुृखित कर कोप करती है। प्रौढ्ा घीरा नायिका ऐसे नायक 
का वहिरूप से तो झ्रादर करती है किन्तु अन्दर से कुपित रहती है। शअ्रघीरा प्रौढा 
अन्यासवत नायक का ताडन करती है और घीराघीरा वक़ीक्ति द्वारा उसे लज्जित करती 
है | परकीया (प्रेमिका) नायिका दो प्रकार की होती है । ऊढा (प्रौढा) और अनूढा । 
ऊढा वह है जो अन्य पुरुष से विवाहित होती है । झनूढा श्रविवाहित होती है । सामाभ्या 
प्रेमयुक्‍्त वेश्या होती है । 
अवस्थानुमार किया गया वायिका-मेद इस प्रकार है-- 
प्रोपित पतिका--जिसका नायक परदेश चला गया हो । 
खण्डिता--परासक्त नायक को देख ईर््या से युक्त । 
कलहान्तरिता--नायक से कलह कर पश्चात्ताप करनेवाली । 
विप्रलब्धा--सकेत स्थान पर नायक के न श्राने से भ्रपमानित । 
उत्का--नायक के न आने से चिन्तित । 
वासकसज्जा--नायक के आने से पूर्व श्ुज्भार करनेवाली । 
स्वाधीनपतिका--अने ग्रुणो से नायक को झधीन करनेवाली । 
अभिसारिका -- सकेत स्थल पर जानेवाली नायिका । 
प्रकृति के अनुसार नायिकाएँ तीन प्रकार की होती हँ--- 
उत्तमा--अन्यासक्त नायक का भी हित चाहनेवाली । 
सध्यमा--नायक के अनुसार हित-अ्रहित करनेवाली । 
झधमा--नायक द्वारा हित करने पर भी उसका अ्रहित करनेवाली । 
स्वभावानुसार नायिकाएँ तीन प्रकार की होती हँ-- 
अन्य सम्भोगदु खिता--नायक के साथ प्रेम करनेवाली अन्य नायिका को 
देख दुखित होनेवाली । 
वक्रोक्तिगविता--स्वरूप और नायक के प्रेम पर गये करनेवाली । 
मानवती--श्रन्यासक्त नायक पर कोप करनेवाली । 
मुग्धा भ्रवस्थानुसार चार प्रकार की होती है -- 
ज्ञातयौवना । 
झज्ञातयौवना । 
नवोढा । 
विश्रव्ध नवोढा । 
प्रौढ्ा नायिका के क्रियानुसार दो भेद हैँ-- 
रतिप्रिया 
आनन्दसम्मोहिता । 
परकीया के क़ियानुसार छ भेद हैं-- 
गुप्ता--अपने प्रेम को छिपानेवाली । 
विद्धा--चातुरी से नायक को सकेत करनेवाली । 
लक्षिता--जिसका प्रेम सखियो पर प्रगट हो गया हो । 
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अनुशयाना--सकेत स्थान पर जानेवाली । 
कुलटा--कई पुरुषो से प्रेम करनेवाली । 
मृदिता--इच्छित वातो पर मुग्ध होनेवाली । 
अनु शयाना परकीया तीन प्रकार की होती है-- 
सकेत विघट्टना--सकेत स्थान के नष्ट होने से दु खित । 
भावीसकेत विघट्ूना--भावी स्थान की चिन्ता करनेवाली । 
रमणगता--सकेत स्थल पर कारण॒वश न पहुँचनेवाली । 
नायक के भेद-- नायक तीन प्रकार के होते ह-- 
पति-- 
उपपति--अन्‍्याप्तक्‍्त नायक । 
वेशेपिक--व्यभिचा री नायक । 
पत्ति चार प्रकार के होते हैं-- 
अनुकल- पत्नी पर अ्रनुरवत । 
दक्षिण--कई नायिकाओ पर समान रूप से झ्नुरकत । 
घृष्ट--अपराधी और तिरस्कृत होने पर भी विनय करनेवाला । 
शठ --भ्रपराधी चतुर नायक । 
उद्दीपन विभाव--श्णद्भार के उद्दीपत विभाव नायिका की सखी नायक के सखा 
झोर दूती, देश-काल ग्रादि हे । सखी की शिक्षा, परिहास, उपालम्भ आदि से रति-भावना 
उद्दीप्त होती है । सखा चार प्रकार के होते हैँ--- 
पीठमर्द, विट, चेट, विदृूषक् । दूती भी चार प्रकार की होती हे - उत्तमा, 
मव्यमा, श्रधमा झौर स्वयदूतिका । 
इनके श्रतिरिक्त वन, उपवन, ऋतु, पुष्प, भ्रमर, को किल श्रादि देश-काल सम्बन्धी 
वस्तुएं भी उद्दीपन रूप में प्रयुक्त होती हैं । 
अनुभाव--नतायक नायिका की कायिक, वाचिक ओर मानसिक क्रियाएँ प्रति- 
क्रियाएँ भर अवस्थाएँ श्ृद्धार रम के श्रनुभाव होते हैं। जैसे अर भग, भुजाक्षेप, पारस्प- 
रिक ग्रवलोकन, स्वेद, रोमाञ्च श्रादि । अनु माव असख्य होते हैं । स्त्रियों के २८ शल- 
कार भी अ्नुभाव ही हैं । 
व्यभिचारी या सचारो भाव--जुग्न॒प्मा, उग्रता, मरण को छोडकर हपे, मोह, 
चिन्ता, लज्जा, उत्मुकता आदि सभी सचारी शृज्भार रस के अ्रन्तगंत होते हे । सयोग 
श्यज्ञार में आ्ानन्दोत्यादक सचारी का प्राचुर्य रहता है और वियोग श्ज्भार में करणो- 
सादक मचारियों की अधिकता रहती है । 
श्ज्भार रस के भेद--शज्भार रस के प्रमुख दो भेद किए गए हैं - सयोग झौर 
वियोग 
“श्रृद्धारस्याड्िनस्तावदादो दो भेदी । सम्भोगो विप्रलम्भवच ४ 


गा 5 घ्वन्यालोक 
सथोग प्रोर बियोग के नी अनेक अवान्तर विभेद हे । 
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सम्भोग श्वुद्धार 

किसी कवि के सम्सोग ख्गार का वर्णोन करते समय किसी झालोचक को 

कौन-कौन सी वातो पर विचार करना चाहिए इस विषय पर प्राच्य या पाइचात्प किसी 
5श्नाचाय ने विशेष कुछ नहीं लिखा है १ वास्तत्र में सम्भोग श्ूगार कामशास्त्र का विषय 

है। शूगारी कवियो ने प्राय. सम्मोग-स्यगार का वर्णेणन करते समय कामशास्त्र के ग्रन्थों 
का ही अनुकरण किया है। अतएव यहाँ पर हम कामसूत्र के प्रकाश में ही श्गार की 
बातो पर प्रकाश डालना उचित समभते हैं ) 
सम्सोग और कलाएँ- 

हमारे यहाँ कामभास्त्र में काम-कलाझो का विस्तार से उल्लेख किया 
गया है। यह काम-कलाएं चार प्रकार की होती हे-- 

१ कर्माधित--नलृ त्य, संगीत, वाद्य, चित्रकला आदि २४ कलाएँ कर्माश्रित होती हैं। 

२, चू ताश्चित --ऋकुछ कलाएं ऐसी होती है जिनका सम्बन्ध थू त-क्ीडा से होता 
है। जैसे भ्रक्षविद्या, नयज्ञयन रूय, सख्या श्रादि ।यह सख्या में २० है | 

३ शयनोपचारिक-- भावग्रहण, प्रत्यद्भरान आदि १५ कलाएँ शयनोपचारिक 
नाम से अ्रभिह्ित को जाती है । 

४ उत्तर कलाएँ--इनके अच्तर्गत शापदान, तिरस्कार, शपथ करना, प्रस्थिता- 
नुगमन इत्पादि । 

कलाओ के इन मेदो से स्पष्ट पत्ता चलता है कि सयोगावस्था में नायक और 
नायिका कुछ निश्चित परिपाटियों का पालन करते थे ! किसी कवि के संयोग, श्टगार 
की आलोचना करते समय झ्ालोचक को उस कवि की क्ृतियों में इन कलाग्रो की स्थिति 
का निर्देश करना चाहिए । 

स॒योग झ्ूगार का आवश्यक वर्णनीय अग नायक शौर नायिका का सौन्दर्य- 
चित्रण भी होता है । मधिकत्तर नायिका के सौन्दर्य-वर्णन को ही महत्त्व दिया जाता है । 
नायिका के सौन्दर्ये-वर्णान से साहित्य मरा पडा है। ज्योतिपश्ञास्त्र और कामशास्त्र 
के अनुसार श्रेष्ठ नायिका में निम्नलिखित स्थुल शारीरिक सौन्दर्य सवधी वत्तीस लक्षण 
होते हें--१ नख--रक्त-च्ण २ पादपृष्ठ-क्छुए की पीठ जैसा ३ ग्रुक्‍फ-गोलाकार 
४ पैर की उंगली-भ्विरल ५ तलवा-लाल भौर शुभचिन्ह युक्त ६. जबा-गोल 
चटाव-उतारदार॒ ७ जानु-घुडौल ८ उरू-अ्रविरल ६ भग-पीपल पत्र जैसी 
१०- भग का मध्य भाग-गुप्त ११ पेढू-कूर्म पृप्ठवत्‌ १२ नितम्द-मासल १३ नाभि- 
गम्भीर १४ नाधि का ऊपरी भाग-त्रिवली युक्त १५ स्तन-गोल झ्यौर कठोर १६ पेट 
मृदु-लोम रहित १७, ग्रीवा-कम्बुवत्‌ १८ भोष्ठ-लाल १६ दौत-कु दवतू २०. वाणी- 
भसघुर २१ नासिका-सीधी २२ नेत्न-कजवत्‌ २३ भौंह-पनुषवत्‌ २४ ललाट-पअर्थ- 
चन्द्रवत्‌ २५ कर्ण-कोमल २६ केश-नीले सटकारे सुकुमार २७ शीक्ष-सुडील २८५ फलाई- 
गोल कोमल २६ बाँह-सुडोल ३० मसखिवध-तनीचे को दवा हुआ ३१. हथेली-रक्त- 
वर्ण ३२ हाथ की उँगली-पतली सुडौल । सामुद्रिक शास्त्र में वरशित ३२ लक्षण इन 
से मिन्‍न हैं । वे इस प्रकार हैं--१ छाता २ कमल ३. धनुष ४ रथ ५ वज्ध ६ कछुपआ 


१्द४ड शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


७. श्रकुश ५ वावली ६ स्वस्तिक १०. तोरण ११ वाण १२ सिंह १३ चक्र १४ शन्भ 
१५ हाथी १६ समुद्र १७ कलश १८ मदिर १९ मछली २० यव २१ जूबा २२ स्तूप 
२३ कमडइल २४ पंत २५ पंत २६ चमर २७ दर्पण २८ वृष २६ पताका 
३० लक्ष्मी ३१ पुष्पमाला ३२ मोर। 

इन वत्तीस लक्षणो के अभ्रतिरिक्षत साहित्यशास्त्र में नायिकाश्रो के अट्ठाईस अल- 
कार भी गिनाए गए हे । उनमें से तीत अगज, सात अयत्नज श्रौर श्रठारह स्व॒मभावज होते 
हैं। इन्हें हम सूधषम शारीरिक सौन्दर्य सम्बन्धी उपादाव कह सकते हैं । वे क्रमशः इस 
प्रकार है -- 

श्रजग--१ भाव--पवित्र ह्रदय में प्रथम बार काम-विफार को भाव कहते हैं । 
२ हाव+-नेत्र भूएुटी श्रादि से समोग की अभिलाषा को प्रकट करनेवाले विकार हाव 
कहलाते हैं। ३ हेला--हावों का श्रत्यन्त स्फुट रूप को हेला कहते हे । 

श्रयत्तज--१ शोभा--रूप यौवनादि के उन्मेष से उदित हुआ सौन्दर्य । 
२ काति--विलासोद्मुत एक अ्निवर्चनीय छवि। ३ दीप्ति--कान्ति का स्फुटतम 
रूप । ४ माधुय--सब प्रकार से मधुर लगने वाली रूप सबधी विजद्येषता। ४५ प्रग- 
ल्मता--रूप-यौवनजनित निर्भबता । ६ औदाये--रूप यौवनादश्भुत विनय-माव। 
७ धैयं--प्रात्मविश्वासजनित गम्भीरता । 

स्वभावज --१ स्नेहाधिक्य से प्रियतम की वेशभूथा प्रेमालाप आदि का 
झनुकरण करना। २ विलास--प्रियवम को देखकर सहसा उत्पन्त होने वाली 
झाकृप्कारक कामोद्दीपक विशेषता। ३ विच्छिति--छूप को बढाने वाला हलका 
स् गार । ४ विव्योक--रूप यौवनजनित गयवें के कारण प्रिय का अ्रनादर करने का 
भाव । ५ किलकिचितु--अतिप्रिय व्यक्ति के सहसा मिलन से उद्भूत हपें-विषाद- 
थ्रास झादि से मिश्वित एक विचित्र भाव। ६ मोट्टायित--प्रियतम की कथा सुन 
उत्पन्न होनेवाला प्रेम लज्जा और उपेक्षा मिश्रित एक विचित्र भाव । ७ कुंट्टभित -- 
प्रियतम द्वारा केश, स्तन, आँचल आदि पकडते पर श्रान्तरिक हे और घबराहट मिश्रित 
एक विचित्र भाव का उदय । ८ विश्रम -प्रियतम के आगमन से प्रसन्‍त होकर तथा 
घवडाकर श्राभूपणो को उलट फेर करके पहन लेना विश्रम कहलाता है । & ललित-- 
अगी को सुकुमारता से सचालित करना । १० मद--सौभाग्य रूप यौवनादिजनित गर्व 
से उत्सन्‍्त होने वाला एक प्रकार का काममय प्रनुभाव। ११ विहृत--लज्जा के कारण 
कहने के समय भी कुछ न कह सकना । १२ तपन-प्रियतम के वियोग में काम- 
जनित सतापपूर्ण अनुभूति | १३ मौग्ब्य --जानी हुई बात को भी अनजाने की भाँति 
पूछना । १४ विक्षेत्र -प्रियसामीष्य से उद्भूत हर्प और घब्रराहुट के भावों से प्रेरित 
होकर इधर-उधर देखना तथा कुछ रहस्यमय बातें करना । १५ कुतूहल--चित्ता- 
कपफ वस्तु या व्यक्ित को देखने के लिए आतुर होना। १६ हसित--यौवनजनित 
प्रऊारण हास्य । २१७ चक्रित--प्रिय के आगे अकारण डरना या धवराना। १८ 
फेलि--प्रियतम की कामिनी से वाम-क्रीडा । 


सोन्‍्दर्य के इन लक्षस्यों के होते हुए भी नायिका के लिए श्गार करना प्रावश्यक 


व 


काव्य श्ष्श्‌ 


होता है | शगार सोलह माने गए हैं । वे क्रमश इस प्रकार हैं--- 

उबटन, वस्त्र, ललाट पर विदी, वाल की चोटी, कान में कुण्डल, नाक में मोती 
की नथिया, ह्वार, केसर का अनुजेपन, अगिया, पान, कमर में करघनी, हाथ में कगन या 
चुडी, झ्न्य रत्नजटित आमूपण आदि । 

कामसूत्र में विलासी नागरिक की दिनचर्या का विस्तार से उल्लेख किया गया 
है । यह दिनचर्या भी सयोग शागार में वर्णनीय होती है। श्रालोचक को चाहिए कि श्यगार 
रस के आलम्बन रूप नायक और नायिका की दिनचर्या का व्रिश्लेषण करे । बहुत से 
कवियों ने विशेष करके रीतिकालीन कवियो ने नायक झौर नायिका की दिनचर्या पर 
लम्बे-चौडे ग्रन्थ लिखें है । 

सयोग श्टगार का वर्णात करते समय हमें नायिका-भेद पर भी विचार करना 
पडता है । साहित्यज्ञास्त्र में नायिका भेद के भ्रतिरिक्त कवियो ने कामशास्त्र में वसित 
नायिका-भेद का भी अ्रतुसरण किया है। कामशास्त्र में चार प्रकार की नायिकाग्रो का 
उल्लेख है--पद्चिनी, चित्रिणी, शखनी और हस्तिनी । साहित्य में कवियों ने ग्रधिकतर 
पश्मिनी नारी का ही उल्लेख किया है। रति-रहस्य में पश्चिनी के निम्नलिखित लक्षरा 
दिए हैं-- 

“भवत्ति कसलनेत्ना नासिका क्षुद्र रन्ध्रा 

झविरल कुच युग्मा दी फेशी छग्ाड्री 

मुदु वचन सुशीला नृत्य गीतानुरक्‍ता 

सकल सुतनुवेशा पश्चिनी पद्मग॒धा 
भ्र्थात्‌ पद्मगघवाली पश्चिनी के नेत्र कमल सदृश, नासिका-छिद्र छोटे, युगल-कुच 
झविरल, केश दीघ और दोप अग दुब॒ला होता है। वह सुशीला नायिका मधुर वचन 
बोलने वाली नृत्य-गीतादि में अनु रक्त और सुडौल शरीर वाली होती है। कामशास्त्र 
में भी लगभग इसी प्रकार का वर्णन मिलता है-- 

“पश्चिनी नारी कमनीय वदन वाली नवनीत या कमलदल के समान कोमल 
होती है । इसका मुख चन्द्रमा के समान सुन्दर श्रौर नेत्र हरिणी के शावक्र के समान 
चपल होते हैँ । इसके शरीर से पक्मपराग की सुगन्ध आती है। नेत्रो के कोरों में 
लाजिमा छाई रहती है । उन्नत कुच विल्वफन के समान मनोहर भर झाकषंक होते हैं । 
नासिका तिल के पुष्प के समान मृदु श्रौर सुधर होती है। वह घाभिक वातों में रुचि 
रखती है । इसका शरीर चम्पए के समान गौर वर्ण होता है। राजहसिनी की तरह 
इसकी गति होती है | हृथ्तिनी के सहश मधुर वाणी बोलती है | यह लज्जागीला और 
मानिनी भी होती है। पति का आदर करती है और लक्ष्मी रूपा होती है । 

पद्मिनी के वाद चित्रिणी जाति की नारी श्रेष्ठ होती है । वह तन्वगी, गज- 
गामिनी, चपल हग, सगीत शिल्पान्विता होती है | वह आकार में न बहुत छोटी होती है 
न बडी । उसकी कटि क्षीण होती है। मयूर के सदृश उसकी बोली होती है। श्रेणी और 
पयोधर पीन होते हैं । विम्बाफल के सदृश्य होठ होते हैं । चित्र, वस्त्र, माला, भूषण झादि 
श्वुगार के वनाने में सदैव लगी रहती है। प्रशयोपद्ञारो की अनुरागिनी होती है इत्यादि। 
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शबह्िनी जाति की स्त्री इन दोनो का अ्रपेक्षा हेय होती है। वह मोटी या पतली 
होती है | वाँहे लम्बी, सिर छोटा, पर वडे होते है । छोटे स्तन होते हैं। लाल पुष्पो के 
समान वस्त्रो की इच्छा रखती है । पित्त प्रकृति की होती है। ककंश स्वर बोलती है । 
इसकी नासिका कुछ उन्नत होती है । यह व्यभिचार में मत रखती है। 

हस्तिनी नायिका इन सब में निकृष्ट होती है । वह बुरे ढंग से चलने वाली 
होती है । पैर मोटी-मोटी उँगलियो से समन्वित होते हैं। झ्राकार में गोलमटोल होते 
हैं। उसके शरीर से हाथी के मद के सहश दुर्गेन्ध आती है । श्रोठ चचल श्र बडे होते 
हैं| भाँखें पिगल वर्ण की होती हैं | विलास और व्यभिचार में अनुराग रखती है । 

सयोग मे प्रशाय-लीला 

सयोग श्ाूगार में प्रशय-लीला को विशेष महत्त्व दिया गया है। अगरेजी में इस 
प्रणय-लीला को कोरटंशिप (70४7४४7 ) कहते हैँ । कामशास्त्र में भी तथा भरत मृन्ति 
ने भी श्राठ प्रशयोपचार वतलाए हँँ-- 

“श्राइलेषचुम्बननखक्षत ताडनानिस सर्देत प्रालरण खलुशिक्षिताति 

जिद्दाप्रवेशरसनाग्रहणतुनाभी क्षोभ॑ रत वदति वाह्मयरतानि तझ्ल ॥* 

श्रर्थात्‌ आलिगन, चुम्वत, नखक्षत, प्रहणात, मर्देत, प्रसरण, जिह्दा-प्रवेश, रसना-ग्रहण एवं 
नाभि का क्षोम करना वाह्य रतोपचार कहे गए हैं । 

वात्स्यायन ने दस प्रकार के रतोपचार माने हैं। वे भरतमुनि से थोडे भिन्न हैं । 
वे क्रमश इस प्रकार हे--प्रालिगन, चुम्बन, नलक्षत, दन्‍्तदशन, झासन, प्रहसन, सीत्कार , 
पुरुषायित, उपरिष्ठक, उपसुप्तक । इनके भी झनेक भेदोपभेद बताए गए हैं । म्थगारी 
कवियों ने स्थान-स्थान पर इन विविध प्रकार के रतोपचारों श्रौर विविध काम-कलाग्रो 
का प्रपनी रचना में समावेश क्रिया है । श्रालोवक को चाहिए कि आलोचना करते समय 
उन सव पर प्रकाश डालें। इन शा री रिक रतोपचारो के श्रतिरिक्‍त प्रराय-ली ला के अन्त त 
कुछ वाद्य उपचार भी श्राते हैं। इनका उल्लेख कामसूत्र में गान्धवं-विवाह शीर्षक 
पराग में किया गया है । झ्नालोचक को चाहिए कि वह इन सबका प्रध्ययन कर श्यूगारी 
कवि के सयोग श्ूगार का विशध्लेपण करते समय उनका सकेत करे । यहाँ पर विस्तार- 
भय से उन तमाम वातो का उल्लेख नही क्रिया जा रहा हैं। प्रण॒योपचारों के सहायक 
भूत पाम्न दूत झौर दूती होते हैं। सयोग श्गार के श्रन्तर्गंत इन दूत-दूतियों पर भी 
विचार करना चाहिए। 

उपयुक्त विवेचन के श्राघार पर हमारी समझ में किम्ती कवि के सयोग झछगार 
की श्रालोचना करते समय झ्रालोचक को निम्नलिखित बातो पर प्रकाश डालना चाहिए-- 

१. नायक श्ौर नायिका का रतति स्वहूप । 

२ नायक और नायिका का सीन्‍्दर्य-चित्रण-- (इसी के श्रन्तग्गंत नायिका के 
२८ अलकार, ३२ लक्षण और १६ शगार आएंगे तथा नायक के १० रूपक और 
नाट्यमास्त्र में वर्णित १० लक्षण ग्राएगे ।) 

३ नायक शभ्रोर नायिका का शास्त्रीय रूप (इसके श्रन्तर्गत नायिका के साहि- 
त्यिक्त और वामणशास्त्रीय दोनो रूपो का सकेत किया जाएगा । 
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४ मानसिक प्रणयोपचार । 

५ कर्माश्रित प्रणयोपचार (इनके अन्तर्गत कर्माश्नित २४ कलाझो का प्रणय 
के सहारे जो विकास होता है उसका निर्देश किया जायगा)। 

रे ६ सामाजिक प्रणयोपचार (इसके भन्तर्गत कामझास्त्र में वणित चूताश्नित 
कलाएँ शझायेंगी) । 

७ शाव्दिक प्रशयोपचार (इसके अन्तर्गत नायक और नायिका के मधुर सलाप 
और वाग्वैदग्वय आदि आयेंगे) । 

८ आगिर रतोपचार (इसके अन्तर्गत कामशास्त्र में वणित शयनोपचारिक 
कलायें आयेंगी तथा भरत मुनि द्वारा निर्देशित श्राठ प्रणयोपचार या वात्य्यायन वाले 
दस प्रशयोपचार इथी के श्रन्तर्गत आयेंगे ) । 

६ सयोग वृत्ति के उद्दीपन में प्रकृति का हाथ । 

१० सयोग में मान और मानमूलक विरह । 

विरह-पक्ष--'शगार का विरह-पक्ष अत्यधिक मामिक होता है । श्रालोचक का 
कृतंव्य है कि वह किसी भी कवि-कृत विरह की सहृदयता से उद्घाटन करे । इसके 
लिए उसमे निम्नलिखित बातों पर विचार करना होगा । 

विरह-वर्णंन के स्थल--प्राय देखा जाता है कि एक ही कवि एक ही रचना 
में कई पात्रो का कई प्रकार से कई स्थलो पर विरह-वर्णन प्रस्तुत करता है । आालोचक 
को चाहिए कि उन सवका अ्रध्ययल कर उनका पात्रानुकूल वर्गीकरण कर, भावश्यकता- 
नुसार उस पर विचार करे । ऐसा करने से एक ओर तो विवेचन की वैज्ञानिकता बनी 
रहेगी ओर दूसरी शोर दो पावर का विरह-वर्णन एक में नही मिलने पावेगा । 

विरह-बर्सन पर पडे हुए प्रभाव--प्रत्येक कवि का विरह-वर्णन श्रपनी कुछ 
अलग विशेपताएँ रखता है । वे विशेषताएं अमावो के अनु रूप हुआ करती है । उदाहरण 
के लिए हम जायसो को ले सकते हैं। जायपी पर सुफी-साधना का पर्याप्त प्रभाव था। 
उसके विरह-बर्णत की आत्मा सूफी-साधना के प्रकाश में ही प्रकाशित हो सकती है 
झ्त भ्ालोचक के कवि पर पडे हुए प्रभावों पर विशेष ध्यान रखना पडेगा। 

विरह-दर्रान का ज्ञास्त्रीय पक्ष--विरह वी मार्भिक्ता का उद्घाटन करते 
समय विरह के शारत्रीय पक्ष वा स्पप्टीकरण वितान्‍्त श्लवश्यक होता है। शास्त्र में 
विरह पाँच प्रकार का माना गया है-- 

१ अभिलाषामूलक । 

२ विरहमूलक | 

३ ईरष््यामूलक । 

४ प्रवासमूलक । 

५ शापमूलक । 

झालोचक का क्तंव्य है कि विवेच्य विरह की प्रकृति दूढ निकाले और उसके 
उपयुक्त शास्त्रीय वधन में बाँधकर प्रस्तुत करे | शास्त्रीय पक्ष के अन्तर्गत विरही नायक 
झौर नाथिका के शास्त्रीय प्रकारो का भी उल्लेख करना होगा | भारतीय साहित्यशास्त्र में 
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प्रधिकतर नायिका ही विरहमयी चित्रित की जाती है। इसीलिए विरह की दृष्टि के 
प्रोपित पतिका, प्रवत्स्थ पतिका श्रदि विभाग किए गए हे। श्लालोचक को चाहिए 
कि वह विरही नायिका के रूप और प्रकार को दूढ निकाले । 

विरह का ज्ञारीरिक पक्ष -विरह का शारीरिक प्रभाव शरीर पर भी बहुत 
बुरा पडता है। किन्तु भारतीय काव्य शास्त्र में विरह के शारीरिक पक्ष पर विशेष बल 
नही दिया गया है । उसका कारण यह है कि यहाँ की नायिका मर्यादा और लज्जा के 
कारण अउने विरह के शारीरिक पक्ष को व्यक्त नही होने देती है | किन्तु मुसलमानी 
साहित्य के प्रभाव से मध्यकालीन नायिकाओ्रो में विरह के शारीरिक पक्ष का चित्रण भी 
किया गया है। विरह के शारीरिक पक्ष की श्रभिव्यक्ति कई रूपो में होती देखी 
जाती है-- 

१ सात्विको के रूप में । 

२ पग्नन्य अनुभावो के रूप में । 

३ शारीरिक दुबंलताश्रो आदि के रूप में । 

सात्विक भाव आ्राठ होते है । वे क्रमश इस प्रकार हँ--- 

“स्तम्भप्रलयरोमाज्चास्वेदी . बैवर्ण्य वेषथु । 
प्रश्न॒ वेस्वर्य मित्यण्टो स्तम्भो5स्मिन्निष्कियाद्भ ता । 
प्रलयो नष्ठ सज्ञत्व शेषा सुग्यक्तलक्षणा ।” 

प्रर्यात्‌ स्तम्भ, प्रलय, रोमाच, स्वेद, वेवण्ये, वेषथु, श्रश्नु तथा वैस्वर्थ झ्ादि यह 
आठ सात्विफ भाव होते हैं | स्तम्म शरीर के क्रियाशून्य हो जाने को कहते हैं | प्रलय 
सज्ञाशून्यता को कहते है । शेप के लक्षण स्पष्ट ही हैं। इनमें से कुछ सात्विक की 
प्रभिव्यक्ति सयोग में भी हो सकती है, किन्तु श्रधिकतर इनका विधान वियोग में ही 
क्रिया गया है 

विरह में शरीर की दशा कुदशा हो जाती है । शरीर सूख जाता है, रग पीला 
पड जाता है। ठडी भ्ाहे आती है | श्रालोचक को चाहिये कि कवि-कृत विरह में पात्र 
फे विरह के शारीरिक पक्ष का खोजपूर्ण उद्घाटन करे । 

सानसिक पक्ष--भारतीय काव्य शास्त्र में विरह के मानसिक पक्ष पर ही 
विशेप वल दिया गया है। विरह की दस दशाएँ अधिकतर मानसिक ही हैं। दशरूपक- 
कार ने उनका उल्लेख इस प्रकार किया है-- 

(१) भ्रभिलापा, (२) चिन्ता, (३) स्मृति, (४) ग्रणमथन, (५) उद्देग, 
(६) प्रलाप, (७) उन्माद, (८) सज्वर, (६) जडता, शौर (१०) मरण । 

फारसी काव्यशादत्र में भी विरह की श्रवस्थाओ्रो का सकेत किया गया है, किन्तु 
वे दम न होकर केवल नो ही हूँ । उनमें तीन शारी रिक पक्ष से सम्बन्धित है, तीन मान- 
सिऊर और तीन व्यावहारिक पक्ष से सम्बन्धित हैं । वे नवो इस प्रकार हँ-- 

(१) ठडी साँसे लेना (ग्राहे सर्दो) । 

(२) रग का पीला पड जाना (रगे जर्दो) । 
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(३) झसुझ का वहना (चश्मेतर) । 

(४) प्रतीक्षा करना (इन्तिजारी/ । 

(५) व्याकुल होना (वेकरारी) । 

(६) अशान्त और वैय्रहीत होना (चेसवर) । 

(७) अल्पाहारी होना (कमखुदेनो) । 

(८) बहुत कम बोलना (कम ग्ुफ्तगो)। 

(६) नींद न थाना (तीदे हरास)। 

विरह का व्यावहारिक पक्ष --विरह-वरणंन में कवि लोग जीवन के व्यवहार 
पक्ष की अस्तव्यस्तता भी व्यजित करते रहे हैं । नाथिक्ना जीवन की तो सभी करती हैं, 
किन्तु उसका सप ही कुछ और होता है शोर उनके करने की मानसिक स्थिति ही कुछ 
भौर होती है । साक्रेत की उमिला वेचारी भोजन बनाती है किन्तु वह सव उसे व्यथे 
मालम होते है--- 

हे म्खि मुझे यही है रोना 
किसे खिलाऊँ श्लोना सलोना ।”! 

कहने का अभिप्राय यह है कि कवि का क्ंव्य है कि विरही की चर्चा का भी 
निरीक्षण करे । 

विरह श्रौर प्रकृति --प्रकृति मानव-जीवन कौ चिरसगिनी है।फिर भला 
विरह में वह मानव का साथ कैसे छोड सकती है। भ्रत विरह-वर्णन में आलोचक के 
प्रकृति-पक्ष का उद्घाटन भी करना चाहिए । विरह में प्रकृति का चित्रण प्रायः तीन 
प्रकार का होता है _ 

१. आलम्बन रूप में । 

२ उद्दीपन रूप में । 

३ पृष्ठभूमि के रूप में । 

सदेदय पक्ष--स देश पक्ष विरह का बडा ही मामिक पक्ष होता है। यही कारण 
है कि केवल इसी पक्ष को लेकर कवियो ने सुन्दरतम काव्यों की रचना की है। 'मेछ- 
दूत”, 'पवनदूत” आदि इसी का प्रत्यक्ष प्रमाण हैं । प्रायः सभी कही कवियों ने किसी- 

-किसी रूप में विरह-वर्णन में सदेश श्रवश्य भेजा है। आलोचकों को उस सदेश की 

मामिकता का उद्घाटन करना चाहिए ! 

वर्णनकर्त्ता--विरह का वर्णन कार्यों में कवि लोग या तो स्वय करते हैं या 
क्रिसी पात्र द्वारा कराते हैँ । पात्र द्वारा विरह-वर्णन कराना अपेक्षाकृत भ्रधिक श्रेयस्कर 
होता है | इसमे शैली में अभिनयात्मकता झा जाती 

विरह और देश-काल--विरह की श्रवस्था में देश-काल में परिवर्तन आओ जाते 
हैं । कवि लोग उनका भी वर्णन करते हें । जो देश सयोग में श्रमरावतती-सा लगता है. 
विरह में वही किस प्रकार मरुभूमि में बदल जाता है । जो तीज, त्यौहार हप-समुद्र 
उंडेलते थे वे श्रव विरह-विप वरसाते हैँ | वारहमासा भी इसी के श्रन्तर्गत है । हिन्दी 
साहिंत्य में वारहमासा का विधान वडा ही महत्त्वपुर्ण है। कवि विरह की वारहो महोनों 
की मार्मिकता का वर्णन कर वेदना की अनिवंचनीयता व्यजित करता विज्ञ है। 
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झ्रालोचक का कतंव्य है कि विरह वारहमासा वर्णन के रहस्य और उसकी मामिकता 
का विवेचत अवश्य करे । 

विरह-वर्णंन को शैलियाँ--कवि लोग विरह-वर्णंन प्राय दो प्रकार कौ, 
शैलियो में करते हे -- 

(१) ऊदह्दात्मक । 

(२) सवेदनात्मक । 

श्राचार्य शुक्ल ने ऊहात्मक शैली के भी तीन रूप बतलाए हैं-- 

(१) ऊहा की भ्राधारभूत वस्तु असत्य अर्थात्‌ कवि प्रीढोवित सिद्ध । 

(२) ऊहा की श्राधारमूत वस्तु वा स्वरूप सत्य या रवत सम्भवी | और किसी 
प्रकार की कल्पना नहीं की गई है । 

(३) ऊहा वी भ्राघारभूत वस्तु तो सत्य हो बिन्‍्तु उमके हेतु की कल्पना की 
गई है। 

सवेदनात्मक दैली भी दो प्रकार की हो सकती है-- 

(१) वस्तु रूप में 

(२) ग्रलकार रूप में 

वस्तु रूप में कचि लोग विरह का वर्णन सहानुभूति का पुट देकर इस प्रकार 
करते हैं कि विरह की मारमिकता प्रकट हो जाती है | श्रलकार रूप में प्राय उद्पेक्षा 
श्रादि का प्रयोग किया जाता है जिससे ऊहा की असत्यता नष्ट हो जाती है शोर वह 
सवेदना की सीमा तक पहुँच जाती है । 

प्रन्त में समस्त विरह-वर्णान की व्याख्या करना उसकी प्रमुख विशेषतामों पर 
प्रकाश डालना चाहिए | प्रत्येक प्रकार का विरह्‌ वर्णन कुछ झपनी मौलिक विशेपताएँ 
रखता है । उनकी खोज कर उनका निर्देश किया जाना चाहिए । 

करुण रस 

शास्त्रीय रूप --प्रिय-वियोग, बन्धु-विनाश, निराशा, घर्माघात-द्रव्य, नाश श्रादि 
अनिष्टो से करुण रस उत्पन्न होता है। आचार्यों ने यमराज को इसका देवता माना है 
ओर वर्ण कपोत के समान बताया है (श्रय कपोत्॒वर्णों यमदेवतदच) । 

झालम्वबत - नायक नायिक्रा, पराभव, वियोग श्रादि । 

उद्दीपन - प्रिय-वियोग तथा उसके गूण का स्मरण, चित्र-दर्शन आदि । 

प्रनु भाव - रोदन, उच्छवास, प्रलाप, भूमि-पतन, मू्््या, वैवर्ण, कम्प, देव- 
निन्‍्दा श्रादि । 

सचारी भाव--निववेद, ग्लानि, मोह, स्मृति, चिन्ता, विपाद, उन्माद, दैन्य, 
व्याघि श्रादि । 

स्थायी भाव--भौक 'इप्टनाशासिलतोबंक्शचेब्य शोकशब्दभाकू' । 

फ्दण के सेद--रुणा कई प्रकार वी होती है। प्रिय-विनाश्रजनित, प्रिय- 
वियोगजनित, घननाशजनित झोर परामवजनित आदि करुणा के भेद हैं । 

मात्रा के अनुसार भी वरग्या के भेद किए गए हँ--- हू 
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मकरुण अतिकरन ओऔ' सहाकरुन लघुकरुन हेतु । 
एक कहत है पाँच यों दुख में सुखहि सचेतु ॥” 
श्रर्थात्‌ करण, अतिकरुण, महाकरुण, लघुकसूण झौर सुखकरुण यह करुणा के 
-., पाँच भेद हैं । 
फरुश रस फा महत्त्व--सस्कृत के श्रेष्ठतम कवि भवभूति ने 'करुस्स एंव एको 
रस ” कहकर करुण रस को प्रधान रस कहा है । इसके विपरीत रुद्रट, श्रभिनवगुप्त झादि 
श्ाचार्यों ने श्यगार को 'जाति सुलभ' रस होने के कारण “रसराज' के पद से विभूषित 
किया है। निस्सनन्‍्देह झगार इस दृष्टि से व्यापक ओर मघुर रस है किन्तु करुणा की 
व्यापकता ने पश्यूगार के क्षेत्र को भी श्रावृत्त कर लिया है। काव्य के प्रधानभूत नव 
रसों के शास्त्रीय, मनोवैज्ञानिक और आध्यात्मिक प्रनुशीलन से करुण रस की महत्ता 
का दिग्दशंन किया जा सकता है । 
काव्यगत सभी रसो में करुणए रस किसी न किसी रूप में श्रवश्य विद्यमान रहता 
है । श्ूगार रस के वियोग पक्ष में करुणा कवि की लेखनी का आधार पाकर साकार हो 
उठती है । हास्य रस में भी उपहासास्पद व्यवित के साथ पाठक या दर्शक की सहानुभूति 
जाग्रत हो जाती है। भ्रन्य रस तो करुण चित्रो को चित्रित किए बिना विकसित ही 
नही होते । सासारिक दन्दो से निलिप्त करने वाले शान्त रस का पूर्ण परिपाक भी 
कारुशिक दृश्यों के चित्रण से किया जाता है । ससार से विरक्ति उत्पन्न करने के लिए 
» शान्त रस प्रधान काव्य में वीभत्स रस का नियोजन श्रावश्यक माना गया है। करुणा के 
इस व्यापक प्रसार के कारण ही महाकवि भवमूति ने करुण रस को प्रकृति रस कहा है। 
अन्य सभी रसो को करुए रस के विवर्त्ता रूप में कल्पित किया है । उनकी निम्नलिखित 
पक्तियाँ दुष्टव्य है -- 
#एको रस करुण एवं निमित्तमेदाद्‌ 
मित्र पृथस्पृुथंगिवाश्यत्ते. विवर्तान्‌ 
झावते बुद्ब॒ुद-तरझ्भ मान विकारान्‌ 
श्रम्भो यथा सलिलमेव हि ततू समग्रम्‌” 
भर्थात्‌ करण ही सर्वप्रमुख रस है। 
करुण रस के संचारी भी अन्य रसो के सचारियो से भ्रधिक व्यापक हे । शनु- 
भावों के भन्तगंत झानें वाले सभी सात्विक भाव इसके सचारी भाव है । 
रसो के मनोवैज्ञानिक भ्रध्ययन के द्वारा भी करुण रस सर्वाधिक व्यापक रस सिद्ध 
7 > होता है । करुण रत में माव-तादात्म्य की शक्ति श्रन्य रसो की अपेक्षा श्रधिक होती है । 
काव्य की सफलता की पूर्ण पराकाष्ठा भाव-तादात्म्य पर झ्राधारित है । भाव-तादात्म्य 
की पराकाष्ठा ही साघारणीकरण की स्थिति है। साधारणी कररा को स्पष्ट करनेवाले प्रधान 
झाचाय भट्टननायक शौर श्रभिनवगुप्त के मतों में थोडा भ्रन्तर भ्रवश्य है, किन्तु दोनों ने 
ही अहमन्यता और ममत्त्व के नष्ट होने या पाठक और कवि की भावधाराओ का एक ही 
मधुमती भूमिका में आ जाना साधारणीकरणा माना है। भावनाश्रो की यही समभूमि 
रस का प्राणमूत तत्त्व है । साघारणीकरण रति-भावना ने उतना तीत्र रूप नही घारण 
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करता क्योकि उसमें भ्रह भावना का पूर्ण लोप नही हो पाता । कर्ण रस के सचार 
से पाठकगण एक दूसरे में पूर्णत' लीन हो जाते हैं और व्यविति-भेंद को सीमा नहीं का 
जाती । पाइचात्य विद्वान बूचर' ने भी काररिक दृश्यों ही पूर्ण भाव-तादात 
(छआएथाााए) सम्भव माना है --वे लिखते हे--॥० $9६णक४/ण 358 00 0४ 
० गरागराइला' पछू6 96००765 06 शा ही धबा० ध्पाकिण शात॑ 0 
गाए शा राधा शा शिएुट 

कर्ण रस में पाठक की चित्तवृत्तियो के तन्‍्मय हो जाने के प्रनेक मनोवेज्ञानिक 
कारण हैं । प्रत्येक मनुष्य की भ्रपनी विश्ञेष प्रवृत्तियाँ और रुचि होती हैं । कोमल झोर 
भावुक हृदय झ्यगारप्रधान काव्य की भोर झाइष्ट होते हैं। वीरोचित उत्साह पा 
स्फूर्ति से युक्त व्यक्ति वीर रस प्रधान काव्य में झानन्दानुभव करते हैं । किन्तु पं 
रस ऐसा विश्वव्यापी रस है जिसमें किसी भी सहृदय को प्राक्ृष्ट कर लेते की श्रपूर्वे 
क्षमता है। मुनि भर महात्माओं के विरक्‍्त हृदय भी करुणा के'प्रभाव से वचित नही 
रहते । इसके प्रमाण में महर्षि वाल्मीकि की क्रौंच पक्षी वाली घटना उद्धृत की जा 
सकती है। वे क्रौदुच पक्षी के सयोग ःणगार से प्रमावित नही हुए बल्कि उसके वियोग- 
जनित शोक को देखकर द्रवीभृत हो उठे श्रौर उनकी सरस वाकधारा सहसा ही प्रसा- 
रित हो गई-- 

#फ्रौजूच हन्द वियोगोत्यथ शोक इलोकत्वमागत. 
-+ध्वन्यालोक ६ 

वाल्मीकि शादि-कवि हैं और यह क्रौच व्यथा ही उनके झादि-काव्य रामायण 
की जननी है | झ्रत करुए रस ही काव्य का विधायक रस है। करुणा की श्रतिरेकता 
से स्वत उमडी हुई भावधारा जिस स्वाभाविक शौर रमणीय काव्य की सृष्टि कर सकती 
है वह सुखातिरेक में सम्भव नही हो सकती । करुणा में सहृदय मानव का हृदय श्रत्य- 
घिक सवेदनद्यील हो उठता है। मानव-जीवन की करुणा विभीषिका ने ही राजपुत्र 
सिद्धा्थे को अ्रपने अतुल वैभव भौर ऐद्वर्य से विरक्त कर भ्रबुद्ध होने की प्रेरणा प्रदान 
की थी | सुख के क्षणो में यह संवेदनशीलता साधारण मानव में ईप्या का रूप घारण 
कर लेती है। दुख और सुख का यह मनोवैज्ञानिक सत्य काव्य जगत में भी इसी रूप में 
वर्तमान रहता है । काव्य जीवन की प्रतिच्छाया है । जीवन में द्वेषात्मक क्षणो का 
भ्राधिवय मानव को अत्यधिक सवेदनशील बना देता है। और काव्य के करुण पक्ष 
का वे भ्रधिक सरलता से अनुभव करने में समर्थ होते हैं। यही कारण है कि करुण 
रस में श्न्य रसो की अपेक्षा श्रधिक तन्‍्मय कर देने की शक्ति है । 

करुण रस की शास्त्रीय श्रोर मनोवैज्ञानिक व्यापक्रता पर विचार करने के पश्चात्‌. 
उसके प्राध्यात्मिक स्वरूप पर भी दृष्टिपात कर लेना झ्रावश्यक है। करुण की व्यापकता 
उसके भ्राध्यात्मिक स्वरूप पर भी निर्भर है । काव्यगत रस अलौकिक वस्नु है । ग्रनौकिक 
प्रानन्द का विधान करने के कारण ही रस तत्त्व ब्रह्म के समकक्ष माना गया है । जीवन 
की प्रत्यक्ष कशणा भी काव्य जगत में प्रवेश करके श्रानन्द प्रदान करनी है । साहित्य- 
दर्पणवार ने लिसा है-- 


काव्य १९३ 


“करुणादावषि रसे जायते यत्पर सुख 
सचेतसामनुभव प्रमारण तठत्र फेवलम्‌ 

अर्थात्‌ करुणा से भी अ्रलौकिक आ्रानन्दजन्य रस की उत्पत्ति होती है । सहृदयो 
का अनुभव ही इसका प्रमाण है। 
० करुणा से उद्भूत इस आनन्द का प्रभाव भी अन्य रसो से भ्रधिक व्यापक है। 
दुख का श्रतिरेक दुर्गुणों का दमन कर सद्मुणों शौर आदश की श्रोर प्रवृत्त करता 
है । साहित्य का लक्ष्य भी भावर्शात्मक होता है। यही कारण है कि भवभूति शआरादि 
आाचारयों ने करण रस को प्रधान रस कहा है। सत्‌ साहित्य में इसीलिए नायक और 
सत्‌ पात्रों का जीवन सघरषमय चित्रित किया जाता हैं । पाश्चात्य साहित्य में तो दु खान्त 
नाटक श्रेष्ठ समझा जाता है । विषादान्त नाटक का प्रभाव सुखान्त नाटक की श्रपेक्षा 
ग्धिक समय तक बना रहता है । इससे मानवी वृत्तियों का परिष्करण होता है शोर 
मानव महान्‌ पथ की शोर अग्रसर होता है । हिन्दी के महान्‌ कलाकारों ने भी जीवन 
में करुणा की मह॒ता का बडा मामिक चित्र उपस्थित किया है । “चिन्ता का विश्लैषण 
करते हुए महान्‌ कवि 'प्रसाद' उसे 'मघुमयथ अभिशाप कहकर सम्बोधित करते हे । 
महाकवि पत की (वियोगी होगा पहला कवि झ्राह से उपजा होगा ग्रान! वाली पक्त्तियाँ 
करुण काव्य को सरस झौर वास्तविक काव्य होने की ओर सकेत करती है । 


अख्ू त रस 


शास्त्रीय रूप--वस्तु-वंचित्र्य को देखकर ग्राइचर्य के सचार से भ्रद्धू त रस का 
उदय होता है । 

इस रस के देवता गधवं हैं ओर वर्ण पीत है। (विस्मय स्थायी यस्य सोष्य 
पीतवर्सों गत्धवेदेबतो5द्भुतरसो भवति ) । 

झालम्वबन---अलौकिक, विचित्र दृश्य या वस्तु भादि । 

उद्दीपन --इन्द्रजाल श्रालम्बन के विस्मयकारी वर्णन दृश्य या आदि । 

झनुभाव--नेत्र-विस्फा रणु, स्तम्भ, स्वेद, रोमाझच, गदुगद होना, सम्भ्रम, 
उत्फुल्लता आदि । 

सचारी भाव - भ्रान्ति, तकं, श्रावेग, जडता, दैन्य, शका, हर्प, चपलता, झौत्पुक्य 
आदि । 

स्थायी भाव -- विस्मय “विस्फारद्चेतसो यसस्‍्तु स विस्मय उदाहुत ४ 

-+साहित्यदर्पेण ३॥१८० 

खज्भार, करुणा, शान्त प्रादि भ्रन्य रसो के समान बद्ध त रस को भी कुछ 
श्राचारयों ने रसराज कहा है। साहित्यदपंरा में कविराज विश्वनाथ ने श्राचार्य धर्मदत्त 
के मत को उद्बुतत किया है। धर्मंदत्त ने चमत्कार को सब रसो का आधार मानकर 
अज्भ त को ही प्रधात रस कहा है -- 

#रसे सारइचमत्कार  सर्वत्राप्यनुभूयते । 
तज्चमत्कारसारत्वे सर्वत्राप्पदूभुतो रत्त ॥ 


१६४ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


प्र्थात्‌ चमत्कार रस का सार है सत्र चमत्कार ही दिखाई पडता है । अद्भुत 
चमत्कार का सार है। भ्रत सत्र अद्भुत रस ही है । 
नारायण पण्डित ने भी चमत्कार को रस का सार कहा है । चमत्कार में विल- 
क्षणता होने से श्राकपण श्रौर जिज्ञासा उत्पन्त होती है। इसी से श्रत्य रतो का सचार 
होता है । 
हास्य रस 


शास्त्रीय रूप-- रूप, आकार, वाणी, वेश और कार्य झ्रादि के विकृत हो जाने 
से हास्य रस की उत्पत्ति होती है | 

“वागादिवेकृतैइचेतो विकासो हास इण्यते ।--साहित्यदरप ण 

हास्य की सीमा वही तक रहती है जहाँ तक इस विक्ृति से कोई झनिष्ट न हो, 
ग्रनिष्ठ होने पर करुण रस हो जाएगा । हास्य दो प्रकार से उत्पन्त होता है--एक तो 
हास्य के विषय को स्वय देखकर, यह श्रात्मस्थ कहलाता है, दूसरा वह जो दूसरे को हँसता 
देखकर उत्पन्न होता है, यह परस्थ कहलाता है । 'रस गगाधर' में श्रात्मस्थ और परस्थ 
हास्य का उल्लेख है--- 

“श्रात्मस्थी द्रष्टुरुत्पन्नों विभावे क्षरामात्रत । 
हसतमपर दृष्ट्वा विभावादचोपजायते । 
योधसो हास्परस्तज्ञ॑ परस्थ, परिकीरतित ॥” 

हास्य रस के देवता प्रमथ (शिव के गण) श्रौर रग ब्वेत माना गया है (हास्थ- 
रसस्य श्वेतो वर्ण प्रमथो देवदच) भरत मुनि ने हास्य की उत्पत्ति शज्जार से मानी है, 
शृज्भाराद्धि भवेद्धास्य ॥' 

प्रालम्बन--विक्वृत रूपाकार, व्यग्य, मूर्खता के कार्ये, निलंज्जता श्रादि | 

उद्दीपन--हास्यजनक वस्तु या व्यक्ति की चेष्टाएँ । 

श्रनुभाव--व्यग्य वाक्य कहना, ओठ, नासिका और कपोल का स्फुरित होना, 
नेत बन्द होना, मुख पर प्रसनन्‍्तताजनक दीप्ति श्रादि । 

सचारी--अ्रवहित्था, भ्रश्नु, रोमाच, कम्प, हप, स्वेद, चचलता, झालस्य, निद्रा 
झादि । 

स्थायी भाव-हास । 

हास्प फे भेद--हास्य छ प्रकार का होता है-- 

स्मित, हसित, विहर्सित, अवहृ्तित, श्रपहसित भौर श्रतिहसित । साहित्यदपंण 
में इनका निर्देश इस प्रकार क्या गया है-- 

“ज्येष्ठानाम्‌ स्मित हसिते, मध्याना विहुसितावहनिते च । 
नीचानामपहसित तथातिहसित तदेष पड़भेद ॥” 


रौद्र रस 


शास्त्रोय रूप--श्त्रु की अपमानजनित चेप्टाओ से तथा ग्रुरु-निन्दा, देश-धर्म 
वा भ्रपप्रार और अपमान होने पर रौद्र रस का उदय होता है । इस रस का देवता रुद्र 


है 


कप 


काव्य १६५ 


झौर वर्ण रक्‍त के समान है (रक्‍्तवर्णों रुद्राधिदेवत्यों रोड्दो रसो भवति) । 

झालम्बन--शत्रु या अनुचित वात कहने वाला व्यक्ति । 

उद्दीपन -- विरोधी दल द्वारा किए गए अनुचित काये या कठोर वचन आदि | 

झनुभाव--मुख और नेत्र का लाल होना, दाँत पीसना, झोठ चवाना, भ्र,भग, 

? शस्त्र ग्रहण करना, आत्म-प्रशसा, वेग गर्जेन, कछोरता से देखना, कम्प, रोमाज्न्व तथा, 

प्रस्वेद झादि । 

सचारी--रक्षता, उग्रता, अमपे, मद, स्मृति, उद्देग, असूया आदि । 

स्थायी भाव -- क्रोष-'प्रतिकलेदु तैक्षण्यस्थाववोध. क्रोध दृष्यते ।* 

--प्ताहित्यदर्प ण ३३१७७ 

रोद्र और वीर रसो में आलम्वन विभाव एक-से हो होते हैं किन्तु दोनों ही के 

स्थायी भावों में भ्रन्तर है। रोद्र का स्थायी भाव क्रोव और वीर का उत्साह है । 


वीर रस 


शास्त्रीय रूप--यूद्ध, दया ओर दान आदि कार्यों के श्रत्यधिक उत्साह के साथ 
किए जाने पर वीर रस की उत्पत्ति होती है। इसके देवता इन्द्र भौर वर्ण स्वणों के 
समान माना गया है-- 
८४ ' महेन्द्र देवतो हेसवर्णो वीररसो भवति ।”----चन्घधालोक 
आलम्वन विभाव -नायक, शत्रु, याचक, दीन, तीर्थ-स्थान झादि । 
उद्दीपन विभाव---शत्रु का प्रभाव, शक्ति, अहकार, याचक या दीन की दक्ा 
तथा उनके हारा की गई प्रशसा आदि । 
अनुभाव -स्थैयें, रोमाच, सत्कार श्रादि। 
सचारी भाव -गवे, घृति, तकं, स्मृति, हपे, दया, असूया, आावेग झ्रादि । 
स्थायी भाव---उत्साह । साहित्यदर्पण में उत्साह का लक्षण इस प्रकार दिया है- 
“कार्यारस्नेषु सरम्भ स्थेयानुत्साह उच्यते ।” (३॥१७८) 
अर्थात्‌ काये के झारम्म से श्रन्त तक विद्यमान श्रत्यधिक सलग्नता को उत्साह 
कहते है । शास्त्रीय दृष्टि से उत्साह का प्रदर्शन केवल युद्ध में ही नहीं वल्कि दान, दया, 
घम श्रादि कार्यों में भी होता हैं । इन सभी कार्यों में वीर रस का सचार भी होता है। 
इस दृष्टि से त्रीर रप्त के निम्नलिखित भेद क्चिए गए हे-- 
१ युद्धवीर । 
२ दानवीर | 
३ घमंवीर । 
४ दयावीर ।॥ 
भयानक रस 


शास्त्रीय रूप--भयदायक अनिष्टकारी दृश्य को देखने, सुनने या स्मरण करने 
से भयानक रस सचरित होता है । इस रस के देवता भृूतपिशाच और रग कृष्ण माना 
गया है--“भूताधिदंवत स्त्रीनीचप्रकृति कृष्णचरणों भयानकरसो भवति 7” 


३) 


काव्य १९७ 


अ्रपने दूसरे ग्रन्थ “उज्ज्वल नीलमरिण' में भी इन्होंने भक्ति रस का स्पृरूप विहू- 

पित किया है । वे लिखते हँ-- 
“वक्ष्यमाणैविभावादे स्वाद्यता सबुरा रति । 
नीता भवितरस प्रोक्‍तो मघुरा- रूयो मनोपिशि एऐ* 

भक्ति रस को स्वतन्त्र रस मानने के लिए निम्नलिखित आधारों का उल्लेख 
किया जा सकता है-- 

भरत मूनि ने भवित को झ्ञान्त रस का हो विषय कह कर ज्ञान झौर भक्ति 
दोनो का सम्मिश्रण कर दिया है । किन्तु ज्ञान विरागप्रधान ओर भक्त रागप्रधान 
होती है श्रत दोनो का समुचित सम्मिश्रण करना कठिन है इसलिए इसे स्वतन्त्र रस ही 
मानना चाहिए। 

'साहित्यदर्पण' में रति की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 

एरतिर्मनोष्नुफूलेष्य सतस प्रवस्थायितम्‌ 7 

श्र्थात्‌ मन के अनुछूल वस्तु से मन का प्रेमाद्र होना रति है। 

भवित का स्थायी भाव भी देवादिविपयक रति है । भवत के हृदय में स्थित इस 
रति में भी उतनी ही तन्‍्मयता और कोमलता रहती है जितनी कि रसोत्कर्ष के लिए 
प्रपेक्षित होती है । रति की उपर्युक्त परिभाषा में रति को व्यापक दृष्टिकोण द्वारा स्पष्ट 
किया गया है। कुछ श्राचार्यों ने इसी के श्राधार पर देव-रति और पुत्र-रति को भी झ्गार 
के अन्तर्गत माना है । किन्तु वास्तव में ये दोनो श्यार के भ्रन्तर्गंत नही आने चाहिए । 
दोनो के स्थायी भाव रति होते हुए भी उनके स्वरूप श्रौर भाव में अन्तर है | श्गार 
दव्द का व्युत्पत्तिमूलक श्रर्थ करने पर यह भेद स्पष्ट हो जाएगा। झआाचारयें मम्मट ने 
श्ुगार की परिभाषा देते हुए कहा है -- 

“पु ड्र॒ हि मन्मथोद्रेकस्तदागमनहेतुक ॥* श्रर्थात्‌ श्वग (कामदेव) के आगमन 
का हेतु ही श्झगार कहलाता है। 

यहाँ मम्मट ने श्गार के अन्तर्गत केवल दाम्पत्य-रति को ही स्थान दिया है । 
देवता, भ्रुरु, पुत्र श्रादि की रति को वे भाव की सजन्ना देते हैँ । श्रलकारवादी आचार्य 
भागह और दण्डी आदि थे रस को प्रेय श्ललकार का विपय कहा है। इन झाचार्यों के 
विरोघ में यह कहा जा सकता है कि यह किसी भी रस की स्वतन्त्र सत्ता न मानकर 
झलकार में ही रसो की स्थिति मानते थे । 

भवित में आलम्वन विभाव, अनुभाव, व्यभिचारी आदि रस के सभी अग॒-प्रत्य यो 
का समुचित योग होता है--इसका स्थायी भाव देव-रनि, भनुभाव भनन्‍यासक्तिजनित श्रश्नु, 
रोमाव्च धादि और व्यभिचारी ह॒र्ष, शौत्सुक्य, भावेग, चपलता, दैन्य, स्मरण आ्रादि है । 
भवित के झालम्बन पूणवितार कृष्ण! या राम झादि हैं । भक्त के हुदय में अपने आराध्य 
के प्रति उठती हुई मावनाझो का चरम उत्तकप होता है श्ौर वे रस दशा को पहुँच जाती 
हैं। जीवन के ह्वेपात्मक भाव, क्रोष, शोक, भय, वीभत्स झादि की रोद,, करुण, भया- 
तक श्रौर वीमत्स रसो में प्रतिष्ठा की गई है । मगवद्विपयक रति इन भावों से अधिक 


१६६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


झ्ालम्बन--स्त्री, नीच मनुष्य, व्याप्र आदि हिंसक जन्तु, बाल, इमशान झादि 
निजेन स्थान, अत्याचारी शज्रु, भृत-प्रेत आदि । 

उद्दीपन--आलम्बन की भयानक चेष्टाएँ शोर व्यवहार, भयानक निर्जनता 
बादि | 

अनु भाव -कम्प, वेवण्ये, करण्िक रुदन, रोमाच झादि । 

सचारी भाव-्रास, जुगुप्सा, शका, चिंता, मूर्च्छा, झरविग, दैन्‍्य, मोह श्रादि 

स्थायी भाव--भय । साहित्यदपंण में भय का लक्षण इस प्रकार दिया है-- 

१रोद्र शकक्‍त्या ठु जनित चित्तवेकलव्यज् भयम्‌ ।/ (३।१७८) 


भक्ति रस 

शास्त्रीय रूप--एघिर, मास, नैतिक पतन शझादि घृरिणत वस्तुओं को देखकर य 
सुनकर उत्पन्न हुई घृणा या जुग्रुप्सा से वीभत्स रस प्रवाहित होता है । इसका नीलवण 
है श्रोर महाकाल देवता है ( स नीलवर्स्ों महाकाल देवतो वीभत्सो रस कथ्यते, 
वीभत्स दृश्यों को देखने से ससार की प्रसारता और असत्यता का झामास मिलता है। दर्शक 
गणो के हृदय में उस समय ससार से विरक्ति हो जाती है! विरक्ति की शोर श्रग्नसः 
करने के कारण चीभत्स रस शान्‍्त रस का सहायक रस माना गया है। 

झ्रालम्बन--घृणोत्पादक प्राणी या पदार्थ, रक्त, मास, इमशान भ्ादि । 

उद्दीपन--कीडे-मकोडे, दुर्गन्ध, कुत्सित रूप, मास-भक्षण झोर उसके लिए युद्ध 
झाहत जीवो का चीत्कार श्रादि । 

प्रनमुभाव--भाँखें बन्द करना, नाक सिकोडना, थूकना भादि । 

सचारी--निवेंद, ग्लानि, श्रावेग, जडता, व्याधि, भ्रपस्मा र, वैवण्ये, चिन्ता, मोह 
श्रादि । 

स्थायी भाव--घृणा या जुमुप्सा । साहित्यदर्पण में जुग्रुप्सा का लक्षण देते हु। 
लिखा है-- 

“दोषेक्षणादिभिम्शा जुगुप्सा विस्मयोज्वा ।” (३॥१७६) 

वीमत्स रस का वर्णन श्रधिकतर अ्रन्य रसो के सहायक के रूप में ही किय 

जाता है । 


वीभत्स रस 
भक्ति रस स्वतन्त्र रस है या नही इस विषय में विद्वानों में मतभेद हैं । श्राचाः 
मम्मट के समय तकके प्रमुख साहित्याचार्यों ने भक्ति रस की स्वतन्त्र सत्ता को स्वीकाः 
नही किया है । पडितराज जग्रन्ताथ ने एक स्थल पर भवित की स्वतन्त्र महत्ता की शो 
सकेत मात्र करके परम्परानुगत नव रसो का ही उल्लेख किया है ) चैतन्य महाप्रभु वे 
वैष्णव सम्प्रदाय के मकतो और भाचार्यो ने सर्वेश्रधम इस विपय में विरोध प्रगट किया 
वैष्णवाचार्य रूपगोस्त्रामी तथा मधुसूदन सरस्वती आदि ने भक्ति को भी स्वतन्त्र रः 
कहा है। रूपगोस्वामी ने 'मक्तिरसामृत सिन्वु! में भक्ति रस को उज्ज्वल रस कहा है- 
“दान्तप्रीनिप्रेयो वत्सलोज्ज्वलनामस ६ 


के, 


काव्य १६७ 


अपने दूसरे ग्रन्थ 'उज्ज्वल नीलमरणिए में भी इन्होने भक्ति रस का स्वरूप विरू- 

पित किया है । वे लिखते हैं-- 
“*वक्ष्यमाणेविभावाद स्वाद्ता सबुरा रतिः। 
नीता भवितिरस प्रोक्‍्तो मधुरा- रूुयो मनोपिशि, 

भक्ति रस को स्वतन्त्र रस मानने के लिए निम्नलिखित आधारो का उल्लेख 
किया जा सकता है-- 

भरत मुनि ने भक्ति को शान्‍्त रस का ही विषय कह कर ज्ञान और भवित 
दोनो का सम्मिश्रण कर दिया है । किन्तु ज्ञान विरागप्रधान भौर भक्ति रागप्रधान 
होती है श्रत दोनो का समुचित सम्मिश्रण करना कठिन है इसलिए इसे स्वतन्त्र रस ही 
मानना चाहिए। 

साहित्यदर्पण' में रति की परिभाषा इस प्रकार दी है--- 

४“रतिसनोष्नुकूलेष्यें सतस* प्रवशायितम्‌ ।” 

भ्र्थात्‌ मन के भ्रनुकूल वस्तु से मन का प्रेमाद्र होना रति है। 

भवित का स्थायी भाव भी देवादिविषयक रति है। भवत्त के हृदय में स्थित इस 
रति में मी उतनी ही तनन्‍्मयता शौर कोमलता रहती है जितनी कि रसोत्कर्प के लिए 
भ्रपेक्षित होती है । रति की उपर्युक्त परिभाषा में रति को व्यापक दुष्टिकोशा द्वारा स्पष्ट 
किया गया है। कुछ झाचारयों ने इसी के झ्राधार पर देव-रत्ति और पुत्र-रति को भी श्वगार 
के अन्तगंत माना है । किन्तु वास्तव में ये दोनो श्वगार के भ्रन्तर्गत नही श्राने चाहिए । 
दोनो के स्थायी भाव रति होते हुए भी उनके स्वरूप भौर भाव में भ्रन्तर है | पगार 
शब्द का व्यूत्पत्तिमूलक अर्थ करने पर यह भेद स्पष्ठ हो जाएगा। श्राचार्ये मम्मठ ने 
जगार की परिभाषा देते हुए कहा है - 

“पूद्ध हिं मन्‍्मथोद्रेकस्तदागमनहेतुक ॥* अर्थात्‌ श्ग (कामदेव) के आगमन 
का हेतु ही श्शगार कहलाता है। 

यहाँ मम्मट ने ज्यगार के अन्तर्गत केवल दाम्पत्य-रति को ही स्थान दिया है । 
देवता, भुरु, पुत्र श्रादि की रति को वे भाव की सज्ञा देते हैं। श्रलकारवादी आचार्य 
भामह भर दण्डी आदि ने रस को प्रेय अलकार का विपय कहा है। इन झाचार्यों के 
विरोघ में यह कहा जा सकता है कि यह किसी भी रस की स्वतन्त्र सत्ता न मानकर 
शलकार में ही रसो की स्थिति मानते थे | 

भवित में आलम्बन विभाव, अनुभाव, व्यभिचारी आदि रस के सभी अग-प्रत्यगो 
का समुचित योग होता है--इसका स्थायी भाव देव-रनि, अनुभाव अनन्यासक्तिजनित अ्रश्रु, 
रोमाजञ्च श्लादि और व्यमिचारी हे, श्रौत्सुक्य, आवेग, चपलता, दैन्य, स्मरण आदि है 
भक्ति के झालम्बनन पूर्णावतार कृष्ण या राम आदि हैं । भक्त के हृदय में अपने आाराव्य 
के प्रति उठती हुई भावनाश्रो का चरम उत्कपप होता है श्रौर वे रस दश्षा को पहुँच जाती 
है । जीवन के द्वेपात्मक भाव, क्रोष, शोक, मय, वीमत्स आदि की रौद्र, करुण, भया- 
नक झोर वीमत्म रसो में प्रतिष्ठा की गई है । भगवद्विपयक रति इन भावों से श्रघिक 


श्ह्८ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


श्रेष्ठ और श्रानन्ददायक है । अ्रत इसे भी स्वतन्त्र रस के रूप में प्रतिष्ठित किया जाना 
चाहिए । 

वैष्णवाचार्य भक्ति रस को केवल स्वतन्त्र रस ही नही मानते बल्कि इसे स्वेरभों 
में श्रेष्ठ प्रधान रस भी कहते हैं । इतना ही नही वे भक्ति रस के श्रन्तगेत ही श्रन्य रसो 
को मिरूपित भी करते हैं । शान्त, दास्य, सख्य, वात्सल्य श्रौर शगार को भक्ति रस के 
प्रमुख भेद माने हैं, श्रोर हास्य, अद्भुत, वीर, करुणा, रोद्े, भयातक और वीभत्स गौण 
भेद किए हैं। 

रूपगोस्वामी में भक्ति रस को रसराज श्यगार से श्रेष्ठ बताया है ।" महामद्दो- 
पाध्याय पी० वी० काने ने 'हिस्ट्री श्रॉफ सस्कृत पोइटिक्स” पृष्ठ ३०० पर लिखा है-- 

“हपगोस्वामी 8895 ध9४/ ज्ञा405 एशा०त ॥[त 870 5०९९६ 096 क्ार्त॑ 
35 तातवाबराए ०णावद्गया€त 58 76 865 ॥778९6 एी 8089078 ॥)व6 (0 
6 ९०१शा।।्ाणा 8070॥65 जाए [0 ठावाशाप गरा0/85 धशात॑ ॥0 ६0 8 
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आगार रस के श्रालम्बन इस लोक के ही होते हैं किन्तु भवित रस के भ्रालम्बन 
प्रवतारी ऋष्ण या राम श्रादि देव श्रेणी के होते हैँ । इस दृष्टि से भी भक्ति रस श्यगार 
रस से श्रेष्ठ है । 
अर तवादी भ्राचार्य मघुसूदन सरस्वती ने भक्ति रस को समाधिजन्य आनन्द के 
समान कहा है -- 
“समाधिसुखस्येव भक्तिसुखस्यापि स्वतत्रपुरुषार्थत्वात्‌ “ 
भक्तियोग. पुरुषार्थ परमानन्दरूपत्वात्वादिति निर्विवादम्‌ ॥ 
--भक्तिरसायन प्रथम उल्लास, पृ० ६ 
श्रीमद्भागवत में तो भक्ति रसानन्द ब्रह्मानन्द से भी श्रधिक मुग्धकारी कहा गया 
है । भ्रानन्दवर्धनाचार्य ने भी कहा है कि भवित रसजनित सुख के समान श्रन्‍्य कोई सुख 
नही है - 
“या व्यापारवत्ती रसानरसयितु फाचित्कवीना नवा, 
दृष्टिया परिनिष्ठितार्थविषयोन्मेषा चवैपश्चिती । 
ते द श्रप्यवलम्ब्य विश्वमनिश निर्वंर्णयन्तो वयम्‌, 
श्रान्ता नव च लब्धमव्धिशयन्‌ त्वड्जूक्तितुल्य खुखम्‌ ॥” 
--घ्वन्याली के, पृ० २२७ 
वात्सल्य रस 
प्राचीन प्राचारयों ने वात्सल्य रस का वर्णन नही किया है! वात्सल्य रस की 
१. “अग्ेव परमोत्कर्य श्युगारस्य प्रतिष्ठित | तथा च मुनि । बहु बार्यते यत 
पलु यत्र प्रच्छन्‍्तकामुत्व च। या च प्तियो दुलंभता सा परमा मन्मथस्य रति । लघुत्व- 
मंत्र यत्पोक्‍्त तन्लु प्राकृतनायके । न ऋृष्णे रसनिर्यास्वादार्थमवतारिणि।” 
--उज्ज्वल नीलमरि 


काव्य श्६६ 


मान्यता वालकृप्ण के उपासको में उदित हुई। वाद में सूरदास तुलमीदास जैसे 
प्रतिभाशाली कवियों के हाथों इसका सुन्दर परिपाक हुप्ना । इरुका स्थायी वात्सल्य- 
पूर्ण स्तेह माना जाता है। पुत्र-पुत्री श्रादि इसके आ्लालम्बन होते हैं। वालक 
की चेष्टाएँ उनकी वाल-क्रीडाएँ उद्दीपन के श्रन्तर्गत झावेंगी | हुं, गचे, श्रावेश आदि 
इस सचारी होते है । माता श्नौर पिता तथा अन्य ग्रुरुजन इसके श्राश्रय हुआ करते 
हैं । वात्सल्य का यह उदाहरण दृष्टव्य है-- 
“कवबहूँ ससि माँगत झारि करे, कहूँ प्रतिविम्व निहारि डर॑ । 

कबहेँ करताल वजाइ के नाचत, मातृ सब सन सोद भरे॥। 

कवहूँ रिसित्राई कहे ह॒ठि के, पुनि लेत सोई जेंहि लागि श्रर॑ । 

श्रववेश के चालक चारि सदा, तुलसी सन मदिर में बिहरे ॥” 


शान्त रस 


साहित्यश्ास्त्र में शान्त रस की मान्यता सातवी शताब्दी में हुई। इससे पूर्व 
के ग्रन्थों में केवल श्राठ ही रसो का उल्लेख है और शान्त को सचारी भाव कहा गया 
है । भरत मुनि ने यद्यपि सब रसो का अवसान शान्त में होना कहा है पर शान्त रस 
को नाठक में स्थान नही दिया है। पण्डितराज जगन्नाथ ने भी इस विपय में कहा है -- 

“शान्तस्य शमसाध्यत्वान्नटे च तदसभवात्‌ 
अ्रष्टावेव रसा नाट्य शास्तस्तत्र न युज्यते 
--रसगगाघर, पूृ० २६ 

अर्थात्‌ नट अपनी चचलता के कारण शान्त के स्थायी भाव शम की मुद्रा घारण 
नही कर सकता इसलिए नाटक में झाठ ही रस होते है । शान्त रस की योजना नहीं 
हो सकती । 

किन्तु 'सगीत रत्नाकर में 'कड्चिन्त रस स्वदते नह कहकर नट का रस से 
निलिप्त रहना वताया गया है । वह जिस प्रकार रोद्र, करुण श्रादि का अभ्रभ्िनय कर 
सकता है, उसी प्रकार शान्त का भी कर सकता है। 

दशख्यक शोर भाव प्रकाश में कहा गया है कि शान्त रस काव्य का विपय 
हो सकता है नाटक का नहीं क्योक्ति नट के साथ-साथ सभी सामाजिक भी शान्त रस का 
झास्वाद नही कर सकते--'सामाजिकाना मदरसि रस ज्ञान्तो न जायते' (भावप्रकाशन, 
पूृ० ४७) । इसके विपरीत कुछ झाचायों का मत है कि नाठक में भी झान्त रस वर्तमान 
रहता है। ध्वच्यालोककार ने “नागानन्द' नामक नाटक में श्वगार शौर श्गन्त दोनो रसो 
की स्थिति मानी हैं। उन्होने नाट्बशास्त्र के निम्नलिखित शन्दो को उद्धुत किया है--- 
“जैलोक्पस्यास्य सर्वेस्य नाट्य भावानुकीतेनम्‌ । क्वचिद्धर्म क्वच्ित्कीड़ा क्वचिदण्ये 
क्वचिच्छम “ श्रर्यात्‌ लोक के भावों का अनुक्रीततंत नाटक में रहता है उसमें कभी धर्म, 
कभी ओीडा, कभी श्रर्थ श्र कभी काम का निदर्शन होता है । 

इस प्रकार गम की स्थिति भी ताटक में रहती है यह वात दूसरी है कि सब 
लोग उसके रस का आस्वाद न करते हो । 
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आवप्रकराश' में शान्त रस के आदि-प्रवर्तक श्राचार्य वासुक्कि माने गए हैं। अ्रभि- 
नवगुप्त ने शान्त रस को सर्वश्रेष्ठ रस कहा है क्योकि इसका लक्ष्य मोक्ष-प्राप्ति होता 
है श्रौर मोक्ष जीवन-साधना का अन्तिम और चरम लक्ष्य कहा गया है। काव्य का 
उद्देश्य भी इसी प्रकार रसास्वादन माना गया है, जो ब्रह्मानन्द के समकक्ष है। अत. 
काव्य में शान्‍न्त रस का समावेश भी श्रपेक्षित माना है--वे अपनी शअश्रभिनव- 
भारती में लिखते हैं--- 
“सर्वेरसानाम्‌ शास्तप्रायएवास्वाद ” 
>+भा० १, पृ० ३४० 
शान्त रस का स्थायी भाव शम है-- 
“शमो निरीहावस्थाया स्वात्सविश्ञामज सुखम” 
-“साहित्यदप॑ण ३१८० 
साहित्यदपंण में शान्त रप्त का लक्षण इस प्रकार दिया है। भावो के समत्त्व 
को ग्रर्थात्‌ जहाँ दु ख, सुख, चिन्ता, राग, हेष कुछ भी नही है उसे मनियों ने शान्त 
कहा है-- 
#“न यत्र दुख न सुख न चिन्तान हूं षरागौ न च॒ काचिविच्छा 
रस सल्यान्‍्त कथितो मुनीन्द्र सर्वेषु भावेबु समर प्रमारा/ 
अभिनवगुप्त और घनजञ्जय में भी शम को शान्त का स्थायी भाव कहा है। 
मम्मट और 'सगीत रत्नाकर' के रचयिता निर्वेद को शौर कुछ भ्रन्य भ्राचार्यों ने जुग्॒प्सा 
शभौर उत्साह को इसका स्थायी भाव कहा है। ध्वन्यालोकफ़ार ने तृष्णाक्षयसुख को 
इसका स्थायी भाव कहा है । इस सुख का प्रास्वादन सब नही कर सकते । उनके 
मतानु सार केवल इसी श्राघार पर शान्त को रस न कहना भूल करना है । 


वे राग्य और ससार-भी रुता इसके विभाव, मोक्षशास्त्र-चिस्ता अ्नुभाव और निव्वेद, 
घटा 


मत्ति, धृति, स्मृति इसके 80222 
5 न सविपर-5 त्> 


सस्कृत साहित्य में ध्वनि पर बडे विस्तार से विचार किया गया है। वडे-बडे 
आचार्यो ने श्रकाट्य तर्कों के श्राघार पर साहित्य में ध्वनि का प्रस्थापन किया है । 
यद्यपि घ्वन्ति का विवेचन नाटघशास्त्रादि प्राचीन ग्रन्थों में विस्तार से नही मिलता है, 
तो भी केवल इसी कारण हम यह नही कह सकते कि घ्वनि सिद्धान्त प्राचीन नहीं हैं। 
हमारी अ्रपनी धारणा है कि प्राचीन काल में भी विद्वान्‌ लोग ध्वनि के महत्त्व से परि- 
चित थे । यह भी सम्भव है कि उसके प्रतिपादन के हेतु सुन्दर ग्रन्य भी लिखे गए हो 
जो कराल काल के द्वारा कवलित किए जाने के कारण श्राज अनुपलब्ध हैं । ध्वन्या- 
लोककार ने “काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुबे संमए्नात्‌ पुवे' ” लिखकर इसी वात का 
समर्थन किया है यहाँ पर इसी घ्वनि ओर ब्वनि के झनुयायियो के सिद्धान्तो का 
विवेचन करेंगे । 

घ्वनि श्रोर उसके विविध अ्र्य --सस्कृत साहित्य में ध्वनि शब्द का प्रयोग 
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लगभग पाँच अर्यों में किया गया है । डा० के० सी० पाण्डेय में अयनी थीसिस 'इण्डियन 

एस्थैंटिक्स' में उनका सकेत किया है। सक्षेप में वे इन प्रकार हैं--- 

१ 'ध्यतति ये स व्यञ्जकू शा ध्वनि “--जो घ्वनित करे या कराए वह 
व्यञ्जक दाव्द घ्वनि है । 

२ ध्वनति ध्वनयति वा य स व्यण्जकेष्थों ध्वनि ---जो ध्वनि करे या घ्वनित 
करवाए वह व्यऊ्जक झय्॑ ध्वनि है । 

३ '््वन्यते इनि ध्वति ?-- जिसके द्वारा ध्वनित किया जाय वह ध्वनि है। 
इसमें रस, अलकार और वस्तु व्यग्य अर्थ के यह तीनों रूप झा जाते है। 

४ ध्वन्यते अनेस इति घ्वति जिसके द्वारा ध्वनित किया जाय वह घ्वनि है। 

५ “ध्वन्यते अ्रस्मिन्तिति ध्वति “--जिसमें वस्तु, श्रलनकार भर रसादि ध्वनित 
हो उस काव्य को घ्वनि कहते हैं । 

श्रव थोडा ध्वनि के स्वरूप पर भी विचार कर लेना चाहिए। घ्वनि की व्याख्या 
करते हुए ध्वनिकार ने लिखा है-- 

एणाय उग्रच्नाथ क्यो या तस्यमुदसजंनी छुतत्स्वार्योँ 

व्यक्त काव्य विशेष. स घ्वतिरिति सूरिभि* कथित ” 

श्र्यात्‌ जहाँ भ्रर्थ स्वय को शब्द झपने अभिषेय श्रर्थ को गोण करके उस श्रर्थ को 
प्रकाशित करते है उस काव्य विशेष को विद्वानो ने ध्वनि कहा है। उपर्युक्त कारिका की 
व्याख्या करते हुए ध्वनिकार ने इस प्रकार लिखा है-- 

श्यत्रार्यो वाच्य विश्येपो शब्दोवातमर्यभ्‌ 
व्यक्त स. काव्य विशेष" ध्वनिरिति” 

४ भर्यात्‌ जहाँ विशिष्ट वाच्य रूप भये तथा विशिष्ट वाचक रूप शब्द उस अथे को 
प्रकट करते है तव उस काव्य विशेष को घ्वनि कहते है। यहाँ पर “तमर्थ' शब्द को स्पष्ट करने 
के लिए निम्नलिखित उक्ति ध्यान में रखनी पडेगी-- 

“प्रतीयमानम्‌पुन्रन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीबु सहाकवीनाम्‌ 
एतठद प्रसिद्धाववभाति रिक्‍त्रममाति लावण्यभिवाड्रनासु" 


जय के परत हजरत मे कल मे जहिए होठ है। सर इज खीर गे यात्‌ प्रतोयमान अरे कुछ और ही वस्तु है जो रमशियो के प्रसिद्ध अवयवो से भिन्‍न 
लावण्य के समार्ने को सूक्तियों में मासित होता है। इस दूसरे इलोक में भी 
यही बातें दूसरे ढग से प्रगट की गई है--- 


“सरस्वती स्वाडुतदर्थवस्तु निष्यन्दमानामहताम्‌ कवोनाम्‌ 
प्रालोक साप्तान्यप्रानमभिव्यक्ति परिस्फुरन्तम्‌ प्रतिभा विशेवम्‌ 

अर्थात्‌ उस स्वादु अर्थ को त्रिखेरती हुई वडे-बडे कवियों की सरस्वती अलौकिक 
तथा प्रतिभा विश्येषकों व्यत करती है। 
77 इक वर ज्ञोचनकार की टिप्पणी भी विचारणीय है-- 

“सर्वत्न शब्दायंयोदभयोरपि घ्वनन व्यापार ! स (काव्यविश्ञेप ) इति। श्र्यों वा 
शब्दों वा, व्यापारों वा। अ्रयोजपि वाक्यों वा ध्वनीति झव्दोष्प्येव च्यद्भयों वा ध्वन्यते 
इति। व्यापारों वा शब्दार्ययोध्वंननमिति। कारिकया तु ॒प्राघान्येन समुदाय एव 


2 कट 
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वाच्यरूपमुखतया ध्वनिरिति प्रतिपादितम्‌ ।” 

अर्थात्‌ सर्वत्र शब्द और श्रर्थ दोनो का घ्वनन व्यापार होता है। वह 'काव्य- 

विशेष' का श्रर्थ है, प्रथे शब्द वाच्य अर्थ भी ध्वनन करता है प्रोर शब्द भी । इस प्रकार 
व्यग्य श्र्थ भी घ्वतन करता है | इस प्रकार कारिका के भ्रनुसार ध्वनि, शब्दगत श्रौर 
भ्र्थंगत दोनो है। 
५. ध्वनि सिद्धान्त की श्राधार भूमि--विद्वानो की धारणा है कि ध्वनिकार को 
प्रपने ध्वनि सिद्धान्तो के लिए वैयाकरणो के स्फोद से प्रेरणा मिली थी। यहू बात 
'सूरिभि कथित ' वाक्‍्याझ से प्रगट होती है। लोचनकार ने वैयाकरणो के स्फोट सिद्धान्त 
का झ्रालकारिको के ध्वनि सिद्धान्त से श्रच्छा सामञ्जस्य स्थापित किया है। ध्वनि के 
पाँचो रूपो--व्यझजक दाब्द, व्यञ्जक प्रथं, व्यग्य श्रर्थ, व्यम्जना व्यापार तथा व्यग्य 
काव्य, सभी के लिए व्याकरणाशास्त्र में निश्चित एवं स्पष्ट सकेत मिलते है। यहाँ 
पर लोचनकार की टिप्पणी का हिन्दी रूपान्तर दे देना अनुचित न होगा। वह इस 
प्रकार है-- 

“जब मनुष्य किसी जव्द का उच्चारण करता है तो श्रोता उस उच्चरित शब्द 
को नही सुनता । मान लीजिए कि में आपसे दस गज की दूरी पर खडा हूँ श्रौर भ्ापमे 
किसी शब्द का उच्चारण किया तो में उस शब्द को नही सुन सकूंगा जो झापने उच्च- 
रित किया है । आपके द्वारा उच्चरित शब्द मुख के पास दूसरे शब्द को उत्पल्त करता 
है। दूसरा तीसरे को, तीसरा चौथे को, इत्यादि इस प्रकार क्रम चलता रहता है । इस 
प्रकार हम सन्‍्तान रूप में आये हुए शब्दज शब्द को ही सुन पाते है । यहाँ शब्दज शब्द 
ही ध्वनि कहलाते हैं। महाराज भत्त्‌ हरि ने 'वाक्यपदीय' में लिखा है -- 

“व सयोगवियोगा+याम्‌ कारणरूपजन्यते ।' 
स॒ स्फोट द्ाव्दज छाव्दों ध्वनिरिति उच्यत्ते बुधे ॥ 

भ्र्थात्‌ शब्द यत्र के सयोग श्र वियोग से जो स्फोट उत्पन्न होता है, वही 
गब्द विद्वानों द्वारा ध्वनि कहलाता है। 

वक्‍ता के मुख से उच्चरित छाव्दो से उत्पन्त शब्द हमारे मस्तिष्क में नित्य स्फोट 
को जन्म देते है यही वैयाऊ़रणों की घ्वनि है। इसी प्रकार झ्लालकारिको के अनुसार 
भी घटा, नाद, अ्नुकरण रूप शब्द से उत्पन्न प्रर्थ व्यग्य रूप ध्वनि कहलाता है। वैया- 
करणो के भ्रनुमार गऊ छवब्द का उच्चारण होने पर हमें 'ग श्लोर श्रौ--विसगे' की 
ग्रतग-प्रलग प्रतीति होती है । उनके मतानुसार इनक्री एक साथ स्थिति तो हो ही नहीं 
सकती । यदि ऐसा हो तो पौवर्पियं का श्रवकाश ही नही रहेगा | तीन भिन्‍न-भिन्‍न शब्द 
एक साथ हो ही नही सकते । गौ शब्द के सुनने पर हमारे मस्तिष्क में नित्य वर्तमान 
स्फीट रूप गौ की प्रतीति होती है किन्तु इसके पहिले केवल ग छब्द के सुनते ही ऐसा 
प्रतीन होता है-- यह क्यो ? वैयाकरणो का कहना है कि शब्द दो प्रकार का होता है, 
एफ तो स्फोट रूप में वर्तमान प्राकृत शब्द, दूसरा विक्ृत शब्द | हम जिन शब्दों का 
प्रयोग बरते हैं वे उस स्फोट रूप प्राकृत घब्द की श्रनुकृति मात्र होता है । उसकी अनु- 
उतियों में विभिन्‍तता हो सकती है। -विद्त शब्दों का उच्चारण रूप यह विभिन्‍न 


+ 
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आधार भी वैयाकरणो के अनुसार छवि है भी वैयाक तु । ध्ालकारिको के भ्नुसार भी प्रसिद्ध गद्ध प्रसिद्ध शच्ध 


व्यापारी से भिन्‍न व्यक्जकत्व नाम का शब्द व्यवहार ध्वनि है से भिन्‍न व्यञ्ज्जकत्व नाम का जब्द व्यवहार ध्वनि है। इस प्रकार व्यग्य अर्थ, 
व्यञ्जक पार वार के शाप रस +र कदय तप मे 5 व्यञ्जक श्रर्थ, व्यज्जकत्व व्यापार यह चार प्रकार की ब्वॉने हुईं, इन हुई, इन 


एक साथ रहने वर समुदाय रूप में काव्य को घ्वति हैं। इस प्रकार लोचन ह। इस प्रकार लोचन 


टीकाकार ने वैयाक रुणो का प्रतृसरण कर पाँचो में ध्वनित्व सिद्ध कर लिया है। 
प्रतीति के साथ स्फोट रूप गौ की भ्रस्पष्ट प्रतीति भी होती है। जो 'झो' श्र 
'ञ्र' के झा जाने तक पूर्णतया स्पष्ट हो जाती है। इसकी आचार्य मम्मट की व्याख्या के 
श्राधार पर इस प्रकार समझा जाता है--'गौ' शब्द में 'ग --श्रो +-अ * यह तीन वर्ण हैं । 
इन तीन वर्णों में से 'गौ' का अभ्र्थ बोध किसके द्वारा होता है । यदि यह कहे कि प्रत्येक 
के उच्चारण द्वारा तो एक वर्ण ही पर्याप्त होगा | शेप दो व्यर्थ हैं श्लौर यदि यह कहे 
कि तीनो वर्णों के समुदाय के उच्चारण द्वारा तो यह असम्पाव्य है क्योकि कोई भी वर्ण- 
ध्वनि दो क्षण से अधिक नही ठहर सकती भर्थात्‌ विसगे तक आते-अश्राते ग की ध्वनि 
का लोप हो जाता है। जिसके कारण तीनो वर्णों के समुदाय की ध्वनि का एक साथ 
होना सम्भव न हो सकेगा | श्रतएवं अत्यन्त सूक्ष्म विवेचन के उपरान्त वेयाकरणों ने 


निद्चिचत किया कि श्र्थबोध शब्द के स्फोट हारा होता शर्थवोध शब्द के स्फीट हारा होता है अर्थात पूव वर्णों के उच्चारण 


हरि ने भी यही कहा 8 -_. 


व्के साथ सम्रकत होकर शब्द का भर्धवोव कराते हैं साथ सयुक्‍त होकर शब्द का अर्थवीव कराते हैं । भत्‌ हरि ने भी यहा कहा है-- 
“प्रत्यवरनुपाण्यग्रहणानु._ प्रहैस्तथ ॥ 
ध्वनिप्रकाशिते दइब्दे स्वरूपसव्धायते ४ 
भ्र्थात्‌ ग्रहरा के अनुकूल शब्दों में व्यवत न किए जाने वाले योग्य प्रत्ययो द्वारा 
घ्वनि रूप में प्रकाशित शब्द स्फोट कहलाता है। वैयाकरणो के पश्रनुसार नाद कहलाने 
वाले अन्त्य बुद्धि से ग्राह्म स्फोट व्यज्जक वर्ण ध्वनि कहलाते हैं । इसके झनु सार व्यक्षक् 
शब्द और अर्थ भी घ्वनि कहलाते हैं । यह श्रालकारिको का मत्त है। 
हम एक इलोक को कई प्रकार से--कभी धीरे-घीरे, कभी बहुत शीघ्र, कभी मध्य 
लय से, कभी गाते हुए तो कभी सीधे पढ सकते हैं। सभी समय्र पर यद्यपि हम 
भिन्न-भिन्न ध्वत्ति का प्रयोग करते हैं किन्तु अर्य केवल एक ही रहता है ) 


ध्वनि सम्प्रदाय का सक्षिप्त इतिहास 


यो तो छवन्यालोककार के 'काव्यस्यात्माध्चनिरिति बुधैसस्भानात्‌ पूर्व" ” लिखकर 
यह स्पष्ट स्वीकार किया है कि ध्वनि सिद्धान्त की परम्परा उनसे पहले भी वर्तमान 
थी, किन्तु उसके लिखित और पुष्ठ प्रमाण न मिलने के कारण हम ध्वनिकार या 
आ्रानन्दवर्धेत को ही ध्वनि सिद्धान्त का प्रथम श्राचायं मानते है । डा० पाण्डेय ने घ्वनि 
सिद्धान्त का “उदय श्रौर विकाप आाठवी शताउ्दी से ग्यारहवी शताब्दी के मध्य में निश्चित 
किया है। इनके मतानुसार श्राठवी शताब्दी में होने वाले उद्धूट प्रथम श्राचाये थे, 
जिन्होने घ्वनि की खोज की धी (पृ ० २१५,१३ & ) । ग्यारहवी शताददी में उन्होने 
महिम भट्ट से ध्वनि-मिद्धान्त का छास युग का उदय होना वत्ताया है। 


२०४ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


ध्वनि सिद्धान्त के पूर्व की दाब्द शक्तियाँ 

ध्वनि सिद्धान्त के सम्यक ज्ञान के लिए उसके पूर्वकाल में प्रचलित शब्द शक्तियों 
को स्पष्ट कर देना श्रावश्यक है । वे इस प्रकार हें--(१) अभिधा शक्ति--भ्रभिधा- 
शक्ति का कार्य दर्शक के मन पटल पर उस वस्तु का चित्र उपस्थित करना होता था 
जिससे उसका परम्परागत सम्बन्ध रहता है। इस बात को हम और श्रधिक स्पष्ट कर 
देना चाहते हैं । जीवन को व्यावहारिकता के लिए प्रत्येक वस्तु का नाम निर्देश श्राव- 
श्यक होता है। श्रादि-मानव ने इसी व्यावह्ारिकता से प्रेरित होकर बहुत सी वस्तु्रो के 
लिए उनके बोघक शब्द वनाए होगे। इन बोधक शब्दों की उत्पत्ति के सम्बस्ध में 
मतभेद हैं। 

बैयाकरणो का मत--वेयाकरणो का कहना है कि भ्र्थ का ज्ञान कराने वाली 
शब्द की शवित शब्द ओर श्र॒थें के सम्वन्ध के श्रतिरिक्त श्र कोई विशेष वस्तु नही है । 
वे लोग इस जब्द की शक्ति की गति भ्रपरिमित मानते है । वस्तु के न होने पर भी वह 
अपनी सत्ता स्थापित कर लेती है । जैसे रसगुल्ले न होने पर भी उनके स्वाद से लार 
टपकने लगती है ।इस प्रकार इस शक्ति की महिमा श्रपार है। 

श्र॒थंवोध कराने वाली शब्द की यह शक्ति वास्तव में शब्द और श्रर्थ का एक 
विलक्षण सम्बन्धमात्र है। परम्परागत लोक-व्यवहार से सकेत होने पर इस सम्व्नन्ध 
की श्रनुभृति हो जाती है। यह सम्बन्ध वाच्य वाचक भाव का माना जाता है । इसी को 
सकेत कहते है । इसी सर्कत के वल पर शब्द का श्र्थे प्रकट होता है । इसी सकेत शक्ति 
को साहित्य में श्रभिघा शक्ति कहा गया है | यह बात्त मज़ूघा के निम्बलिखित उद्धरण 
से प्रकट होती है-- 

“पदपदार्थयों सम्बन्धान्तरमेव शक्ति वाच्यवाचक भावापरपर्याया। तद्ाह- 
फड्चेतरेतराध्यासमूल तादात्म्यम्‌ । तच्च सकेतरूपम्‌ ।” (मजूषा नाय्रेशभट्ट ) 

नंय्यायिकों फा मत--तैय्यायिको ने अ्भिधामूलक प्र की उत्पत्ति सकेत से त 
मानकर ईश्वरेच्छा से मानी है। कारिकावली में लिखा है “अस्मातृपदात्‌ श्रयर्थों 
बोघव्य इति ईइ्वरेच्छा शक्त्ति  श्र्यात्‌ इस पद से इस प्रकार का श्रथे लेना चाहिए यह 
ज्ञान ईश्वरेच्छा से ही होता है । दूसरे शब्दो में यो कहा जा सकता है कि शब्दों का जो 
भ्र्थ लगाया जाता है वह ईइवरेच्छानुरूप लगाया जाता है। यदि हम घामिक दृष्टिफोण 
से वात करें तत्र तो यह मत मान्य हो सकता है क्योकि गीता में लिखा है-- 

/ईदबर सर्वभूताना हृद्देशे तिप्ठन्ति श्रजुन” इत्यादि । 

जब ईश्वर सवके हृदय में वर्तमान रहता है तो शब्द का भ्रर्थ निकालने के लिए 
भी वही प्रेरित करता होगा, किन्तु यदि वैज्ञानिक दृष्टिसे देखें तो वैयाकरणो की वात 
ग्रधिक सायपूर्ण प्रतीत होती है । 

दंयाउरणो प्रोर नेय्यायिकों में मतभेद का कारण--दोनो के मतो में जो 
प्रन्तर हमें दियाई पडता है उमका प्रश्मुख कारण यह है कि नैय्यायिक शब्द को भ्रनित्य 
मानते हैं और वैयाकरगा नित्य । वैयाक्रण घब्द के साथ-साथ श्रर्थ को भी नित्य मानते 
है। यही कारण है कि एक शब्द चाहे वह कितने भी रूपो में श्रपश्रप्ट हकोर प्रयुतव 


हि 
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हो, किन्तु फिर भी अपने श्र्थ को नही वदलता । उस शब्द और उस अर्थ में सदेव वाच्य- 
बाचक सम्बन्ध वना रहता है। यह सम्बन्ध ही वास्तव में शक्ति है। इस सम्बन्ध-रूपी 
शक्ति के शअ्रभाव में छब्द श्र्शेह्दीन हो जाता है । यही कारण है क्लि लोकेच्छा के परि- 
वर्तित होने पर शब्द के प्रर्थ में भी परिवर्तत हो जाता है जैसे ससोना और नमकीन 
शब्द एफ ही भ्रर्थ के वाचक है किन्तु लोकेच्छा ने सलोने को सुन्दर का श्रर्थ दे दिया है। 
लोकेच्छा से ही कुछ शब्द अपने श्रर्थ को हीन भी बना देते हैं, महाराज शब्द ऐसा ही 
है । इसी प्रकार लोकेच्छा से शब्द के श्रथे पारस्परिक सम्बन्ध के हास और वृद्धि को 
प्राप्त होते रहते हैं । 

श्रभिषा के सम्बन्ध में रामचन्द्र शुक्ल का भ्त--अ्रभिधा का विवेचन करते 
समय हम शुक्ल जी के मत का भी सकेत कर देना चाहते हैं । शुक्ल जी का कहना है- 
"विम्वानुभूति या दृष्य ग्रहण अभिधा के द्वारा ही होता है ।' शुक्ल जी ने प्राचीन श्राचार्यो 
से वढ़कर कुछ वात कही है। प्राचीन श्राचार्यों ने सकेत ग्रह के जाति ग्रुण क्रिया भौर 
यदिच्छा यह चार विपय माने है । किन्तु सकेत ग्रह के रूपो पर उन्होने कोई विचार 

[ही किया था | शुक्ल जी ने इस सम्बन्ध में सवसे पहले विचार प्रकट किए हैं। इनके 

मतानुसार श्रभिषा शक्ति से दो प्रकार का ग्रहण होता है -- 

१ विम्बग्रहण । 

२ श्रथग्रहण । 


गू उदाहरण देते हुए उन्होने लिखा है कि यदि कमल शब्द का उच्चारण किया 


जाय तो पहले उसका रूप या विम्व मस्तिष्क में झ्ाएगा फिर धाद में पद का अर्थ स्पष्ट 
होगा । इनका कहना है ऐसा भी हो सकता है कि मस्तिष्क पर विम्व चित्रण न भी हो 
केवल श्रर्थमात्र प्रगट हो जाए। शुक्ल जी के इस मत की आलोचना कुछ प्रालोचको ने 
की है किन्तु वास्तव में वात यही है कि सकेत ग्रह की दो प्रक्निपाएँ ही होती हैं । पहले 
वस्तु का विम्व बनता है उसके बाद उसी विम्त्र के सहारे उसका अर्थ स्पष्ट होता है। यह 
बात दूसरी है कि शीघ्रता या भ्रन्य कारणो से पाठक की विम्वानुभूति न होकर केवल 
श्र्थानृ भुतिमात्र होकर रह जाए। 

वाचक शब्द--अभिधा के साथ ही साथ वाचक शब्द का भी स्पष्टीकरण कर 
देना भ्रावश्यक है। “काव्यप्रकाश' में लिखा है-- 

ग्साक्षातृसकेतित योड्यमभिधत्ते सवाचकः |” 
भ्र्थात्‌ वाचक शब्द उसे कहते हैँ जिससे साक्षात्‌ सकेतित शब्द का बोध हो । 


, वाचक दाल्दों का भ्रथे दोनो के निश्चित सम्बन्ध ज्ञान या पअ्रमिधा-शक्ति से ही प्रकट 


होता है। यह सम्बन्ध ज्ञान सकेत के सहारे ग्राह्मय होता है | दूसरे शब्दों में यो कह सकते 
है कि शब्द सकेत के सहारे ही अपना भर्थ प्रकट करता है। यह सकेत ग्रहण श्राठ प्रकार 
का माना गया है--न्याकरण, उपमान, कोप, भ्राप्तवाबय, व्यवहार, प्रसिद्ध पद का 
_साल्लिध्य, वाबयशेप, विवृत्ति | इनके क्रमश उदाहरण इस प्रकार होगे-व्याकरण से 
हम लोहारिन शब्द का श्रर्थ लोहार को स्त्री लेते हैं । उपमान के सहारे हम जई का अर्थ 
जौ के सदूश अन्न लेते हैँ । कोप के सहारे हम नि्जेर बब्द करा अर्थ देवता लेते हैँ । भ्राप्त- 
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वाक्य के सहारे हम रेडियो जैसे शब्द का श्र्थ किसी देहाती को बतला सकते हैं । इसी 
प्रकार भ्रन्य प्रकार के सकेत ग्रह होते हे । न्‍्यायमुक्तावली में तथा अन्य साहिंत्यशास्त्र 
के गन्धी में इतका विस्तृत उल्लेख किया गया है । 
वाचक शब्द के भी चार भेद माने गए हे---जातिवाचक, ग्रुणवाचक, क्रिया 
_वाचक, द्रव्यवाचक । 
अ्रभिघा शक्ति का महत्त्व--साहित्य में श्रभिधा शक्ति का बडा महत्त्व माना 
गया है। साहित्यदर्पणकार ने इसीलिए सम्भवत इसे श्रग्नमिमा शक्ति कहा है। बहुत से 
साहित्यशास्त्रियो ने श्रभिधा से लक्षणा को भिन्‍न नही माना है। नैय्यायिक लोग तो 
वाच्यार्थ के सम्बन्ध को ही लक्षणा मानते हैं । इनका तके है कि लक्ष्याथ केवल पद पर 
ही ग्राधारित नही होता, बल्कि पद के वाच्य श्रर्थ से भी सम्बन्धित रहता है । अभिषा 
वृत्ति मात्रिका के लेखक मुकुल भट्ट ने तो अभिधा और लक्षणा के तादात्म्य को सिद्ध 
करने के लिए भ्रपनी सारी शक्ति ही लगा दी थी। अभिषा से वास्तव में लक्षणा ही 
नही सम्बन्धित है व्यम्जना भी सम्बन्धित है। ध्वन्यालोककार ने स्पष्ट लिखा है वि 
व्यग्यार्थ जानने के लिए उसके जनक अभिधेयार्थ को जानना परमापेक्षित होता है । एक 
प्राचीन भ्राचार्य ने तो बाण के दृष्ठान्त से श्रभिधा शक्ति की श्रसीम व्यापक्रता सिद्ध करने 
की चेष्ठटा की है। काव्यप्रकाशकार ने इनके मत का इस प्रकार उल्लेख किया है -- 
“सोष्यमिषोरिव दीघेंदीघंतरो व्यापार यरपर शब्द स शाब्दार्थ इति” 
-+काव्यप्रकाश 
श्र्थात्‌ु जिस प्रकार बाण का काय उत्तरोत्तर विद्ध करते जाना है उसी तरह 
श्रभिधा का कार्य भी उत्तरोत्तर प्र्थ की श्रभिव्यक्ति करते जाना है। ध्वनिकार तथा 
काव्यप्रकाशक्ञार मम्मट ने इस मत का अपने ग्रन्थों में खड़न किया है । उसका उल्लेख 
श्रागे किया जाएगा । यहाँ यही दिखाना अभिप्रेत था कि ध्वनि से पहले ध्वनि का काय॑ 
श्रभिधा से ही लिया जाता था। हिन्दी के प्रसिद्ध विद्वान श्राचार्य छ्ुक्‍्ल ने भी अ्रमिघा 
के महत्त्व को निम्नलिखित शब्दो में प्रकट किया है । 
यह स्पष्ट है कि लक्ष्यार्थ भौर व्यग्यार्थ भी योग्यता या उपपन्तता को पहुँचा हुग्म। 
समभ में झाने योग्य रूप में श्र्थ ही होता है। अयोग्य और अ्रनुपपन्‍्न वाच्या् ही लक्षणा 
या व्यज्जता द्वारा ही श्र्थवोघक वन जाता है। 
लक्षया शक्षतित---भ्रभिधा शक्ति शोर तात्पर्याशक्ति स्वीकार कर लेने पर भी 
साहित्य में बहुत से ऐसे अर्थ प्रयोग में श्राते हैं जिनका श्रर्थ इन दोनो से नहीं निकल 
सकता | ऐसे प्रयोगों में से एक 'गगायाम्‌ घोष ' है। इसका भर्थ दोनो शवितियों से भी 
स्पष्ट नही हो पाता । अभिषा शक्ति से केवल पदो का “गया में घोषो की बस्ती” इतना 
ही भर्थ निकलता है। गगायाम्‌ घोप का वास्तविक भाव इन दोनो से इस प्रकार प्रगट 
नही होता इसलिए लक्षणा शक्ति की कल्पता करनी पडी । यहाँ पर लक्षणा शवित के 
स्वरूप भेदोपभेदी पर हम विचार नहीं करना चाहते क्योकि इस पर पहले विचार किया 
जा चुका है। यहाँ पर इतना ही कहना है कि वहुत से लक्षणावादियों ने लक्षणा के 
महत्त्व तो इतना ऊार उठाने की चेष्टा की कि उन्होने व्यओ्जना श्वक्तित की उनके प्रागे 


कली लक 
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बशेप झ्रावश्यकता ही नही समझी | ध्वनिक्रार और काव्यप्रकाशकार नें विस्तृत 
ववेचन के पश्चात्‌ यह सिद्ध कर दिया है कि घ्वनि की प्राप्ति केवल लक्षणा से नही हो 
कती । वास्तव में इसी आवश्यकता से ही ध्वनि प्रस्यापको को व्यञ्जना जैसी चतुर्थ शक्ति 
की कल्पना करनी पडी । साथ ही साथ उन्हें श्रपने विरोधी मतवादियो का खड़न भी 
करना पडा। थ्रागे के विवेचन से यह वात्त स्पष्ट हो जाएगी । 

तात्पर्यावृत्ति--माट्ट मतावलम्बी मीमासको ने एक नवीन तात्पर्यावृत्ति की कल्पना 
की थी । इनके मतानुसार यह अमिवा और लक्षणा दोनो से भिन्‍न होती है | इनका 
कहना है कि वाक्य में प्रथुक्त पद, आ्राकाक्षा, योग्यता और सल्तिधि भ्रादि के कारण पदों 
पे भिन्‍त वाक्य का एक झलग शधर्थ देते हैं । पदो से भिन्‍न वाक्य के इस श्रलग अर्थ की 
उपलब्धि तात्पर्यावृत्ति से मानी हैं। इस मत के मानने वालो को सस्क्ृत साहित्य में 
अ्भिहितान्वयवादी कहते हैं । 

तात्पर्यावृत्ति के समर्थेकों में धनिक भी झाते हैं । इनका कहना है कि तात्पर्या- 
वृत्ति के द्वारा ही वाच्यार्थ और व्यग्यार्थ का बोध हो सकता है । तात्पयं कोई तराज़ू 
पर तुला हुम्ना पदार्थ नही है जो न्यूनाधिक न हो सके। तात्पयें का प्रसार कही तक हो 
सकता है। इसलिए नवीन व्यञ्जना वृत्ति का स्वीकार करना तकंसगत नही है । 
तात्पर्यावृत्ति वालो के मत का खडन ध्वन्यालोकजार शोर काव्यप्रकाशकार दोनो ने किया 
है। भ्रागे हम उस पर विचार करेंगे। 


? व्यञ्जना-वृत्ति श्र ध्वनि-विवेचन 


घनिक के रहस्य को समभने के लिए हमें व्यजना के स्वरूप को समभना पडेगा। 
झाचार्य मम्मठ ने व्यजना-वृत्ति का सकेत करते हुए लिखा है-- 
“यस्य प्रतीतिमाघाति लक्षणा समुपास्यते । 
फले शब्देक गम्यतेष्ञ्रव्यजनान्तापरा क्रिया ॥ २॥१४, १५ 
अर्थात्‌ जिस प्रयोजन या फल की प्रतीति कराने के लिए लक्षणा का श्राश्रय 
लिया जाता है, उस फल का ज्ञान केवल शब्द के द्वारा ही होता है। उस फल की प्रतीति 
कराने वाला शब्द का व्यापार व्यजनता के श्रतिरिक्त श्नौर कुछ नही हो सकता | उप- 
युक्त कथन के प्रकाश में हम व्यजना की परिभाषा इस प्रकार दे सकते हेँ--- 
“अभिवा और लक्षणा नामक शब्द शक्तियो की सीमा समाप्त हो जाने पर 
जिस शब्द-शक्ति द्वारा श्रभिधामूलक श्रौर लक्षणामूलक श्रर्थ के अतिरिक्त एक नए 
प्र्थ की प्रतीति होती है उसे व्यजना-वृत्ति कहते हैं, तथा जिस शब्द का व्यजना-वृत्ति 
द्वारा वाच्यार्थ और लक्षणार्थ से भिन्‍न प्रर्थ का भान होता है उसे व्यजक शब्द भौर उस 
श्र को व्यग्यार्थ कहते है । ध्वन्याये, सुच्यार्थ, आक्षेपार्थ और प्रतीयमानाथ आ्रादि सब 
शब्द व्यग्यार्थ के ही पर्यायवाच्री हे । एक वात और ध्यान देने की है। भ्भिधा और 
लक्षणा का क्रिया-व्यापार केवल शब्द से ही सम्बन्धित होता है, किन्तु व्यजना का सम्बन्ध 
शब्द शोर भ्रर्थ दोनो से माना जाता है । 
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व्यजना के भेद 


स्थूल रूप से व्यजना के शब्द श्र श्र्थ के भ्राघार पर दो ही भेद माने गए हैं 
(१) शाब्दी व्यजना । 
(२) श्रार्थी व्यजना । 
शाब्दी व्यजना के दो स्थूल भेद किए जाते हैं-- 
(१) प्रभिधामूलक शाब्दी व्यजना । 
(२) लक्षणामूलक शाब्दी व्यजना । 
झ्सिधामूला शाब्दी व्यजना--जब शनेकार्थ शब्दों के किसी एक श्रर्थ का 
झाधान क्रश सयोग, वियोग, साहचर्य, विरोध, श्रर्थ, प्रकरण, लिड्भ, प्रन्य सन्निधि, 
सामथ्यं, औचित्य, देश, काल, व्यक्ति और स्वर प्रादि के अ्रनुसार किया जाता है, तब 
उस श्र्थं विद्ोष का श्राधाव करनेवाली शक्ति को पअ्रभिधामूला शाब्दी व्यजना 
कहते हैं । हु 
लक्षसामूला शाब्दी व्यजना--प्रयोजनवती लक्षणा मैं प्रयोजन की प्रतीति कराने 
वाली शवित को लक्षणामूला व्यजना कहते हैँ । जैसे वह गगा पर रहता है। यहाँ पर 
तट का भाव प्रयोजन के कारण लक्षणा के सहारे लिया जाता है। किन्तु शैत्य भौर 
पावनत्व रूप्री प्रयोजन की प्रतीति व्यजना से ही होती है। जिस व्यजना के सहारे प्रयो- 
जन के श्र्थ का भ्राधान होता है उसी को लक्षणामूला शाब्दी व्यजना कहते हैं । इस 
प्रकार हम देखते हैं कि लक्षणा में जो प्रयोजन होता है, वह व्यग्यार्थ ही होता है । 
थ्रार्थी व्यजना--वक्‍ता, वोद्धव्य, काकु, वाक्य, वाच्य, भ्रन्य ससन्निधि, प्रस्ताव, 
देश, काल झौर चेष्टा श्रादि के भ्नुकूल श्रर्थ का बोध कराने वाली शक्ति को श्रार्थी 
व्यजना कहते हे | विस्तार-भय से प्रत्येक अवस्था के उदाहरण नही दिए जा सकते केवल 
वावय-वैशिष्ट्य का उदाहरण ही पर्थाप्त होगा । यहाँ पर में अपना उदाहरण न देकर 
कन्‍्हैयालाल पोह्ार की “रसमजरी” को ही उद्धृत कर रहा हैं-- 
“सम कपोल तजि पश्रनत सब दृगन कफियो क्िवों गौन। 
में हें वही फपोल यह, पिय, न्रव वह न चितौन ॥# 
भ्रपने प्रच्छलत कामुक नायक के प्रति यह नायिका की उक्ति है। “तव (जब 
मेरे समीप बैठी हुई तुम्हारी प्रेमिका का प्रतिविम्ब, मेरी कपोल-स्थली पर पड रहा था) 
भेरे कपोलो को छोडऊर तुम्हारी दृष्टि भ्न्यत्र कही भी नही जाती थी, किन्तु श्रव (जबकि 
प्रैमिका यहाँ से चली गई है और उस्रका प्रतिविम्ब मेरी कपोल-स्थली पर नही रहा है) 
यद्यपि में वही हूँ झौर भेरे कपोल भी वही हैं किन्चु आपकी दृष्टि वह नहीं है-+मेरे 
कपोल पर नही झाती ।? इस सारे वाक्य को विशेषता से यह व्यग्यार्थ सूचित होता है 


कि आपका प्रेम मुझ 22 नही, उसी युवती पर है जो अ्रभी यहां वैठी हुई थी । शत 
यह वावय-वैशिप्ट्य है । 





ध्वनि और उसके भेंद 
व्यजना व्यापार से प्राप्त श्र्थ को ध्वनि ऊहते हैं । आचार्यों ने ध्वन्ति के बहुत 
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भेद किए हे । स्थल रूप से ध्वनि दो प्रकार की होती है-- 

(१) अ्रभिधामूला घ्वनि । 

(२) लक्षणामूला ध्वनि । 

अभिधामूला ध्वति--इसे विवक्षित अन्य पर वाच्य ध्वनि भी कहते हैं। 
क्योंकि इसमें वाच्या्थ व्यग्याथं का सहायक होता है। इसके भी दो मेद किए जाते हे-- 

(क) असज्ञक्ष्यक्रम व्यग्य ध्वनि 

(ख) सलक्ष्यक्रम व्यग्य ध्वनि। 

झसंलक्ष्यक्रमव्यग्य ध्वनि--जब वाच्यार्थ और व्यग्यार्थ का पीर्वापर्य क्रम 
प्रतीत नही होता तब उसे असलक्ष्यक्रम व्यग्य ध्वनि कहते हैं। इसके झ्राठ भेद माने जाते 
हैं । उनका विवेचन इस प्रकार है--- 


अस लक्ष्य क्रम व्यग्य के आठ भेद 


(१) रस 

(२) रसाभास 

(३) भाव 

(४) भावासास 

र (५) भावश्ञान्ति 

(६) भावोदय 

(७) भावसन्धि 

(८) भावशवलता 

(१) रप्त की विवेचना रस सम्प्रदाय के अन्तगंत हो चुकी है । 

(२) रसाभास--जब रस-निष्पत्ति में या तत्‌ विधायक विभावाद्ि में किसी भी 
प्रकार का भ्रनोचित्य दोप भा जाता है । तव उसे रसाभास कहते हैं । उदाहरण के रूप 
में हम केशव का यह दोहाले सकते हैं-- 

“केशव फेसनि श्रस करी जस श्ररिह्र न कर्राह। 
चन्द्र बदनि मृगलोचनी बावा कहि कहि जाँय 

यहाँ पर वयोवु द्ध महाकवि केशव की चन्द्रवदनी वालाझ्रो के प्रति अनुराग-वृत्ति 
की व्यजना अनौचित्यपूर्ण होने के कारण रसाभास उत्पन्न कर रही है-- 

०) (३) भाव--“ प्रधानता से प्रतीयमान निर्वेदादि, सचारी, देवता ग्रादि विषयक 
रति और विभावादि के झभाव से उद्बुद्ध-मात्र रत्ति श्रादि स्थायी भावों को भाव कहते 
हैं ।-- साहित्यदपंण । 

उपयुक्त परिभाषा के अनुसार भाव के केवल तीन भेद हुए--- 

(क) प्रधान रूप से प्रकट होने वाले सचारी झादि । 
(ख) देवादि विपयक रत्ति] 
(गे) केवल उद्बुद्ध मात्र स्थायी भाव। 


रन 
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व्यंजना के भेद 
स्थूल रूप से व्यजना के शब्द और भर्थ के भाधार पर दो ही भेद माने गए है। 
(१) श्ाब्दी व्यजना । 
(२) प्रार्थी व्यजना । 
शाब्दी व्यजना के दो स्थूल भेद किए जाते हँ-- 
(१) अ्रभिधामूलक शाब्दी व्यजना । 
(२) लक्षणामूलक शाव्दी व्यजना । 
झभिधामूला शाबदी व्यजना--जब अनेकार्थ शब्दों के किसी एक श्र्थ का 
श्राधान क्रजश सयोग, वियोग, साहचये, विरोध, श्र, प्रकरण, लिज्भ, श्रन्य सन्निधि, 
सामर्थ्य, भ्ौचित्य, देश, काल, व्यवित और स्वर झ्रादि के अनुसार किया जाता है, तब 
उस श्रथं विशेष का भ्राघान करनेवाली छाक्ति को अ्रभिधामूला शाब्दी व्यजना 
कहते हैं । दि 
लक्षणामूला शाब्दी व्यजना--प्रयोजनवती लक्षणा में प्रयोजन की प्रतीति कराने 
वाली शव्ति को लक्षणामूला व्यजना कहते हैं । जैसे वह गगा पर रहता है । यहाँ पर 
तट का भाव प्रयोजन के कारण लक्षणा के सहारे लिया जाता है। किन्तु शैत्य श्ौर 
पावनत्व रूपी प्रयोजन की प्रतीति व्यजना से ही होती है। जिस व्यजता के सहारे प्रयो- 
जन के श्र्थ का भ्राधान होता है उसी को लक्षणामूला शाब्दी व्यजवा कहते हैं । इस 
प्रकार हम देखते हे कि लक्षणा में जो प्रयोजन होता है, वह व्यग्यार्थ ही होता है। 
श्रार्थी व्यजना--वक्‍ता, वोद्धव्य, काकु, वाक्य, वाच्य, भ्रन्य सन्तनिधि, प्रस्ताव, 
देश, काल भौर चेंष्टा भ्रादि के भनुकूल श्रर्थ का बोघ कराने वाली शक्ति को श्रार्थी 
व्यजना कहते हैँ | विस्तार-भय से प्रत्येक अवस्था के उदाहरण नही दिए जा सकते केवल 
वावय वैशिष्ट्य का उदाहरण ही पर्याप्त होगा । यहाँ पर में अपना उदाहरण न देकर 
वन्हैयालाल पोदह्दार की 'रसमजरी' को ही उद्धृत कर रहा हैं-- 
“मम कपोल तजि श्रनत सब दृगन फियो क्ियो गोन। 
में हुँ वही कपोल घहू, पिय, शन्नव चहू न चितीन ॥ए 
भ्पने प्रच्छन्‍्त कामुक नायक के प्रति यह नायिका की उक्ति है। “तव (जब 
मेरे समीप वेठी हुई तुम्हारी प्रेमिका का प्रतिविम्ब, मेरी कपोल-स्थली पर पड रहा था) 
मेरे कपोलों को छोडऊर तुम्हारी दृष्टि श्रन्यत्र कही भी नही जाती थी, किन्तु श्रव (जबकि 
प्रेमिका यहाँ से चली गई है और उसका प्रतिविम्व मेरी कपोल-स्थली पर नही रहा है) 
यद्यपि में वही हूँ झौर मेरे कपोल भी वही हैं किन्तु झायक्री दुष्टि वह नहीं है--मेरे; 
कपोल पर नही आती ॥” इस सारे वावय की विशेषता से यह व्यग्यार्थ सूचित होता है 
कि आपका प्रेम मुझ 2 नहीं, उसी युवती पर है जो भ्रभी यहाँ वैठी हुई थी । अत 
यह वावय-चैशिप्ट्य है । 
ध्वनि और उसके भेद 
व्यजना व्यापार से धाप्त अर्थ को ध्वनि ऊहते हैं । आचार्यो ने ध्वनि के बहुत 
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भेद किए है । स्थुल रूप से ध्वनि दो प्रकार की होती है-- 

(१) अभिधामूला ध्वनि । 

(२) लक्षणामृ्‌ ला ध्वनि । 

शझभिधासला ध्वनि--इसे विवक्षित अन्य पर वाच्य ध्वनि भी कहते हैं। 
क्‍योंकि इसमें दाच्याथथ व्यग्याथें का सहायक होता है। इसके मी दो भेद किए जाते हे--- 

(क) झसलक्ष्यक्रम व्यग्य ध्वनि । 

(ख) सलधक्ष्यक्रम व्णग्य ध्वनि । 

अ्रसलक्ष्यक्रमव्यय्य ध्वनि--जव॒वाच्यार्थ और व्यग्यार्थ का पौर्वापर्य क्रम 
प्रतीत नहीं होता तब उसे भ्रसलक्ष्यक्रम व्यग्य ध्वनि कहते हैं। इसवे श्राठ भेद माने जाते 
हैं । उनका विवेचन इस प्रकार है-- 


असलक्ष्य क्रम व्यग्य के आठ भेद 


(१) रस 

(२) रसाभास 

(३) भाव 

(४) भावाभास 

(५) भावशान्ति 

(६) भावोदय 

(७) भावसन्धि 

(८) भावशवलता 

(१) रस की विवेचना रस सम्प्रदाय के अन्तर्गत हो चुकी है । 

(२) रसाभास--जब रस-निष्पत्ति में या ततु विधायक विभावादि में किसी भी 
प्रकार का प्रनोचित्य दोप भ्रा जाता हूँ ।॥ तव उसे रसाभास कहते हैं । उदाहरण के रूप 
में हम केशव का यह दोहाले सकते हैं -- 

“केशव केसनि अस करो जस श्रिहु न कर्एह। 
चन्द्र बदनि सृगलोचनी वावा फहि कहि जाँय ॥* 

यहाँ पर वयोवुद्ध महाकवि केशव की चन्द्रवदनी वालाओ के प्रत्ति श्रनुराग-बृत्ति 
की व्यजना अनौचित्यपूर्ण होने के कारण रसाभास उत्पन्न कर रही है-- 

(३) भाव-- प्रधानता से प्रतीयमान निर्वेदादि, सचारी, देवता भ्रादि विपयक 
रति और विभावादि के अभाव से उद्वुद्ध-मात्र रति श्रादि स्थायी भावों को भाव कहते 
हैँ ।*-- चाहित्यदपं ण । 

उपर्युक्त परिभाषा के अनुसार भाव के केवल तीन भेद हुए-- 

(क) प्रधान रूप से प्रकट होने वाले सचारी श्रादि । 
(ख) देवादि विषयक रति। 
(ग) केवल उद्वुद्ध मात्र स्थायी भाव | 
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(क) प्रधान रूप से प्रगट होने वाले सचारी के उदाहरण के रूप में हम सूर 
का निम्नलिखित पद ले सकते हैं । यहाँ पर शका नाम के सचारी की प्रधानता व्यजित 
की गई है--- 

“मधुकर ! देखि इयाम तन तेरो है 
हरिमुख की सुन मीठी बातें डरपत है मन मेरो 

(ख) देवादिविषयक्र रति के उदाहरण में हम सूर का निम्नलिखित पद ले 
सकते है-- 

“चररणा कमल बन्‍्दों हरि राई ।” 
(ग) उद्बुद्ध मात्र स्थायी के रूप में तुलसी की ये पक्तियाँ ली जा सकती है -- 
”जो राउर अनुशासन पाऊँ, फदुक इव ब्रह्माड उठाऊँ। 
काँचे घट ज्यों डारों फोरी, सकों मर मूलक इव तोरी ॥” 
भावाभास--भाव-व्य जना के किसी पक्ष में जब अनौचित्य दोप झा जाता है 
तब बहाँ भावाभास अ्रसलद्यक्रम व्यग्य नामक ध्वनि मानी जाती है-- 
“दरपन में निज छाँह सग लखि प्रीतम की छाँह । 
खरी ललाई रोस की ल्याई श्रेंखियन माँहि ॥” --काव्यदर्प रा 
भावद्यान्ति--जब एक प्रवेग से उदय होते हुए भाव की कारण विशेष शान्ति 
दिखाई जाय तब भावशान्ति नामक असलक्ष्यक्रम व्यग ध्वनि होती है। उदाहरण रूप) 
में प्रियप्रवास का यह छुद दृष्टव्य है -- 
“ग्रतोव उत्कठित ग्वाल बाल हों 
सवेग श्राते रथ के समीप थे। 
परन्तु होते श्रति ही मलीन थे 
न देखते थे जब वे मुकन्द को ॥ 

भावोदय--जहाँ एक भाव के श्ान्त होते ही किसी दूसरे भाव का चमत्कार- 
पूर्ण उदय दिखाया जाय, वहाँ भावोदय का होना माना जाता है । भावश्यान्ति के प्रसग' 
में उद्धृत छद की अतिम पक्ति में भावोदय की स्थिति भी दिखाई पडती है । 

भाव सन्धि---जहाँ पर समान चमत्कार विधायक दो भावों का एक साथ उदय 
दिख्लाया जाय, वहाँ भाव सन्वि का होना बताया जाता है । सूर के इस पद में प्रेम 
भाव के अन्तर्गत क्रुकलाहट का भाव देखिए--प्रोर सन्धि भी देखिए-- 

“तव तू मारबोई करत । ज 
रिसनि श्रागे कहे जो झ्रावत श्रव ले भाड़ भरति (7 
भावशवलता--जहाँ एक ही क्रम से दो से ग्रविकर चमत्कारकारक समान 
भावों का उदय हो वहाँ भावशवलता होती है। इसके उदाहरण रुप में हम सूर का 
निम्नलिखित उदाहरण ले सकते हे--- 
“जद ब्रज लीजें ठोक बजाय 
देहु प्रिदा मिलि जाहि मधुपुरो गोकुलराय ।” 
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यहाँ पर उत्सुकता, अधीरता, विरकिति और खिमक्रलाहद झ्रादि कई भावो का 
एक साथ मिश्रण किया गया है। 


सलक्ष्यक्रम व्यग्य-ध्वनि 


“जिस ध्वनि में वाच्यार्थ और व्यड्भार्थ का पौर्वापयें क्रम सलक्ष्य होता है उसे 
सलक्ष्यक्रम व्यग्य ध्वनि कहते हैं । इसकी प्रतीति कही शब्दशक्ति द्वारा और कही उभय- 
शक्ति द्वारा होता है | इसी आधार पर इसके ततीव भाग भाने गए हैं-- 

(१) शब्दशक्ति उद्भव अनु रणन ध्वनि । 

(२) अर्थशविति उद्भव भ्रनुरणन घ्वनि । 

(३) उभयशक्ति उद्भव अनु रणनि ध्वनि । 

शब्दशक्ति उद्भव शनुरणन ध्यनि--जिस शब्द का प्रयोग किया जाय, उसी 
शब्द से, न॒कि उसके पर्यायवाची शब्द से व्यग्याथ प्रतीत होता है, वहाँ शब्दशवित 
उद्भव ध्वनि होती है । इसके भी दो भेद होते हैं -- 

(१) वस्तु घ्वनि । 

(२) झलकार ध्वनि । 

जिस घ्वनि में कोई श्रलकार न होगा, वहाँ तो वस्तु ध्वनि होगी भौर जिस 
ध्वनि में कोई अझलकार होगा उसे भ्रलकार ध्वनि कहेगे । रसमजरी में वस्तु-घ्वनि का 
उदाहरण इस प्रकार दिया हुआ हैं-- 

"पत्थर थल है पथिक ! इत पत्थर कहें न लखाय 
उठे पयोधर देख जो रह्यो चहत, रहि जाय” 

यह उक्ति स्वय दूतिका नायिका की है। इसका वाच्याथ्थे है--हे पथिक, 
यह पहाडी देश है। यहाँ बिछोने श्रादि नही हैं । यदि उठे हुए बादलो को देखकर 
आपकी इच्छा झ्रागे न जाकर यहाँ ठहरने की हो, ठहर जाइए । व्यग्याथे झगारिक है । 
नायिका ध्वनित करती है यदि मेरे उठे हुए पयोधर भ्रापको आकृष्ट करते हो तो रात 
यही सुख से बिताइए | इस देश में हे पथिक शास्त्र-नियर्मों को कोई नहीं मानता । 
व्यग्यार्थ में कोई अलकार न होने के कारण ही इसे वस्तु-ध्वनि का उदाहरण मानता 
गया है । 

झलकार ध्वनि--इसका उदाहरण रसमजरी में इस प्रकार मिलता है--- 

“उपादान सभार विनु जगत चित्र विनु सीत, 
कलाकार हर ने रच्यो बन्दों उन्हें विनोत ।” 

इसका श्रभिधामूलक अर्थ सरल और स्पष्ठ है। इसमें सगवान शकर की झलौ- 
किक चित्रकला-नेपुण्य व्यजित किया गया है। इसमें व्यजना के सहारे सामान्य चित्र- 
कार की अपेक्षा भगवान्‌ घशकर की प्रतिरेकता व्यजित की गई है। इसमें व्यतिरेक 
अलकार का समावेश हो गया है, इसीलिए यहाँ झलकार-ध्वनि मानी गई है । 

भ्र्थ-शक्ति उद्धव श्रनुरणन-ध्वनि--जहाँ किसी रचना में किसी शब्द विशेष 
के पर्यायवाची शब्द के प्रयोग होने पर भी व्यज्भार्थ की प्रतीति में कोई अन्तर नही 
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पडता वहाँ श्र्थशक्ति उद्धव ध्वनि होती है । 

व्यजक पर्थ के आधार में भी तीन भेद होते हैं-- 

(१) स्वत सम्मवी । 

(२) कवि प्रोढोक्तिसिद्ध । 

(३) कवि निवद्ध पात्र की प्रोढोक्ति मात्र से सिद्ध । 

इनके भी क्रमश भेदोपभेद होते हैँ। विस्तार भय से इन सबका विवेचन नहीं 
बार रहे हैं। 

शब्द और श्रर्य उभभशक्ति उद्भव झनुरणव ध्वनि--“जहाँ कुछ पदो का परि- 
बर्तन न होने पर कुछ पदो का परिवरेन होने पर व्यग्य सूचित हो वहाँ शब्दार्थ उभय- 
दवितमूलक भनु रणन ध्वनि होती है। इसका उदाहरण रसमजरी में इस प्रकार दिया 
हैं-- 

“अनुपम चद्राभरन जुत मनमथ प्रवल बढातु, 
तरल तारका कलित यह, श्याम ललित सुहातु ।” 

इलेप के वल पर इसके दो वस्तुगत वाच्याथ निकलते हैं--एक रात्रि-परक है, 
धौर दूसरा रमणीपरक | राध्रिपरक श्रर्थ इस प्रकार है --चन्द्रमा से विभूषित तारको से 
युक्त काम फो उद्दीप्त करनेवाली रात्रि शोभित हो रही है। रमणीपरक श्वर्य लेने पर 
शयामा का अर्थ रमणी लिया जाय तो इस प्रकार होगा--चन्द्राभुषण से श्रलकृत चपल 
तारको वाली रमणी काम-भावना उद्दीप्त करती हुई शोभायमान हो रही है । यदि 
“चन्द्रतरल' गौर 'श्यामा' शब्दों के लिए पर्यायवाची शब्द रख दिए जाये तो उपयुक्त 
दो अर्थ नही लग सकते । इस दृष्टि से तो यहाँ शब्दशक्ति मूलकता है । किन्तु 'आ्राभरण' 
झोौर 'बढात' शब्द के पर्यायवावी रख देने पर भी उपयुक्त दोनो श्रर्थों में श्रतर नही 
पड सकता । यह अग्ंशक्ति मूलकृता हुई। इसीलिए उसे उभयशक्ति उद्धव श्रनुरणन 
ध्वनि का उदाहरण माना गया 20240 4 2: । इस प्रकार ध्वनि में १८ भेद हुए। इनके भी क्रमश 
पदगत, वाययगत, प्रववगत, पदाशयत, वर्णगत्त श्रोरे रचनागत श्रोदि भेद मिलाकर ५१ 
प्रकार की घ्वनियाँ हो जाती हैं। फिर इनके सकर ओर ससुष्टि से सैकड़ों 
भेदोपभेद होते जाते है । प्राचीन भ्ाचार्यो ने ध्वनि के १०,४५५ भेद बतलाए हैं । उन 
सवा उल्लेख करने से एक विशाल ग्रथ वन सकता हैं । 
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ड अलंकार सम्प्रदाय 

भारतीय साहित्यशास्त्र में श्रलक्नार श्रपना विशिष्ट स्थान और महत्त्व रखते है । 
साहित्य को सुसज्जित करने वाले उपादान के रूप में तो अलकारों का विवेचन श्रत्यन्त 
प्राचीन काल से ही होता ग्राया है। पर कुछ श्राचार्यों ने इन्हे.काव्य के प्राणभूत तत्त्व के ह 
रुप में प्रतिष्ठित करके अलकार सम्प्रदाय की स्थापना की है । इस सम्प्रदाय के प्रतिष्ठापक 
झ्रौर अनुवर्ती झ्राचार्यों का श्रलक्ार विवेचन विवादास्पद होते हुए भी रोचक है । 

श्रलकार शब्द की व्युत्पत्ति, वयाड्या और स्वरूप-निरूपण--श्रलकार सम्प्रदाय 
के प्रधान प्रवर्तक 'वामन' ने 'सौन्दर्यमलकार ” कहकर अ्रलकार की सौन्दर्य का पर्याय- 
वाची माना है । 'भामह' से पूर्व श्रलक्ार शब्द काव्य के वाह्य श्रौर आन्तरिक दोनो रूपो 
को अ्रलकृत करने वाले सभी उपादानों के लिए प्रयुक्त होता था । अ्रत साहित्यशास्त्र के 
स्थान पर भी अ्लकारशास्त्र शब्द प्रचलित था। क्रिन्तु बाद में काव्य की प्रात्मा के 
सम्पन्ध में झाचार्यो में मतमेद होने पर अनेक सम्प्रदायो का उदय हुभा । भ्रलकारशास्त्र 
के स्थान पर साहित्यशारत शब्द प्रयुवद किया गया । प्रलकार के व्यापक श्र्थ का तिरो- 
भाव हो गया । वह अपने सकुचित श्र्थ में काव्य के भनित्य धर्म के रूप में ग्रहण किया 
गया । किस्तु श्रलका रवादी आचार्यों ने काव्य में इनके महत्त्व को स्थिर करते हुए इनका 


स्वरूप निरूपण किया है। कुछ प्रमुखाचार्यों द्वारा दी गई झलकार की परिभापाएँ इस 
प्रऊार हैं-- 


भामह--/वकाभिधेयश्वव्दोक्तिरिष्टावाचामलकति । 

श्र्यात्‌ शब्द श्रौर प्र्थ का वेचित्र्य ही श्रलकार है । 

दण्डी--'काव्यश्ोभाकरानुधर्मानलड्भुरान्‌ प्रचक्षेते । 

श्र्थात्‌ श्रलकार काव्य को सौन्दये प्रदान करने वाले धर्म है ! 

वबामन---'फाव्य ग्राह्ममलद्धारात्‌ सीन्दर्यमलद्धार ।' 

श्र्यात्‌ श्रलकार द्वारा ही काव्य ग्राह्म होता है भौर सौन्दर्य ही श्रलकार है | 

रुद्रट-- 'अभिघानप्रकारविशेषा एव चालकारा ।॥' 

ये सभी विद्वान्‌ श्र॒ल॒का खादी थे। झत अलकार से इनका तात्पय काव्य के वाह 
सूप को अलकुत करने वाले तस्-से-ही वही दे वल्कि रस, ग्रण आदि काव्य की अन्तराद््सा 
को पृष्ठ करने वाले सभी तथ्यों का विकास इन्होने भ्रलकार के हरा ही मानकर काव्य 







प्थर्‌घर्मं मानते 
हैं। जिन्तु ध्वनिवादी आचारयों ने अलकार को रस भाव झादि के सहायक उपादान वे 
ख्पर्में काव्य का भ्रस्यिर घ॒र्म माना है। वे श्रलकार का कार्य काव्य को सुसज्जित करना 
मात्र मानते हैं। रसवादी विदवनाथ की परिभाषा इस प्रकार है--- 
“जर्दायययोरस्विरा ये घर्मा शोभातिशायिन । 
रसादीनुपकुउन्तोः्लकारास्तेश्रद्भरादिबत्‌ ७४ --साहित्यदर्पण 
प्रवात्‌ प्रलयार काव्य-भोमा को बढाने वाले, रस, भाव आदि के उत्कर्प में 
सद्दायक धद्द भीर ब्रय के प्रस्पिर धर्म हैं ।अगद आदि झामूपणो के समान ही यह अस्थिर 
घम भी पात्य के झ्रामूपस्य या श्रलकार कहलाते हैं । 


काव्य श्र 
हिन्दी के प्रसिद्ध विद्वान शुवल जी भी रसुवादी ही थे । उन्होने भी अलकार की 
परिभाषा रसवादी भाचार्यों के समान ही दी है । यह परिभाषा इस प्रकार है-- 
+भावो का उत्कप दिखाने भ्ौर वस्तुओ के रूप, ग्रुण भौर क्रिया का अधिक तीज 
“ 5 श्नुभव करने में कभी-कभी सहायक होने-वाली युक्ति अलकार है ।! 
इस परिभाषा से स्पष्ट है कि ध्वनिवादी भौर र्सवादी आचार्यों के समान. शुवल _ 
जी भी झलकारो को काव्य के भ्रस्थिर धर्म मानते हैं। परिभाषा में 'कमी-कर्मी शब्द 
का प्रयोग इसी ओर सकेत कर रहा है। 
काव्य में अलकारों का स्थान श्ौर महत्त्व--श्लकार की उपर्युक्त परिभापाओ 
से स्पष्ट है कि काव्य में भ्रलकार प्रमुख दो रूपो में दृष्टिगोचर दष्टिगोचर हीते है--- 
१ 'मामह आदि झलकारवादी झ्ाचार्थों के अनुसार काव्य-शझोभा के सृष्टिकारक _ 
स्थायी घम के रुप में । 
२ काव्य-शोभा के सृष्टिकारक नही, वल्कि वृद्धिकारक भस्थायी घ॒र्म के रूप में | 
झलकार को इस रूप में ध्वुनिवादी और रसवादी झ्ाचार्यों ने ग्रहण किया है । 
उपयुक्त दोचो रूपो में अलंकार शब्द सौन्दर्य विधान करने के लिए ही प्रयुक्त करने के लिए ही भ्रयुक्त 
किया गया है। काव्य में श्रलकार शब्द साथक है । इसकी व्युतत्ति श्रलम्‌ धातु से हुई 
है, जिसका श्रर्थ है भ्राभूषण । भरत भूषित करने वाले उपादान ही भ्र॒लकार हैं। श्रलकार 
3 साहित्य सृष्टि के सभी कालो में किसी न किसी रूप में झवश्य प्रयुक्त हुए हैं | यह शब्द 
में, भ्र्थ में, या शब्द और श्रर्थ दोनो में ही होते हैं प्रायः चमत्कारवादी लेखक शब्दा- 
लकारो को;ही महत्त्व देते है । राजा भोज ने अपने 'सरस्वती कण्ठाभरण' में शब्दा- 
लकारो की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 
“पे व्युत्पत्यादिना शब्दमलकर्तु सिहक्षमा 
शब्दालड्धारसज्नास्ते ।” 
जो शब्दो के बैचित्र्य द्वारा काव्य को भ्रलकृत करते हूँ वे शब्दालकार कहलाते 
है । किन्तु जो शब्द श्र्थ-गाम्भीय के प्रदर्शक होते हैं वे श्र्थालक्ार कहलाते है । 
“धलमयमलंकतुं यदहपुत्पत््यादिवत्मंना । 
ज्ञया जात्यादय प्राज्ञ स्तेई्यालड्भारसक्षया ॥! 
वास्तव में भर्थगत घक्ति.वंचित््य ही काव्य को सुशोभित करने में सहायक होता 
है। “प्रग्निपु राण' में यद्यत्रि वास्चेदम्ध्यप्रधानेषपि रसएवात्रजीवितम कहकर रस को 


लि सहत्ता दी गई है, किन्तु साथ ही साथ भ्र्थालकार की महत्ता को भी स्पष्ट करते हुए 
“ लिखा है-- 








“अर्थालडूाररहिता विघवेव भारती ।” 
भामह झादि भ्लकार सम्प्रदाय के शाचायों ने तो अलकारो को ही काव्य का 
स्वृस्व॒ माना है। रस का उद्धव भी वे रसवत नामक अ्लकार से ही मानते हैं। इस 


सम्प्रदाय के प्रमुख श्राचार्यो की अलक्र की परिभाषाएँ ऊपर दी जा चुकी है । उनसे 
काव्य में उनके भलकार सम्बन्धी मत्त की पुष्टि हो जाती है । इन आचारयों के मत का 

जज ही ब दे 5 
विवेचन करते हुए रुय्यक ने अलकारसवंस्व! में नवैचन करते हुए रुथ्यक से बलकारनवंस्व' में यह निष्क्प दिया है-- 


बक् 
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धअलकारा एवं काव्ये प्रधानमितिप्राच्याता मतम्‌ 
अर्थात्‌ प्राच्य साहित्याचायों ने काव्य में अलक्ार को ही प्रधानता दी है। 
ध्युनिवादी आचायों ने अलक्ारो को अगर रूप में स्वीकार किया है। घ्वनिकार 
ने 'ध्वन्यालोक' में लिखा है-- 
ध्यगश्नितास्त्वलकारा मन्तव्या कटकादिवतु । 
भ्र्यात्‌ काव्य में अलकारों की स्थिति अग रूप में कटक श्रादि आमृपसों के 
समान होती है। ध्वनि के पोषक आचार्यो ने व्यग्याय को काव्य का प्रधान अग कहा 
है। किन्तु वे ग्रुशीभूत व्यग्य जिसमें ध्वन्यार्थ शोर वाच्यार्थ दोनो समान रहते हे और 
केवल दाच्याय में भी काव्यत्व स्वीकार करते है । इस प्रकार के काव्य में कवि अपनी 
प्रतिभा द्वारा अलकारादि के समावेश से काव्यत्व प्रदाव करते हैं-- 
“घ्वनेरित्य युणीभूतव्यग्यस्प च समाश्रयात्‌ । 
न काव्यार्थविरामो$स्ति यदिस्यात्पतिभागुण ॥7 
अर्वात्‌ यदि कवि प्रतिभाशाली है तो ध्वनिरहित ग्र॒णीमृतव्यग्य श्रौर वाच्याथ 
मात्र मुक्त काव्य में भी काव्यत्व-का -भभाव नही हो सकता । घ्वनिकाव्यों में पझलकाः 
का समावेश कवि की प्रतिभा की सहज प्रवृत्ति द्वारा ही हो जावा है. । उसके लिए वे. 
चिन्ता ही करते हैं भौर न प्रयास ही । 'ध्वन्नालोक' की यह पक्तियाँ देखिए--- 
“्यलफारान्तराणि हि निरुष्पमाणदुर्घटान्यपि रससमाहितचेतस । 
प्रतिभावदत कदे झहपू्विकया परापतन्ति ए”/ 
ग्र्यात्‌ काव्य में रस की झोर दृष्टि रखने वाले प्रतिभावान कवियो को निरूप्य 
माण की कठिनाई होने पर भी अलक्ार की चिन्ता नही करनी पडती । अलंकार स्वत 
ही प्रथम स्वान प्रहण करने के लिए एक के वाद एक समाविष्ट होते जाते हैं । 
विन्चु रस रहित काव्य को श्रलकार भी श्रलकृत नही कर सकते-- 
“त्तयाहि अचेतन शवशरीर छुण्डलाशुपेतमपि न भाति, 
प्रलकार्यस्थानावात्‌ । --ध्वस्थालोकलोचन 
भ्रवति जिस प्रकार प्रायरहित शव में कुण्डल आदि शोभा नही देते उठी प्रकय 
काव्य में अलकार्य या रस के अभाव में अलकार भी निरथंक हैं. । 








भत. घ्वनिवादी प्ावायों ने रस-भाव आदि के उत्कर्प के लिए अलकारो क॑ 
काव्य में महत्ता दी हैं। आचार्य मम्मठ ने नी ध्वनिवादी आचायों के समान ब्यग्याः 


वो वाद्य में महत्व दिया है किल्तु व्यग्य-रहित थ्रत॒कारबुक्त रचना में भी काव्यत्व के 

हिद्वति रानी है। मम्मठ ने झलकारो का काव्य में स्थान निर्धारित करते हुए उनक 
सामास्य लक्षरा इस प्रजार दिया है 

/उपदुदन्ति त सन्‍त्र बेड्धद्घारेरा जातुद्चित्‌ 

हारादिवदतसदधुरास्तेउनुप्रासोपमादय ॥ जऊाकिवब्यप्रकाश् ८६७ 

मुम्मद ने प्रतक्ञाय को रस दा नित्य धर्म नहीं कहा है वस्छि दीौरस छाछ 

में भी-ग्ररकाओ को अवबक्त किया जाता कहा है। पझ्पनी काव्य-परिमापा: 

मन्पेन में सन व्वविननंकाति पुत्र बडा कहकर काब्य में सदा अनलक्ञार की म््वथिः 


काव्य श्श्७ 


प्रावश्यक भी नही मावी है । 'चन्द्रालोक' के प्रणेता जयदेव ने मम्मठ के उस मत का 
खण्डन करते हुए-काव्य में सदा ही भ्लकारों की उपस्थिति को महत्त्व देते हुए लिखा है--- 
मञ्यगी करोति य काब्य शब्दार्थाचनलकूती 
शसोी ते मन्यते कस्मादनष्णसनलझृती --चन्द्रालोक १॥८ 
अर्यात्‌ जो शब्दार्थ विशिष्ट काव्य को अलझ्ारहित--मालते हैं वे फिर भ्ररित 
को गे भग्नित्व से रहित-भी-माव-सकते-हैं 
जयदेव, विद्याघर, भ्रप्पय दीक्षित ग्रादि अलकार सम्प्रदाय के ही अनुयायी थे 
इन्होने ध्वति-सिद्धान्त के विरोध में एक बार फिर श्रलकार की महत्ता को काब्य में 
स्थिर करने का प्रयत्व किया था किन्तु ध्वति और रस सिद्धान्तो के सम्मुख इनका मत 
अधिक मान्य न हो सका । हिन्दी में केशवदास भ्रलकारवादी आचायें थे । 
हे अधिकतर रू शोर एस के उपर सगतस्का त्वाव किस कि प्रकार श्रलकार सर्दव ही काव्य में किसी न किसी रूप में मान्य रहे हैं । 
काव्य में अधिकतर रस और गुण के पश्चात्‌ भ्रलकार का स्थान निर्बारित किया 
2 5 ८ है है 
आर अ्र॒लकार्य का भेद--अलकार और अलकार्य दोनो काव्य के 
प्रमख पक्षो के सहायक तत्त्व हैं । काव्य के भाव और कला दो पक्ष हैं | भलकारय जिसके 
ही १७७४ आजा 


श्रन्तर्गत रस वस्तु श्रादि झाते हैं, भाव पक्ष से सम्ब्ि रस वस्त श्रादि श्र सस््रन्धित है । अश्रलकार का सम्बन्ध 
उसके कला-पक्ष से है । अत भाव-पक्ष ग्रौर कला-पश्ष में जो सम्बन्ध भोौर विशवेद्र है 


वही भुलकार भौर घलकार्य में भी हो सकता है। डा० श्यामसुन्दरदास ने 'साहित्यालोचन' 
में काव्य के भाव-पक्ष श्रौर कला-पक्ष के स्रम्वन्ध की नित्यता की श्रोर सकेत करते हुए 
कहा है-- 

४“ «दोनो का नित्य सम्बन्ध है, जो सदा अक्षुण्ण वना रहता है) जहाँ एक का 
दूसरे से विछोह हुआ वहाँ काव्य की अन्तरात्मा को झपने को प्रगट करने की सामर्थ्य 





नहीं रह जाती ।” “रस और शैली, पृ०३०२ 
काव्य की भन्तरात्मा है रस । रस को क्षियाशील दनाने वाला कला-पक्ष ही 
द्वोता. है ] कुला:पक्ष | ं 


[[९] 


द है.। भल॒कार शैली 
का एक ही तत्त्व श्रोर विशेषता है । 


कुशल कलाकार की छंली में यह नित्य रूप से _ 

बतंभान रहते है। उचकी वाणी विचा-परद्यम के ही सन्दरतम अलकारो की सृष्टि करती 
चलती है । हिन्दी साहित्य के भवित युग की रचनाओं में श्रलकारो की योजना इसी 
रूप में मिलती है। काव्य में अलकार जहाँ इस रुप में प्रयक्‍त हुए हें वहाँ वे रस के 
उत्क के शावश्यक उपादान सिद्ध हुए हैं। इसके विपरीत जब अलकारो का प्रयोग 
चमत्कारवाद की ध्रतिष्ठा के लिए क्रिया जाता हैं तो रस से उनका यह सहज सम्बन्ध रस से उनका यह सम्बन्ध 


वि ल्छिल-सा होता दिखाई पड़ता है । उसका स्वामाविक सौन्दर्य विकृत हो जाता ह । उसका स्वाभाविक सौन्दर्य विकृत हो जाता है 
श्रौर वे काव्य में बिलएल दोष का समावेश करने लगते हे। 


संद्धान्तिक दृष्टि से अलकार गौर भलकाय में कोई भेद नहीं कहा जा उक से अलकार और भ्लका कोई भेद नहीं कहा जा चकता ! 
जप को मितागार सिद करते है। मन जन दम मय. लेक दो के." कलावादी झौर अभिव्यण्जनावादी विद्वान इसी दःः 


-अद को निसवार झिड़ करके है। की ये पंक्ितयां देलिए-- 
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(ऋए/65४०॥ & २९४00770 (77006) 

अर्थात्‌ यह प्रश्न हो सकता है कि अलकार का समावेश झलकारये में कंसे किया 

जा सकता है। यदि वाह्मयात्मक रूप से किया जाय तो वह उसके साथ ऐंक्य नहीं 

स्थापित कर सकता । यदि आन्तरिक रूप में किया जायगा तभी वह या तो स्वयप्रधानता 

ग्रहण कर भाव-व्यञ्जना में वाघक हो जायगा या भाव का मूल तत्त्व होकर अ्लकार 
रूप न रहकर भाव के साथ श्रभिन्‍न हो जायगा ।' 

फ्ीचे के अनुसार कुशल काव्यकार की कृति में श्लझ्ूार प्रलकार्य में समा- 
विष्ट होकर श्रभिन्‍्त् हो जाते है । किन्तु यह मुत्र दाशेनिक गाम्भीयें से युक्त है। व्याव- 
हारिक रूप में अलकार श्रौर श्रलकार्य का स्पष्ट भेद हृष्टिगत द्वोता है। भारत में भी 
इस दा निक दृष्टिकोण के श्रनमुसार “गिरा अरथ जल_ वोचि सम फहियत भिलल्‍ल न 
भिन्न! कहकर दोनो के श्रभेद को स्वीकार किया गया दै _किन्तु_ व्यावहारिक रूप से 
हमारे सस्कृत ग्राजार्य-दोतो-को पृथक ही मानते रहे हे । वक्रोक्तिवादी कुन्तल ने भ्ल- 
कार और भलकार्य के भेद को आवश्यक ही माना है--- 

“शरीरचेदलड्भूा।र किमलड्ूरुतेउपरम्‌ 
श्रात्मंव नात्मन स्कन्‍्ध क्वचिदष्यधिरोहति” वक्रीक्तिजीवित (१।१४) 
श्र्थात्‌ यदि शरीर को श्र॒ल॒कार भी कहा जाय तो वह दूसरी वस्तु को भ्रलकृत 
कैसे करेगा-वमोंक्रि-शरीर तो अ्रलकार्य है। कोई स्वयू ही अपने कन्चे पर नहीं चढ़ 


राकता । 
दव। विन्तु उसमें अलकार की प्रथम स्थिति भी स्पष्ट दिखाई पड़ती है | जैसा कि कुन्तल 
की इस उत्ति में फहा गया है--- 
“अ्लकृतिरलड्धार्यमपोद्धृर्य विवेच्यते 
>>“ तदुपायतया तत्व सालड्भारस्य काव्यता” --वक्रोक्तिजीवित १।७ 
४ प्रतकार शोर गुणों में भेद--काव्य में श्रलकार और गुण दोनो ही अपना 
विशिए्ट मद्त्व रखते हैं । किन्तु दोनो के स्थान भोर कार्य में भन्तर है। वामन से पूर्व 
के सस्तत शाचायों ने तो गुण शोर श्लकार में-कोरई भेद ही नही माना है । भागह ने 
'काव्यालतार में प्राविक अवकार के लिए ग्रण दाद का प्रयोग किया है-- 
“भाविक्त्वमितिप्राहू प्रवन्धविषयगुराम्‌ --का० ला० ३५३ 
दण्टी ने भी 'नाव्यादर्श/ में कई स्यलो पर अ्रलकार झौर गृण दोनों के लिए 
मार्ग धब्द का प्रयोग किया है । इसमे स्पष्ट है कि वह गुण भौर श्रलकार में कोई भेद 
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नही मानते थे । शत" इन चारों ने ग्रणों का स्वतन्ध रूप से विवेचन नही किया 
अग्निपु राण में गुए का लक्षण निम्ताकित शब्दो में दिया गया है 
“ये काव्ये महती छायासनुगृहरणात्यत्ौ गुण 
प्र्थात्‌ काव्य में अनुपम शोभा का समावेश करने चाले कारण गुणा हैं। 


किन्तु दण्डी ने अलकार की परिभाषा देते हुए अलकारी को ही काव्य शोभा 
का कारण माना है 
कारण म 


“काउय शोभाकरास्थर्मावलड्टारातु प्रचक्षते” 

इन परिभाषाओं से गुण और भलकार का भेद स्पष्ट नहीं-हाता । दोनो ही 
काव्य शोभा कारक धर्म कहे गए हैं । 

भ्रग्निपुराण में रस, ग्रण और अल॒कार तीनो की एक साथ स्थिति को आवश्यक 
बताते हुए तीनो के रूप शोर महत्त्व पुर प्रलग-प्रलग विचार किया गया है। उसमें घ्ल कार 
को स्त्री के श्राभपण और ग्रणो को स्त्री के सोत्दयं के समकक्ष कहा है। '्रर्थालकार 
रहिता विधवेव सारती/ कह कर काव्य में अलकार की महत्ता प्रतिषांदित की गई है 
किन्तु गुणों को अलकार से श्रेष्ठ स्थान देते हुए गुणों को झलकार से श्रेष्ठ स्थान देते हुए लिखा है -- 

“अलंकृतसपि प्रीत्पे ल काव्य निर्मुण भवेत्‌ 
वपुष्यललिते स्त्रीणा हारो भारायते परम्‌” --अग्निपुराण ३४६१ 

> . श्रर्थात्‌ गुण-रहित काव्य यदि श्रलकारयुत्त भी हो तो भी मतोरझ्जक नदी 
हो सकता । जिस प्रकार सोन्दयूविद्दोन स्त्री पर झाभूपण शोधभित नहीं होते वल्कि भार 
रूप ही प्रतीत होते हैं। 

भस्निषु राण के बाद शरण श्रौर अलकार के भेद की स्पष्ट व्याख्या ऋते-..व्ले 
आजाय वामन हैं । वामन रीति सम्धदाय के प्रतिपक्षी थे। इन्होने रीति में गुण को 
सर्वेध्रमुख स्थान दिया है-- 

“विशिष्ट पद रचना रीति ” 

श्र्थात्‌ विशिष्ट गृशों से युक्त रचना ही रीति है | गुए को ये रस से भी श्रेष्ठ 
मूजते है । 'दीज़स्सल्ब-व्यान्ति ” इस सच्न में रस को कान्ति गुझा के ध्रन्तर्गत ही स्थान को कान्ति गुण के धन्तर्गत ही स्थान 
दिया दे । गण धौर भलकार के भेंद को स्रष्ट करते हुए वे लिखते हे 

“ऋण्यशोभाया कर्त्तारोधर्मा गुरणा 
तदतिशयहेतवस्त्वलद्भारा “--काव्यालकारस तर ३३११,२ 


अर्थात्‌ भुण काव्य शोमाकारक बर्म हे और अलकार इस शोभा को अत्तिशय 
या बढ़ाने वाले हेतु दें 


चामन ने गण-रहित झोर अतकारबुक्त रचना में काव्यत्व नहीं माना हे। 
'काव्यालकारसूअ में एक स्थल पर वे गुणों की उपमा युवती के सहज सौन्दर्य ओर 
शालीनता आदि तहज गुणो से देते हुए लिखते हे- 


“युवतेरिवरुपमड्भूकाब्य स्वदतते शुद्धपुण तदप्यतीय, 
विहितप्रणय॑ निरत्तराभि सदलड्भारविकल्पनामि 
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यदि भवति बचरच्यत गणेश्योवपुरिव योवववन्ध्यमद्भूनाया 
प्रपि जनदयिताति दुर्भगत्व नियतमलकरणानि सश्नयस्ते” 
--काव्यालका रसत्र ३३१॥२ वृत्ति 
श्र्यात्‌ ग्णों से युक्त काव्य यदि अलकाररहित भी हो तो भी श्रास्वादनीय ९ 
है जिस प्रकार आभूषण रहित युवती-सौदये-भी- रसिक जनों के लिए श्राकर्षक होता 
_है। ग्रुणायुक्त काव्य यदि अ्लकारयुकत भी हो तो वह शोर भी रोचक हो जाता है 
जिस प्रकार सुन्दर युवती का सौन्दये प्राभूपण घारण करते पर और भी बढ जाता है। इसके 
विपरीत गुणरहित पर ध्॒लकारयुकत काव्य मनोरञझु्जक चही- होता वल्कि दुर्भग या 
प्रनादरणीय हो जाता है । 
महाराजा भोज ने 'सरस्वतीकठारारण' में भ्रग्निपु राण झोर वामन के मत का 


मडन करते हुए काव्य में श्रल॒कार की स्थिति ऐच्छिक भ्रोर गुर की स्थिति भ्ावश्यक 
बताई-है 
“अ्रलकृतमपि श्रव्य न काव्य गुणवर्जितम्‌ 
गुणयोगस्तयोमुस्यों गुणालद्भारयोगयो /--सरस्वती कण्ठाभरण, १।५६९ 
श्राचार्य उद्धूट ने स्पष्ट शब्दो मैं ग्रणा मोर श्र॒लकार में भेद भानते. वाले श्राचायों 
के ग्रतो-पर इब-झाबदो में आाश्वेप किया है । 

/एवं च समवाववृत्या शौर्याद्य सयोगवृत्त्या तु हारादय इत्यस्तु गुणालड्धा- 
राणा भेद । झोज प्रभूतीनामनुप्रासोपमादीना चोभयेबामपि समवायवृत्या स्थितिरिति 
गड्डुलिका प्रवहेएणवपा भेद 

श्र्यात्‌ विद्वानों ने ,मनुष्य के शौर्य झ्रादि ग्रणों के समान काव्य में ग्रणो का 
सम्बन्ध समवाय झोर हार आदि भ्राभूषणो के समान भ्रलकारो का सम्बन्ध सयोग मात्र 
माना हैं । किन्तु यह मत गड्डुलिका प्रवाह (भेडियाघसान) मात्र है। मनुष्य के गणो 
और प्राजूप्रणो-में-बौकिक होने के कारण पेंद हो सकता है किन्तु काव्य भ्रलोकिक वस्तु 
है श्रत, ग्रण भौर भलकार भी श्रलोकिक दृष्टि से नित्य श्रोर भेदहीव है । 

धाचाय॑ मम्मट का मत उद्धूदट भौर वामन के मत के विरोध में हैँ | उद्धटठ ने 
ग्रलकार श्रोर ग्रुणा को समान माना है शौर वामन ने गुण को ही रीति में सर्वश्रेष्ठ कहां 
है किन्तु मम्मंट ने रस को काव्य का प्रा बताते हुए गुण को रस का उत्करपेंक चित्म धर्म 
कहा है-- 
उ्अक 2 “ये रतस्याड्िनो घर्मा शोर्यादय इवात्मन 

उत्कर्षहेतवस्ते. स्युरचलस्यितयों गुणा ”-- काव्यप्रकाश ८६९ 
प्र्थात्‌ आत्मा वे शौर्य श्रादि गुणों के समान काव्य-गुण रस के प्राथ्ित धर्म, 
उत्तर्ष के हेतु शोर रस के साय श्रचल या नित्य रहने वाले है । 

इसके विपरीत वह अलंकार को रस के धर्म नही बल्कि शब्द और श्र्थ 
के प्रस्थिर धर्म मानते हैं । रस के साथ अ्रलकार नित्य रूप में रहकर संदों ही उसका 
उत्पर्प नहीं करते | श्रतशार का सक्षण वे इस प्रकार देते है 

“उपऊुबन्ति त सन्त ये5ड्डद्वारेण जातचित 
हारादिवदलड्टारास्तेज्नुप्रासोपमादय “--काव्यप्रकाश ८६७ 
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मम्मठ ने वामन द्वारा दी गई गुण की परिभाषा का भी विरोध किया है। वामन द्वारा दी की परिभाषा का भी विरोध [ है। 

उनका मत है कि भ्रुण काव्य के शोभाकारक घमर्मं भर भ्॒लंकार उनके उत्कपंक नही 

होते । कूछ निम्न कोटि के ऐसे भी काव्य होते हैं जिनमें गुण की अप्रधानता झौर 

- $ श्रल॑कारो की प्रधानता होते हुए भी उसमें काव्यत्व मान लिया जाता है । विश्वनाथ 

धादि श्ये रघेवोदी भोचायी में भी गण को पा का वा अन्य रसवादी प्राचार्यों ने भी गण को रस का नित्य-धर्म भौर अलकारं को श्रेंगें 

_हद में स्वीकार किया है । घ्वनिकार गुण को व्यग्यायं ही मानते है । 

इस प्रकार गुण और झलकार के सम्बन्ध में विद्वानों में मतमेद रहा है | काव्य 

में रस, गुण श्र भलकार तीन प्रमुख तत्व होते है । किसी ने रस की महत्ता स्वीकार 

की है, किसी मे गुण और भ्रलकार की । विभिन्‍न मतो की व्याख्या करते हुए ग्रण और 
ग्रलकार सम्बन्धी निम्नलिखित मत्त स्पष्ट होते हँ--- 


१ श्ल॒कारवादी झ्ाचायों का मत--ये गुण भौर अलकार को समकक्ष मानते 


हुए रस की स्थिति इन्ही के भ्रन्तगेत मानते है । इस मत के अनुयायी भामह, दण्डी, उद्धभूट 
आदि हैं । 

२ रीतिवादी श्राचार्यों का मत--इस मत के प्रमुख अनुयायी वामन हैं। यह 
गुण को रीति का प्रधान तत्व और भ्रलकार को गण के उत्कप का कारण मानते हे । 
शत यह गुण को प्रथम शोर श्रलकरार को द्वितीय स्थान देते है । 

22 ३ मम्मद आदि रसवादी झ्राचायों का मत--इस मत के श्रनुयायी रस को 





” काव्य का प्रारा मानते है ओर गुण को इसका नित्य-धर्मं कहकर काव्य में गुण को 
द्वितीय स्थान दिया है | अ्र॒ल्न॑कार को वे भ्रग रूप में स्वीकार करते हैं । 
४..घ्वतिवादी भ्राचार्य--ध्वनि को ही काव्य में प्रधानता देते हुए गुण को 
व्यग्यार्थ 42234 हे। 
ही का सनोवेज्ञानिक श्रावार--अलक। रो का निर्माण वहत कुछ मनो- 
वे आधार पर हुम्रा है। भ्रलकार कवि की वाणी को सौन्दर्य प्रदान करने के साधन 
मात्र हैं। कवि स्वभाव से ही कवि स्वभाव से ही सहृदय भोर कलाकार होते हैं । उनकी सहृदयता उनकी ; 
भरना को उद्दीप्त कर देती है श्लोर उतकी कलाप्रियता के कारण उद्यीप्त भावनाएं 
स्वत ही श्रलइत हो जाती है। भावना की उद्दीप्ति मत्त के भोज पर निर्भर है अत मन_ 
के ओज को दी मनोवैज्ञानिक दुष्टि से अलकारो के भ्रस्तित्व का कारण माना गया. है। 
अलकारों के महत्त्व का एक दूसरा मनोवैज्ञानिक कारण भी है | झ्नलकार किसी 
_ . भी विपय को उक्ति-बृचित्य रूप में कहने का एक साधन है | कृवि की यह स्वाभाविव स्वाभाविक 
7 धारणा होती है कि वह भ्पन्नी रचना को अधिक से अ्रधिक रोचक बना सके। किसी 
चात को सीधे ढंग से यधातथ्य रूप में कह देने से उसका प्रभाव व्यापक नही होता । श्रत हे 
कवि जो कुछ झनुभव करते हैँ उसे कल्पनामिश्चित श्रतिरज्जित वाणी द्वारा व्यवत करते” 
हैं । कवि की इसी प्रवृत्ति के कारण दण्डी झादि सस्कृताचार्यो ने भ्रतिशयोवित को ही 
समस्त अलक्तारो का मूल कहा है । इसी प्रकार भामह ने वक्रोक्ति को तथा वामन ने ८ 
ओऔपम्य को अलकार का मूल माना है। भ्रतिशयोवित, वक्रोवित, औपम्य चमत्कार इन 
सभी में रचना को अत्यधिक प्रसावात्मक बनाने की तीव्रतर कामना ही निहित है। 
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काव्य में अ्लकार रस के उत्कर्षक और सौन्दर्य का परिवर्धव करने वाले भाव 
'यक उपादान है । कवि की सौन्दर्यश्रियता के कारण ही विभिन्‍न अलकारो का भ्रस्तित्व 
देखाई पडता है । भ्रलकारो की मनोवृत्तियों से घनिष्ठ सम्बन्ध है । कवि भ्रपनी-अपनी 
हचि-वैशिष्टय के अनुसार प्रलकारो का प्रयोग करते हैं। श्रधिक झाडम्बरप्रिय भौर* 
वमत्कारप्रिय लेखको की सृष्टि में शब्दालकारों की बहुलता रहती है। सच्चे भावुक की 
रचना में इसके विपरीत श्रर्थालका रो का स्वाभाविक नियोजन मिलता है। विद्वानों ने 
पनोविज्ञान के भ्राधार पर ही श्र॒लकारो का वर्गीकरण भी किया है । इनका मनोवैज्ञा- 
निक आधार शत्मगत भावावेश श्रोर इन भावावेशो की प्रभावाभिव्यञुजक रूप से व्यक्त 


गा की कामना ही कही जा सकती है| इसी मनोवृत्ति के भ्रनुसार चमत्कार को प्रल- 
कार का प्राश्यू कहा गया है। 


_.अ्रलकारो का क्रम विकास--सस्क्ृत साहित्य के सर्वप्रथम शास्त्रीय ग्रन्ध 
नाटघशास्त्र' में भरत मुनि ने केवल चार भ्रलकारो का निर्देश किया है । इस ग्रन्थ के 
बाद का प्रामारिणक ग्रन्य अग्निपुराण' है। इसमें श्रलकारो की सर्या १६ दी गई है । 
पभ्रग्निपुराण के वाद ईसा की छठी शताब्दी तक का कोई ग्रन्थ उपलब्ध नही किन्तु इस 
काल में भी अलकारो की सरुया का क्रमिक विकास होता रहा । इसका प्रमाण भामह 
भौर भट्टी के ग्रन्यो से मिल जाता है। भागमह ने 'काव्यालकार' में ३८ श्लकारो का 
उल्लेख क्रिया है। ये अ्लकार भार्मह की श्रपनी नवीत उद्भावनाएँ नही हैं बल्कि इसमें 
भामह ने अपने पू्ववर्ती कई झाचारयों के मतो को स्पष्ट किया है जिससे स्पष्ट होता है . 
कि इन अलकारो का भामह से पूर्व ही विकास हो चुका था। ईसा की झ्राठवी शताब्दी 
तक प्रलक्ारो की सख्या ५२ होगई थी । दण्डी, उद्भट, वामन श्रादि झ्ाचार्यों ने इनका 
उल्लेख क्या है| ईसा की नवी छताब्दी में मम्मठ, रुव्यक, रुद्रठ, भोज श्रांदि के समय 
में १०३ अ्र॒लकारो का निर्माण हुआ । यह युग श्रलकार विकास का मध्य ग्रुग माना 
गया है । जयदेव, विश्वनाथ शोर पण्डितराज जगन्नाथ के समय तक--जिनका समय 
ईसा की १८वी शताब्दी तक का है--यह सख्या १६१ तक परिवर्धित हो गई । 

५»? अलकारो ,का वर्गोकरण--भ्रलकारो का निर्माण मनोवैज्ञानिक आधार पर 
हुमा है। प्रतएव प्रत्येक अलकार में स्वरूप ओर भाव-वेचित््य होते हुए भी उनके मूल 
तत्त्वो में साम्प रहता है । कुछ अलकारो के मूल तत्त्व एक ही श्राघार पर भ्राघारित 
हैं । मूल तत्त्व की इसी एकात्मता के आधार पर अलकारो का वर्गीकरण किया गया है । 

नवी शताददी में झ्राचार्य रुद्रट ने सर्वंश्रथम श्रलकारों का वर्गीकरण किया । 
उन्होने अर्यालकारों का वास्तव, झपम्य, अतिशय श्रौर इलेप इन चार विभागो के भन्तर्गत * 
विभज्त किया है। यह विभाजन अलकारो की सजातीयता को दृष्टि में रखकर किया 
गया है किन्तु उनके मूल तत्त्वों पर गम्भीर रूप से विचार नहीं किया गया श्रत यह 
वर्गीकरण महत्त्वपूर्ण नही हो सका । 'श्रलकारसवंस्व' में रुव्यक द्वारा किया गया वर्गी- 
करण रद्रट वी अपेता अ्रधिक स्पष्ट है। श्री कन्हैयालाल पोह्ार ने झपनी पुस्तक 
'मन्हत साहित्य का इतिहास' (द्वितीय भाग) में स्व्यक द्वारा किए गए प्रर्थालकारो के 
वर्गीररगा वा निर्देश किया है । स्य्थक ने ब्नलकारों को सात वर्गों में विभवत क्रिया है-- 
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१ सादृइयगत या उपसागत--इस वर्ग के भ्न्त्गंत २८ अलकार खसे हे । 
इस सभी अलंकारों का मूल सादृश्य या उपमा है। यह तीन भकार का होता है-- 

(0) भेदाभेदतुल्यप्रधान--इसमें उपमा, उपभेयोपमा, अनन्वय झोर स्मरण ये 
चार भलकार श्ाते हैं । इसमें उपमेय और उपमान के साधर्म्य में मेद-अमेद नही रहता। 

(0) प्रभेदप्रधान--इसमें झाठ अ्लकार भ्राते हे । इनमें उपम्ेय घोर उपमान 
के साधर्म्य में अमेद कहा जाता है। यह भी दो प्रकार के होते है-- 

श्रारोपमूल--जहाँ उपमेय में उपमान का झारोप किया जाता है। रूपक, 
परिणाम, सन्देह, आन्ति, उल्लेख और शअ्रपन्हुति यह छ अलकार इसके अन्तर्गत 
रखे है। 

अध्यवसायमूल---इसमें उपमेय से उपमान का भ्रध्यवसान होता है। इसमें उद्रेक्षा 
शौर अ्रतिशयोक्ति दो अलकार श्ाते हैं। 

(ए) गस्‍्यमान ओपस्थ--इसमें साधर्म्य शब्द द्वारा स्पष्ट नहीं किया जाता 
बल्कि छिपा रहता हैं। इसके श्लाठ प्रकार हे श्रोर १६ अ्रलकार इसमें श्ाते हँ--- 

(१) पदार्थंगतगम्य श्रीपस्थ--इससें उपसेय श्रौर उपमान का सादृदय एक पद 
में होता है--तुल्ययोगिता श्रौर दीपक । 

(२) पदार्थंगत गम्य भ्ौपम्य--इसमें वाक्‍य के प्र्थ में गम्य सादृश्य रहता है-- 
प्रतिवस्तृपमा, दुष्टान्त भर निदर्शना अलकार । 

(३) भैदप्रधान--इसझें उपमेय उपमान में भेदपुर्वेक गम्य साधर्म्य रहता है-- 
व्यतिरेक, सहोक्ति झोर विनोवित । 

(४) विशेषण दैचिव्य--इसमें विशेषण वैचितन््य द्वारा गम्य सादृदय रहता 
है--समासोवित भ्रीर परिकर । 

(५४) विद्येषण विशेष्य वचित््य---श्लेप । 

(६) अभ्रस्तृतप्रशसा । 

(७) भर्थान्तरन्यास । 

(८) पर्यायोक्षिति, व्याजस्तुत्ति और श्राक्षेप । 

२ विरोधमूल--इनका मूल तत्त्व विरोध है । इसमें १९ अलकार आते हँ-- 
विरोब, विभावना, विशेषोक्ति, सम विचित्र, श्रधिक, भ्रन्योन्य, विशेष, व्याघात, अति- 
शयोक्ति (कायकारण  पौर्वापय्य॑ विपयेय), श्रसगति और चिपम । 

३ भ्यृंखलावन्धमूल--इसमें एक पद या वावय का परस्पर सम्बन्ध शशखला की 
भाँति रहता है--कारणमाला, एकावली, म/लादीपक और सार । 

४. न्यायमूल---यह तर्क न्याय के झ्राश्चित हँ--काव्यलिज्ध और झनुमान । 

५ कछंयन्यायमूल--यथासख्य, पर्याय, परिवृत्ति, श्र्थापत्ति, विकल्प, परि- 
संख्या, समुख्चय और समाधि । 


६ लोकस्यास--पभ्रत्यवीक, प्रत्तीप, मोलित, सामान्य, तद्गुण, प्रतद्गुण 
झौर उत्तर । है 
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रु 


७ गूढ़ार्य प्रतोति--इनके मूल में 
और वक़ोक्ति । 

इन झलकारोी के श्रतिरिक्त कुछ अलकारो को रुय्यक ते किसी भी वगेर 
नही रक्‍्खा है । वे श्रलकार निम्नलिखित हैं-- 

सकर और ससृष्टि (मिश्रित), स्वभावोक्ति, भाविक, उदात्त, रस, भा६ 
सस्वन्धीय--रसवदुष्रेय, उर्जेस्वी, समाहित, भावोदय, भावसन्धि श्लौर भावशवलता। 

रसानुभूति में प्रलकारों का योग--कवि अपनी प्रतीयमान वाणी द्वारा जिर 
काव्य का निर्माण करते हैं उसमें पाठक के मन में सुप्तावस्था में स्थित भाव जाग्रत होर 
लगते हैं श्नौर उन्हे काव्य में व्याप्त रस की झनृभूति होने लगती है । काव्य में रस कु 

जे द्वी कवि कर सकते है जो श्रपत्री भावताओ का विम्व ग्रहण कराने की क्षमतः 
रखते हैँ । विम्ब ग्रहण वहुत कुछ भाषा-श्ंल्ी पर तिभर है। भलकार भाषा शैली के ह 
एक प्रमुख अगर हैं। इनके द्वारा भावों का स्पष्टीकरण झविक सरलता से किया ज 
सकता है। श्राचार्य घुक्ल ने एक स्थल पर कहा है-- 

“अलकार चाहे श्रप्रस्तुत वस्तु-योजना के रूप में हो (जैसे उपमा, रूपक, उद््रेक्ष 
भ्रादि) चाहे वाक्य-वक्रता के रूप में (जंसे अप्रस्तुतप्रशसा, परिसख्या, व्याजस्तुत्ति भ्रारि 
में) चाहे वर्ण विन्यास के रूप में (जैसे अनुप्रास में) लाए जाते हैं वे प्रस्तुत-भाव य 
भावना के उत्क्प साधन के लिए ही । मुख के वर्णन में जो कमल, चन्द्र भ्रादि सामने रर 
जाते हैँ वह इसीलिए जिनमें इनकी वर्ण-इचिरता, कोमलता, दीप्ति इत्यादि के योग रे 
सौन्दर्य की भावना और बढ़े 


गूढार्थ रहता है--सृक्ष्म, व्याजोक्ति 


--कविता क्या है ? पृ० १५१, चिन्तामरि 

_रसानू भूति भावनाओं के उत्तेजित होने पर ही होती ति भावना के उत्तेजित होने पर ही होती है। भ्लकार भावना के उत्क 

गरषक उपादान के रूप में ही काव्य में प्रयुक्त किए जाने चाहिएं। श्राचार्य मम्मट के श्रन 

सार भी काव्य में अलकारो का प्रयोग चमत्कार शब्द-वैचित्र्य के लिए नही बल्कि अर्थ 
, वैचित्य और रस के उत्कर्षक अ्रग के रूप में किया जाना चाहिए । 


काव्य में रस सचार के लिए रमणीयता का समावेश भी आवश्यक-होता है 
"शुक्र जी-ने कहा है कि स्वाभाविक रूप से की गई अ्रल॒कार योजना से काव्य में रम 


णीयता श्राती है । वे श्रलकारो में चमत्कार के स्थान पर रमणीयता को ही श्रावश्यः 
मानते है, जिसमें 'शव्दकौतुक ओर भ्रलकार सामग्री की विलक्षणता' नही रहती बलि 

भाव हूप क्रिया या गृ का उत्कर्प करने की शवित रहती है। वे लिखते है-- 

“भावानुनव में वृद्धि फरने के गुण का नाम हो श्रतकार की रमणोयता है।” 
“+भलद्भार विधान, पृ० १४८--ग्रोस्वामी तुलसीदा? 
अ्रलद्भा।रों को यह सहज रमणीयता ही काव्यरमणीयता का सजन करती ; 
भोर रमानुमृति में योग देतो है । 

ड्वार शोर रम का मनोवैज्ञानिक सम्बन्ध भी है। रसानुभृति में श्रोता य 
पाठक वी चित्ततत्तियाँ अन्वित् ग्रन्वित हो जाती हैं | भ्र॒लद्धारो द्वारा काव्यगत प्रर्थ का सौन्दर 
मि गिल लियों को प्रशावित कर भाव-गास्भीर्य तक बहता देता हैं । कवि की भावना 
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शआप्री'का युयातथ्य रूप पाठक के सम्मुख झा जाता है ओर रसानुभूति अधिक तीत्र हो 
जाती है । 
अलकार सम्प्रदाय के प्रमुख झ्राचायें--भलकार सम्प्रदाय के प्रमुख श्राचार्य 
५ निम्नलिखित हैं-- 
भामह, दण्डी, उद्भठ, रुद्रट, भोज, मम्मठ, रुय्यक, जयदेव, विश्वनाथ, अप्यय्य 
दीक्षित, पण्डितराज जगन्नाथ । 
भामह- भागह ने 'काव्यालकार' नामक ग्रन्ध में प्रलकार पर विस्तार से विचार 
किया है । भामह का यह ग्रन्थ श्लकार सम्प्रदाय के उपलब्ध ग्रन्थों में सबसे प्राचीन 
है। भामह रक्रिच गोमिन के पुत्र थे | प्रो० नरसिहागसर (शर्ण ऐश, व. 
पिश्माधशातथाह्रव) और प्रो० पाठक शभादि विद्वान इन्हें वोदमतानुयायी मानते हैं । 
'काव्यालकार' छ परिच्छेदो में विभवत है । इसमें लगभग ४०० इलोक हैं । 
प्रथम परिच्छेद में काव्य श्नौर कविता सम्बन्धी विषयो पर प्रकाश डाला है। द्वितीय 
और तृतीय परिच्छेद में गुर झौर श्रल॒कार की विवेचना की है। श्लकारो का उल्लेख 
उनके क्रमिक विकास के झनुसार किया है। उसमें वशित धभ्रलकार निम्नलिखित है-- 
भ्रमृप्रास, यमक, रुपक, दीपक, उपमा, प्रतिवस्तूपमा, श्राक्षेप, श्रर्थान्तरन्यास, 
व्यतिरेक, विभावना, समासोक्ति, श्रतिशयोक्ति, यथासरुष, उद्ल्रेक्षा, प्रेयस, स्वभावोवित 
रसवत्‌, ऊर्ज स्वि, पर्यायोक्ति, समाहित, उदात्त, दिलए, अपक्त _ति, विशेषोक्ति, विरोध, तुल्य- 
“ योगिता, श्रश्नस्तुतप्रशसा, व्याजस्तुति, निदर्शवा, उपमारूपक, उपमेयोपमा, सहोक्ति, परि- 
वृत्ति, सन्देह, अनन्वय, उत्प्रेक्षावययव, ससृष्टि, माविक, आशी ! वक्रोक्ति की उसमें चर्चा 
नही है । चौथे शोर पांचवें परिच्छेदो में काव्य दोपो पर छठे परिच्छेद में काव्य में 
सौशब्ध (टाकागराएशवं छत) पर प्रकाश डाला गया है। भागह झौर दण्डी के 
ग्रन्थों में बहुत सी बातें एकमतीय हैं | दोनो के समय में प्रधिक ग्नत्तर नही है । दोनो ने 
ही मेधाविन्‌ आदि कुछ पूर्वाचार्यों द्वारा निर्देशित भ्रलकारो को ग्रहण किया है । 
दण्डी--दण्डी ने 'काव्यादर्श' नामक प्रसिद्ध ग्रन्थ को रचना की है। इसमें ६६० 
इलोक और दीन परिच्छेद हैं । प्रथम परिच्छेद में काव्य श्रौर उसके भेद, सर्गेवन्ध गद्य, 
साहित्य रीति गुण आदि की चर्चा है। द्वितीय परिच्छेद में मलकार का विवेचन ही । 
अलकार को परिभाषा देने के पश्चात्‌ ३५ अलकार लक्षओोदाहरण सहित दिए गए हैं । 
दण्डो ने हेतु, सूक्ष्म, लेश सक्रीर्ण भझलकारों का भी उल्लेख किया है | यह भलक्तार भामह 
के प्लकार ग्रन्थ में नही दिए गए हैं । तृतीय परिच्छेद में यमक अलकार का विस्तृत रूप 
“> से विवेचन करके प्रहेलिका और दोषो का स्पष्टीक रण किया गया है। 
दण्डी ने अ्रलकारों की अपेक्षा रीति और ग्रुण पर अधिक प्रकाश डाला है। 
यह रीतिया अलकार सम्प्रदायों में से किसी एक सम्प्रदाय विशेष के नहीं माने 
जा सकते ! 
दण्डी दक्षिण निवासी झाचायें थे। इनके जीवन से सम्ब्नन्धित कोई ग्रन्य उप- 
लब्ब नहीं है। इनकी “श्रवन्ति सुन्दरी कया! (जिसे श्री श्रार० कवि ने १६२४ में प्रकाशित 
किया था) से इनका कुछ परिचय मिल जाता है। 'दसन्वान काव्य! दण्डीकृत तृतीय 
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ग्रन्थ है । इन ग्न्यो की झोली भामह की अपेक्षा श्रधिक भ्रवाह्त्मक है । श्री बटुकनाथ 
शर्मा ने ([0069०00॥5 (0 काव्यालकार, १० ४० में) दण्डी और भामह का समय 
750 ४, 9 के लगभग माना है । 

उज्भुूद--आचार्य उद्भट ने 'अलकारसार सग्रह! नामक ग्रन्थ लिखा हैं। इसमें 
७६ कारिकाग्रों में ४१ श्रलकार परिभाषा और उदाहरणसद्त दिए गए हू। व्याख्या- 
कार प्रतिहारेन्दुराज ने लिखा है कि ये उदाहरण लेखक ने श्रपनी 'कुमारसम्भव' नामक 
रचता से लिये है । उद्मट ने भागह द्वारा निर्देशित भ्रधिकाश झलकारो को ग्रहरा किया 
है । भ्रन्तर केवल इतना ही है कि मामह के यमक, उपमारूपक, उद्प्रेक्षावयव अलकारो को 
छोड दिया है और पुनरुफ्तवदाभाम, छेकानुप्रास, सद्भुर, काव्यालिज्ध श्र दुष्टान्त यह 
नवीन अलकार वर्णित कर दिए है। निदर्शना को निदर्शना नाम दिया है भौर इसके 
एक ही भेद का उल्लेख किया है | उद्‌भठ ने भामह की कुछ अलकार परिभाषाओो को 
ज्यों की त्यो ग्रहरा कर लिया है जैसे श्राक्षेप श्रतिशयोक्ति यथासख्य, विभावना, पर्या- 
योवत, अपक्व,ति, श्रप्रस्तुतप्रशसा, सहोवित, सन्देह, अनन्वय श्रादि । श्रनुप्रास, उत्प्रेक्षा, 
रसवत्‌ ग्रादि की परिभापाएँ मिन्‍न होते हुए भी भामह की परिभाषाओ से बहुत मिलती 
है । फिर भी प्रलकार सम्भदाय के आचार्यों में उदृभट अपना विशेष महत्त्व रखते हे । 
उद्भट ते यद्यपि भामह के मत को यत्र-तत्न ग्रहण किया है किन्तु अनेक स्थलों पर भामह 
से उसका मतभेद भी दिखाई पडता हे | जैसे उद्भट ने भामह से भिन्‍न तीन वृत्तियाँ 
बतलाई हे--परुपा, ग्राम्या और उपनागरिका। उद्भट के श्रलकार सम्बन्धी कुछ 
मौलिक सिद्धान्त हैं - उन्होने श्लेप को अ्रर्थालकार के अन्तर्गत माना है भोर उसके दब्द 
शलेप भ्रोर श्रर्य श्लेप दो भेंद किए हैं । झाचार्य मम्मट मे इस मत की भ्ालोचना की 
है । ए्लेप को उद्भट ने भ्रन्य श्र॒लकारो से श्रेष्ठ माना है। 'ाव्यप्रकाश” में वर्णित 
उपमा के भेद भी उद्भट से ही ग्रहरा किए हुए जान पडते हूँ 

रंद्रट--रुद्रट-कृत काव्यालकार! १६ श्रब्यायो में विभकत एक वृहूद्‌ ग्रन्थ 
है । इसमें काव्य सम्बन्धी सभी विपयो का उल्लेख है। रुद्रट ने पाँच शब्दालकारों का 
उल्लेस किया है--वक्रोक्षित, भ्रनुप्रास, यमक, इ्लेप और चित्र । परिभाषा श्रौर उदा- 
हरण शोर भेद द्वारा इन अलकारो को स्पष्ट किया है । इन्होने इलेप के श्राठ भेद--वर्ण, 
पद, लिग, भाषा, प्रकृति, प्रत्यय, विभकति ओर वचन किए हैँ । रुद्रठ की एक नवीनता 
यह है कि इन्होने श्र्थालकारों को-वास्तव, ओपम्य, श्रतिशय और इलेप इन चारो 
भ्रापारों पर विमज्ञत किया है । वास्तव के श्रन्तर्गत २३ श्रलकार, श्रौपम्य में २१, भ्रति- 
घय में १२ पोर इलेप में १४ अलकार शुद्ध इलेप के श्रौर २श्नलकार सकर के श्रन्तगंत 
रपे हैँ । इसके बाद अर्थ के & दोप श्लौर उपमा के ४ दोपों का उल्लेख किया है। 
रंद्रट के इस विमाजन में प्राय एक ही भ्लकार दो रूपो में दो या तीन विभागों में भी 
रामे गत हैं जैसे सहोकि और समुच्चय श्रलकार वास्तव श्रौर औपम्य दोनो विभागों 
में मितते हूँ। इसी प्रजार उद्येक्षा नी झोपम्य श्रौर अ्तिशय दोनो में श्राती है। इसके 
विपरीत प्रनेव मिलन अववारों का भिश्वर कर उनकी एक ही परिशभ्ापा दी है जैसे 
उपभेवोपमा और अनन्यय यो रद्रट ने उपमा के ही भेद बताए हैं। कुद प्रलंकारों के 
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प्रचलित नामो के स्थान पर रुब्टट ने दूसरे नाम रक्‍्खे हे--जैसे व्याजस्तुति के लिए 
व्याजश्लेप उदात्त के लिए भ्रवसर, स्वभावोक्ति के लिए जाति श्र झ्ततिशयोक्ति के चौथे 
भेद के लिए पूर्व नाम दिए है । रुद्रट के भाव, मत, साम्य और विहित अलकार पूर्वाचार्यो 
2 में नही मिलते । रुद्रठ ने रस सिद्धान्त की भी व्याख्या की है परन्तु श्रलकारो को विशेष 
महत्त्व देने के कारण यह झलकार सम्प्रदाय के प्रधानाचार्यो में माने गए है । 
महाराजा भोज--महाराजा भोज ने प्रपने 'सरस्वतीकण्ठाभरण के दूसरे, तीसरे 
भौर चौथे परिच्छुदो में क्रश शब्दालकार, भ्रर्थालकार और शाब्दार्थ उभयालकारो 
पर प्रकाश डाला है। अपने दूसरे ग्रन्य 'शूंगारप्रकाश' में भी इन श्रलकारो का उल्लेख 
किया है । इन्होंने जाति, रीति, वृत्ति, छाया, मुद्रा, ग्रम्फना, शेय्या, यमक, इलेप, प्रहें- 
लिका आदि २४ शब्दालकार निश्चित किए हैं । अर्थालकार भी २४ ही माने हे--जाति, 
विभावना, हेतु, भहेतु, सूक्ष्म, उत्तर, विरोध, सम्भव, भ्रन्योन्य, परिचृत्ति, निदर्शन, भेद, 
समाहित, भ्रान्ति, वितर्क, मीलित, स्मृति, भाव, प्रत्यक्ष, अनुमान, उपमान, झ्ागम, 
प्रर्थापत्ति भर भ्रभाव । २४ भ्रलकार इन्होंने शब्दाथं उमयगत माने है वे इस प्रकार 
है--उपमा, रूपक, साम्य, सशय, अ्रपक्त _ति, समाधि, समासोक्ति, उद्ेक्षा, भ्रप्रस्तुत- 
प्रशसा, तुल्ययोगिता, लेश (व्याजस्तुति), सहोक्ति, समुच्चय, श्राक्षेप, श्र्थान्तरन्यास, 
विद्येपोक्तित, परिकर, दीपक, क्रम, पर्याय, श्रतिशयोक्ति, इलेप, भाविक, ससुष्टि | 
३ भोजराज की भ्रलकार सम्बन्धी कुछ अपनी विशेषताएं है । इन्होने शब्द, श्र 
श्रौर उभय तीनो के भ्रन्तर्गंत चोवीस-चौवीस अल कार रवखे है । 'भग्निपु राण' के भ्राधार 
पर इन्होने उपमा, भ्राक्षेप, समासोक्ति और अपक्त [ति अ्रलकारो को शब्द और अर्थ दोनो 
में रकखा है । रीति को भी शब्दालकार ही माना है । 
प्राचायें समम्मट--आचार्य मम्मठ का “काव्यप्रकाश' साहित्यशास्त्र का प्रसिद्ध 
अन्य है । मम्मठ ने झपने पूर्वेवर्ती सभी आ्राचार्यों के मत पर भ्ालोचनात्मक दृष्टि डालकर 
अपने नवीन सिद्धान्तो की स्थापना की है। अ्रलकार क्षेत्र में भी मम्मठ का कार्य प्रशस- 
चीय है। रुद्रट के श्रलकार सम्बन्धी अनेक मतो को ग्रहण करते हुए भी यत्रन्तन्न 
तीब् झालोचना भी की है। उद्धट की श्लेप और अ्रलकारो की परिभाषपाप्नो का 
भी विरोध किया है। वामन की आलोचना करते हुए गुण झोर शलकारो के भेंद का 
व्याख्यात्मक दिग्दर्शन सर्वप्रथम 'काव्यप्रकाश' में ही मिलता है । शब्दालका र, श्रर्या- 
लद्भार और अलकार दोप पर भी प्रकाश डाला है । भ्राचार्य मम्मट प्रमुख रूप से रसवादी 
आचार्य थे। श्रत इन्होंने अ्लकार को काव्य में प्रवान स्थान न देकर उस्ते रस के अग 
रूप में स्वीकार किया है भ्ोर काव्य में अलझ्भार के स्थान की एक निश्चित रूपरेखा 
प्रस्तुत की है । 
सव्यक--ुूथ्यक का अलकार सर्वेस्व झलकार का उल्लेखनीय ग्रन्थ है । इनका 
अलंकार-विवेचन मम्भट द्वारा किए गए विवेचन से झ्धिक स्पष्ट है। झ्लकारो की सख्या भी 
इन्होने मम्मठ से श्रधिक दी है जैसे परिण्याम, रसवत्‌, प्रेय:, ऊर्जस्वि, समाहित, भावोदय, 
भावसन्धि, भावशवल झ्ादि झलकारो का उल्लेख “काव्यप्रकाश' में नही मिलता। स्य्यक ने 
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विकल्प भ्रौर विचित्र दो नवीन अझ्लकार भी इस ग्रन्थ में दिए है। विश्वनाथ, कुवलयानन्द 
प्रादि परवर्ती आचार्यों ने रुव्यक के 'अलकार सर्वेस्व' को महत्ता प्रदान करते हुए 
इससे बहुत सी वातें ग्रहण की है । रुग्यक ने मम्मट के “काव्य-अ्रकाश' से श्रनेक स्थलों 
को उद्घत कर उनका विरोघ किया है । भलकार सर्व॑स्वा में छ शब्दालज्भार--पुन्रु 
रुवतवदाभास, छेकातुप्रास, वृत्त्यानुप्रास, यमक, लाटानुप्रास और चित्र-दिये गए हूँ 
और ७४ भ्रर्थालकारो का परिभाषा श्रौर उदाहरणसहित उल्लेख है। इनकी कुंछ 
परिभाषाएं काव्य-प्रकाश में दी गई परिभाषाओ के समान ही हैं जैसे काव्यलिड्, व्या- 
जोकित, उत्तर मीलित, समाधि श्ौर चित्र | अ्लकारो के अनेक उदाहरण भी “कावब्य- 
प्रकाश से ही लिये गए हैं । रुव्यक ने 'अल कारानुसारिणी' नामक एक दूसरा अ्र॒लकार 
ग्रन्थ भी लिखा है । 'साहित्य-मीमासा' नामक ग्रन्थ भी रुग्यक द्वारा ही रचित समभा 
जाता है। इसमें भी प्रलकार पर विचार किया गया है । इसमें सभी प्रर्थालकारों को 
वक़ोबित के भ्रन्दर माना है और शब्दालकारों की सख्या दस मानी गई है। इस ग्रन्थ में 
लेखक का 'झलकार सर्वस्व' से कुअ मतभेद दिखाई पडता है क्योकि इस पर वक्रोबित 
जीवितकार का प्रभाव दिखाई पडता है और “प्रलकार सर्वस्व' पर ध्वनि का । 

जयदेव--'चन्द्रलोककार' जयदेव के समय में भ्रलकार सम्प्रदाय की महत्ता 
बहुत कम हो चुकी थी। काव्य में प्रलकार के स्थान में भी परिवर्तन हो छुका था। 
प्राचार्य मम्मट ने श्रपनी काव्य-परिभाषा में 'सगुणाावनलकृती पुन. ववषि' कहकर काव्य 
में ग्रतकार की स्थिति सदा झ्ावश्यक नही मानी है | जयदेव ने मम्मट की इस उक्ति 
पर भ्राक्षेप करते हुए पुन झलकार की महत्ता की श्रोर सकेत किया है वे लिखते हे-- 

“झगीकरोति य काव्य शब्दार्थावनलद्धू ती । 
अ्रसो न मन्यते फस्म्रादनुष्णमनलकृती ॥* 

प्र्धात्‌ जो शब्दालकारो और श्रर्थालकारो से रहित रचना को काव्य कहते है वे बिना 
उष्णता के अग्नि की कल्पना भी क्यो नहीं करते ? 

जयदेव ने भामह के समान अलकार को काव्य में सर्वप्रमुख स्थान ही नही 
दिया है वल्कि वे झलकार-रहित रचना को काव्य ही नही मानते । “चन्द्रलोक' में इन्होने 
प्रनुप्रास, पुनरक्तवदा भास, यमक झौर चित्र यह चार शब्दालकार और सौ श्रर्थाल कारो 
का उल्लेख किया है। श्राचार्य मम्मट ने केवल ६१ पभ्रलकार और रुय्यक ने ७५ शभ्रल- 
कारो के नाम दिए हैं। रुग्यक के विचित्र भौर विकल्प झअलकारों को जयदेव ने ज्यो का 
त्यो ग्रहएा क्रिया है। जयदेव ने निम्नलिखित अ्रलकार भ्रपने पूर्वाचार्यों से श्रधिक दिए हे--- 

प्रत्युवित, प्रनुगणा, श्रर्थानुप्रास, अवज्ञा, असम्भव, उन्‍मीलित, उल्लास, परि- 
फराऊुर, पूर्वहप, प्रहप॑णा, प्रोकोक्ति, विकस्वर, वियादन, सम्भावना, स्फुटानुप्रास, और 
हुशति । 

विश्वनाय--विश्वनाथ ने श्रपने 'साहित्य-दपंण” के दक्षम परिच्छेंद में श्रलकारो 

पर प्रकाश डाला है। झ्लकार-विशेचन सुय्यक के 'अलझड्भार सर्वस्व के श्राधार पर 
विया गया है। इसमें १२ शब्दालकार, ७० भ्र्यालक्रार और ७ रसवत आदि की चर्चा 
है । विश्वनाथ ने ५ झलकार पूर्वाचायों से श्रश्तिक दिए हे । इसमें से तीन--श्रुति 
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श्रनुप्रास, अन्त्यानुप्रास और भाषासम यह तीन शब्दालकार हैं भौर अनुकूल और निश्चय 
दो भ्रर्थालकार हैं। 

प्रप्पय दीक्षित--प्रप्पय दीक्षित का 'कुवलयानन्द' नामक ग्रन्थ अ्रलकार पर ही 
लिखा गया है । इसमें इन्होने श्रयने पूव॑वर्ती आचारयों के मत को उद्वृत करते हुए उन 
पर अपना निर्णय श्ौर विवेचन प्रस्तुत किया है| इसमें अरलकार सख्या ११८ दी हुई 
है। अपने 'चित्र-मीमासा' नामक ग्न्ध में उपभा को २२ अल कारों का मूल आधार माना 
है। 'कुवलयानन्द' में शब्दालक्ारों का नाम नही दिया है। श्रर्थालिकारों में ८४ भ्रलकार 
तो पूर्वाचार्यों द्रा निरूपित किए जा चुके थे। इनके श्रतिरिक्त १८ भझलकार शौर 
दिए गए हैं, वें इस प्रकार हे---अ्रनज्ञा, अल्प, गूढोक्ति, छेकोक्ति, निरुक्ति, प्रस्तुताकुर, 
प्रतिषेब, मिथ्याध्ववसिति, मुद्रा, युक्ति, रत्नावली, ललित, लोओक्ति, विधि, विवृतोकिति, 
विशेषक, व्याजनिन्दा, वारक दीपक । 

पण्डितराज जगनन्‍्ताथ--पण्डितराज जगन्नाथ का 'रसगगाधर' काव्य-शास्त्र का 
प्रशसनीय ग्रन्थ है। इसमें प्रलकार को विशेष रूप से महत्त्व दिया गया है) इस ग्रन्थ के 
दूसरे आनन में श्रलकारों का विस्तुत और श्रालोचनात्मक विवेचन है। पण्डितराज 
जगन्ताथ ने ध्वन्यालीक, काव्य-प्रकाश भौर पलझ्ूार-सर्वेस्व श्रादि प्रसिद्ध ग्रन्थों की 
श्रनेक स्थलो पर कटु भ्रालोचना की है। इन्होंने ७० भ्रलकार निरूपित किए हैं। इसमें 
तिरस्कार मामक एक श्रलकार का उल्लेख अन्य आचार्यों ने नही किया है । 


प्रसिद्ध श्रलंकारों के लक्षण श्रीर उदाहरण 
अलकारो के प्रकार 


श्रलकार तीन प्रकार के होते हें--- 

(१) शब्दालकार (एछा्ठणा& ० 596९० 7 ५०05) ; 

(२) अ्र्थालकार (77876 ०0 596९०॥४ 7 5९58), और 

(३) उमयालकार (स्‍2णए७ 0 59७९९ था 0705 & 5९॥5९ 50॥) । 

शब्दालकार --जहाँ शाव्दिक चमत्कार प्रधान होता है वहाँ छशब्दालकार 
होता है। 

श्र्थालकार--जहाँ काव्य में श्र्थगत चमत्कार का प्राधान्य होता है वहाँ झर्था- 
लकार होता है । 

उभयालंकार--जहाँ शब्दगत औौर अर्थंगत दोनो ही कोटि के चमत्कार प्रधान 
होते है वहाँ उमयालकार माना जाता है । 

शब्दालकार - प्रसिद्ध शब्दालद्भार इस प्रकार हैं-- 

अनुप्रास (खैापालाभा०ा) 


जहाँ व्यजनों की समानता हो चाहे उनके स्वर मिलें या न मिलें, वहाँ अनु प्रास 
तामक अलकार होता है। 
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उदाहरण--- 
ग्सदन चदक चाँदनी चदसाल चवबबाल 
नित ही चित चाह॒तु चतुर ये तिदाघ के काल ।” 

क्रनुप्रास के भेद--अनुप्रास के पाँच भेद माने गए हँ-- 

(क) छेफ 

(ख) वृत्त 

(ग) श्रृति 

(घ) लाट 

(3) भव्त्य 

(क) छेकानुप्रास--जहाँ एक भ्रक्षर की या अनेक अक्षरों की श्रावृत्ति केवल 
एक वार हो चाहे वह आदि में हो या श्रन्त में-- 

“ककरण किकिस नुपुरु धुनि सुनि, कहत लखन सन राम हँदय गुनि, 

मानहूँ मदन दु दुसि दीनी, मनसा विदव विजय कह कीन्हों ।”* 

(ख) वृत्यवुप्रास--जहाँ छेकानुप्रास की भाँति श्रादि था भ्रन्त में एक चर्ण 
भ्रयवा अनेक वर्णंवृत्तियों के श्रनुकूल श्रावृत्त किये जाते हे वहाँ बृत्यनुप्रास होता है । 
वृत्तियाँ तीन प्रकार की होती हैं-- 

(१) उपनागरिका बृत्ति--माधुर्य गुर की व्यओ्जना करने वाले वर्णों की रचना । 

(२) पछपा बृत्ति -शोजगुण की व्यञ्जना करने वाले वर्णो की रचना । 

(३) कोमला वृत्ति--ठपर्युक्‍तत दोनो प्रकार के वर्णों के श्रतिरिकत वर्णों 
की रचना । 

उपनागरिका वृत्ति प्रधान वृत्यनुप्रास का उदाहरण-- 

“लोपे कोपे इन्द्र लों रोपे प्रलय भ्रकाल | 
गिरधारो राखे सर्व गो, गोपी गोपाल ॥* 
परपावृत्तिप्रघान वृत्यलकार फा उदाहरण-- 

“मु ड कटत कहूँ रुड नठत कहें सुड पढटत घन। 
गिद्ध लसत कहें सिद्ध हँसत सुत्र वृद्धि रसत मन्र ॥ 
भूत फिरत कर चूत भिरत सुर दूत बिरत तहेँ । 
चडि नंचत मन मडि रचत घुनि डडि मचत जहेँ ॥ 
इसमि ठानि घोर धमसान श्रति भूषण तेज कियो अझ्रठल । 
पघिवराज साहि चुवपग्रावल दलि श्रडोल व हुलील हल॥ ” 

फोमलावृत्तिप्रधान वृत्यलकार का उदाहरण--- 
“जप माला, छापा, तिलक सर न एकी काम । 
मन फाचे नाँचे वृूया संचे राँचे रास पा 
(ग) शुत्यनुप्रास---जहाँ ध्वनियत्र के एक स्थान से उच्चारित होने वाले वर्णो 


प्री समानता दो, वहां श्रुत्यनुप्रास होता है। दन्त्य-वर्णों के श्रनुप्रास का एक उदाहरण 
इस प्रशार है -- 
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धतुलसिदास सदित निसदिन 
देखत तुम्हारि निठुराई ।” 

(घ) लाटानुप्रास --यह शब्द का भ्रनुप्रास है । जब शब्द के अ्रथे में कोई भ्रन्तर 
न पडे किन्तु पद का अन्वय करने से श्रथे वदल जाय तब वहाँ लाठानुभ्रास माना 
जाता है--- 

“तीरथ क्षत साधन कहा जो निसदिन हरि गान । 
तीरथ ब्रत साधन कहा, विन निस दिन हरि यान ह 

यहाँ शब्दों और श्ररथों की झ्रावृत्ति की गई है, किन्तु श्रन्वय से भर्थ वदल जाता 
है। जसे; 

“जो निम्चिदित हरि भाव कहा तीरय ब्रत साधव/--प्रर्थात्‌ जो दिन-रात भग॑- 
वान के भजन में लगे रहते हे उन्हें तीर्थ-त्रत आदि साधनों की कोई आ्रावश्यक्रता 
नद्ठी होती । 

दूसरा भन्वय इस प्रकार हो सकता है-- 

जो तीरथ जब्त साधन निसिदिन हरिगान कहा--नम्र्थात्‌ जिन तीर्थ-ब्रत्त और 
साधनों में रात-दिन हरि-गान का विधान रहता हो वे तीर्थ, ब्रत्त और साधन निरर्थक 
होते हैँ । 

(ड ) झन्‍्त्यानुप्रास--छन्द की प्रत्येक पक्त के श्रन्तिम वर्णन की समानता को 
श्रत्त्यानू प्रास कहते है । इसी को तुकास्त भी कहते हँ-- 

“जेंहि सुमिरत सिघि होय गरशनायक करिवरवदन । 
करहु शनुग्रह सोय बुद्धि राशि शुभ गुण सदन 
यम॒क (89॥8068 शग॥7 7 ७0705) 

जव एक ही छद में एक ही शब्द की ही भिन्‍न-भिनत श्रर्यों में आवृत्ति होती है 
तव वहाँ यमक श्लकार होता है -- 

“तो पर वारों उरबतसी सुनु राधिके सुजान। 
तू मोहन के उरबसी हल उरबसी तचमान ॥ 

यहाँ पर 'उरवसी', शब्द पर यमक है। इसी प्रकार 'विदेह' पर यमक का 
उदाहरण देखिए--- 

“सूरत मघुर मनोहर देखी, 
भएहु विदेह विदेह विशेष ।/” 
वक्रोवित (70०९ (700:९१ 59९९८॥)--- 


जब शप्लोता वक्ता के हारा कहे गए दाव्दो का बक्‍ता के अ्भीपष्सित अर्य से भिन्‍म 
कोई झौर ही भर्थ लेता है तव वहाँ वक्नोवित अलकार होता है। इस प्रकार का भिन्‍न 
भय या तो श्लेप के वल पर या काकु के सहारे ही व्यक्त होता है। श्रत वकरोबित के 
दो प्रधान भेंद किए गए है-- 
(क) श्लेप वन्नोवित 
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(ख) काकु वक्तोवित 
(क) इ्लेष वक्रोक्ति--यह भी दी प्रकार की होती है-- 
(१) भग पद 
(२) भ्रमग पद 
भग पद का उदाहरण-- 
“सान तजो गहि सुमति बर पुनि पुनि होत न देह, 
समानत जोगी जोग को हम नहिं करत सनेह ॥” 
यहाँ पर 'मान', 'तजो', 'गहि'--इन तीन भग पदो को श्रोता ने मिलाकर उसका 
प्र्थ जोगी लिया है। यही इसमें चमत्कार है-- 
श्रभग पद इलेष वक्रोक्ति -- 
“खोलो जू किवार तुमको हो एवी वार ? 
हरि नाम है हमारों बसो फानन पहार में। 
हों तो प्यारी माघव तो कोकिला के माथे भाग । 
सोहन हों प्यारी, परो मत्र श्रभिचार में। 
रागी हों रगीली, तो जु जाहु फाहु दाता पास 
भोगी हाोँ छबीली जाय वरनो जू पतार में। 
नायक हां नागरी, तो हाँको कहूँ टाँडो जाय, 
हों तो घनइ्याम बरसो जो काहू खार में।” 
(ख) फकाकु वक्रोक्ति--- 
जब छब्दो के उच्चारण में कठ-ध्वनि किसी श्रन्य श्र्थ की श्रोर सकेत करे तब 
वहाँ काकृवक्रोक्ति श्रलकार होता हैं । 
/क्राहु न पापक जरि सके, का न समुद्र समाय। 
फा न करे श्रबला प्रबल, फेहि जग काल न खाय ॥ 


वीप्सा अलकार (॥९००७४४४०7) 
वीप्सा का भर्थे है भ्रावृत्ति । जब किसी श्राकस्मिक भाव की प्रकट करने के लिए 
एक शब्द कई बार दोहराया जाता है तब वहाँ वीप्सा अलकार होता है । 
उदाहरण-- 
#/रास जपु, राम जपु, राम जपु, बावरे । 
घोर भव नीर निधि नाम निज नाव रे॥” 
पुनरक्तिवदा भास (शागा]87 'थ्यो०0089)-- 


जब दो पर्यायवाची शब्द समान भ्रथेवाचक से प्रतीत हो किन्तु यथार्थ में प्र्थ 
कोई दूसरा ही द्योतित करते हों, तब वहाँ पुनरक्तिवदाभास भ्रलकार होता है-- 
“पुनि फिरि राम निकट सो श्राई । 
प्रभु लछिमन पहें बहुरि पठाई ४? 


|; 
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यहाँ पुनि भोर फिर में झ्ाभास है । फिर का श्न्वय भ्राई के साथ किया 
जाना चाहिए । 
पुनरुक्ति प्रकाश (7970००४४)-- 
जब भाव को सुशोभित करने के लिए किसी एक शब्द की कई वार पृनरावृत्ति 
की जाती है तव वहाँ पुनर॒कित प्रकाश नाम का अलकार होता है-- 
धबनि बनि वनि वनिता चली गनि गनि गनि डग देत ६ 
धनि धनि धनि अँंखिया सुछवि सनि सनि सनि सुख लेत ॥” 
चित्र (शण०)-- 
जब कवि द्वारा छद योजना में ऐसे वर्गों का नियोजन किया जाता है जिनके 
विज्येप प्रकार के विन्यास से विशेष चित्र बनाए जायें। तव उस प्रकार के काव्य में 
वास्तव में प्लकारत्व नही होता, कवि का कौशल प्रधान रहता है। इस अलकार द्वारा 
कवि कमल, छत्र, चक्र, चेंबर, खड़ग, दण्ड, रथ, घ्वजा, हाथी, घोडा, मनुष्य, हस और 
दर्पण श्रादि के चित्र बता सकता हे--- 
“तन बान हुन वैन सन ध्यान लीन सन फीन 
चैन देन दिन रेस तन छिन छित उनविन छीत ॥ 
इस दोहे में प्रत्येक्न दूसरा वर्ण 'न' हे, इससे कमल के ञ्न दर्पण चक्र उष्टिकाक्षर 
चौकी भ्रादि भ्रनेक चित्र बन सकते है । 


इलेष (?870१0 7859 ) 


छन्द में जव एक ही शब्द प्रसंग-मेद से कई श्रथों की व्यञ्जना करता है तव 
वहाँ इलेप पभ्रलझ्भार माना जाता है। यह इलैप दो प्रकार का होता है--एक शब्द श्लेप 
दूसरा भ्र्थ इलेप । शब्द इलेप में कवि का मुख्य तात्पय एक ही अर्थ से होता है । जैसे-- 
“रावण सिर सरोज वनचारी । चले रघुबीर शिलीमुखधारी ।” 
यहाँ पर शिलोमुख मुख्यतया दो श्रयों का वाचक है--बाण झौर भौंरा किन्तु 
तूलसी का ध्रमीष्सित अर्थ बाण ही है । इसीलिए शब्द श्लेप है। 


है अर्थालकार 


उपमा (8॥ग0)--जव प्रत्यक्ष पृथक प्रतीत होने वाली दो वस्तुओं में समता 
प्रदर्शित की जाती है ठव वहाँ उपमालंकार माना जाता है । यह समत्ता प्राकृत्ति, रूप, 
ग और गुण की होती है । उपमा के चार भग होते हैं--- 
(१) उपमेय--जिसकी समता की जाय | 
(२) उपमान--जिससे समता की जाय । 
(३) धर्मं--जिस हेतु समता की जाय । 
(४) वाचक्र--जिसके प्राश्नय से समता प्रकट की जाय | 


“बन्दों कोमल कमल से जग जननी के पाँय/--यहाँ पाँय झब्द उपमेय है। 
कमल उपमान है। कोमल धर्म है । 'से! वाचक है । 


र्श्४ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


उपर्युवत अगो के आधार पर उपमा के दो भेद माने गए हैँ-- 
(क) पूर्सोवमा (ख) लुप्तोपमा । 
पुरपिसा--जहाँ उपमेय, उपमान, धर्म श्र वाचक चारो श्रय प्रकट हो, वह 
पूर्णोपमा मानी जाती है । 
उदाहरण--- 
(१) “राम लखन सोता सहित सोहत पर्ण निकेत । 
जिमि वासव चस श्रमर पुर शची जयन्त समेत (” 
(२) “कारिं कर सरिस सुभग भुजदण्डा (7 
लुप्तोपमा और उसके भेद---जहाँ उपमा का कोई अगर लुप्त होता है वहाँ 
लुप्तीपमा होता है। उसके निम्नलिखित दस भेद माने गए है-- 
जैसे -- 
(१) “तील सरोरुह श्यास, 
तररण अरुण चारिज नयन ।” 
(२) “सरद सपक वब॒न छवि सीता।” 
धर्मलुप्ता-- 
“तुम सस पुरुष, तन सो समर तारी 
यह सजोग विधि रचा बिचारी ।” 
(३) उपमान लुप्ता-- 
वसमर घोर नहिं जाहि बखाना । 
तेहि सम नह प्रति स्ट जग आना ॥* 
(४) उपसेय लुप्ता-- 
“चचल है ज्यों सीन, प्ररुणारे पंकज सरिस । 
निरख न होय अधीन, ऐसो नर नागर कवन ॥! 
(४) वाचक धर्मलुप्ता-- 
“विधुवदनी मुगशावक लोचनि ॥* 
(६) घर्मपमेय लुप्ता-- 
“झाजु पुरन्दर सम कोउ नाहीं ।” 
(७) घधर्मोपमान लुप्ता-- 

“त्यौर तिरेछे किए मुनि सगहि हेरत सभु सरासन फर से, 
त्यों लछिराम वृहु कर बान कमान सी भौँहें सुब्नह्माचतार से । 
सामुहे श्री सिथिलापति के डटि ठाढ़े सहो रसवीर सिगार से, 
नीलस पचक भाल से कोन स्व॒यम्वर सें मुग राजकुमार से ॥” 


यहाँ कौन शब्द से उपभेय के लोप का सकेत किया गया है। पघर्म लुप्त है ही । श्रत 
'धर्मोपसेय लुप्ता' उपसा हुई । 
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(८) वाचकोपमेय लुप्ता-- 
४चढो कदम पे कालिया विपषघर देखो श्राय ।” 
(६) वाचकोपसान लुप्ता-- 
क, “अरुण नयन उर बाहु विशाल 
ख “मुनि फेवट के बन प्रेम लपेटे प्रटपढे ॥? 
(१०) वाचकधर्म उपभान लुप्ता-- 
“भ्रहे अनूप रास प्रभुताई। 
वुधि विवेक वल तरक न जाई ।" 
सालोपना--जहाँ एक ही उपमेय के लिए बहुत से उपमानों की योजना की 
जाय वहाँ मालोपमा श्रलकार होता है। यह भी दो प्रकार का होता है--एक घर्मा एव 
भिन्‍त धर्मा । 
एक धर्मा--जहाँ सव उपमान एक ही धर्म के द्योतक होते हें वहाँ एक धर्मा 
मालोपमा होती है। 
उदाहरण--- 
“इन्द्र जिमि जंभ पर वाडव सुश्रभ पर रावण सदम्भ पर रघुकुल राज हूं । 
पौन वएरिवाह पर शम्भु रतिवाह पर ज्यों सहस्नवाहु पर राम हििजराज हूँ । 
दावा द्रुमदण्ड पर चौता मृग कुण्ड पर, भूषण वितुण्ड पर जँसे मृगराज हे । 
तेज तिमि रक पर फान्ह जिमि फस पर स्यो स्लेच्छ-वंस पर शेर शिवराज है (” 
भिन्न धर्मा--जहाँ झ्नेक उपमानों के पृथक्‌-पृथक्‌ धर्मों के लिए उपमा दी जाय 
वहाँ भिन्‍न धर्मा उपमा होती है | जैसे-- 
“बदों खल जस सेस सरोपा । सहस बदन चरने पर दोषा ॥ 
पुनु प्रणयों पृुथुराज समाना । पर झ्घ सुने सहस दसकाना॥ 
अझलकारिको ने उपमा के और भी अनेक भेदों का उल्लेख किया है, किन्तु वे 
महत्त्ववू्ण नही हैं । अत विस्तार-भय से उन्हे यहाँ नहीं दे रहे है । 
श्षनन्वय--जहाँ उपमेय भ्रपता उपमान स्वय ही हो, वहाँ पर श्रनन्वय अलकार 
होता है। जैसे- 
“स्वासि गुसाइहि सरिस गुसाई । मोहि समान से स्वामि दोहाई ॥” 
झसम--उपमान का सर्वेवा भ्रभाव द्योतित करने को झसम अलक्ार कहते हैँ । 
जैसे--- 
“छवोला साँवला सुन्दर बना है ननन्‍्द का लाला, 
वही ब्रज सें नजर झाया जपों जिस नाम की माला। 
श्रजाइव रंग है खुशतर नहीं ऐसा कोई भपर, 
देउँ जिसकी उसे पव्तर पिये हूँ प्रेम का प्याला ॥7 
रूपक (0०४०० )--जब उपमेय का उपमान में श्रमेद रूप से आरोप किया 
जाता है तब वहाँ रूपक झलक्लार होता है। इस अलकार में वाचक धर्म इन उपमा के 
अगो का कथन नहीं किया जाता है । इसके दो भेद माने गए हे-- 


२३६ दास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


(१) तद्गूपरूपक। 
(२) भभेदरूपक ! 
तदूपरूपक--जब उपमेय पर श्रमेद रूप से उपमान का झ्नारोप किया जाता हू 
तब उसे तद्रपरूपक कहते हे । इसमें प्राय श्रपर, दूसरा, भ्रन्य झादि शब्द वाचक होकर 
प्राते हैं। इस तद्र पक के भी तीन भेद होते हे-- 
(१) भ्रधिक तद्ग,प | 
(२) हीन तद्र,प | 
(३) सम तद्गर प। 
झधिक तद्गप--जहाँ उपयेय में उपमान का श्रारोप इस प्रकार किया जाय जिसरे 
उपमान उपमेय की श्रपेक्षा श्रधिक गृण वाला व्यजित हो-- 
“सुख शशि वा शशि ते श्रधिक । 
उदित ज्योति दिन राति ४” 
होन तद्रूप रूपक--उपमभेय में उपमान से कुछ हीन गुणो की व्यजना होने प* 
यह अलकार होता है-- 
“दुई भुज के हरि रघुवर सुन्दर भेस । 
एक जीभ के लछिमन दूसर सेस ॥” 
सम तद्रप रूपक--हसके भी तीन भेद माने गए हें-- 
(१) सावयव या साज्भ । 
(२) निरवयव या निरज्भ । 
(३) परम्परित रूपक। 
सावयव--जब उपमेय में उपमान का श्रारोप भ्रवयवों के सहित किया जात 
है तब सावयव सम तद्ग,प रूपक अ्रलकार होता है । 
जैसे---.. “रनित भुदड्ध घटावली भरित दान मधु नीर । 
मद मद श्रावत चल्यो कुझ्जर कुम्ज समीर ॥/ 
यहाँ समीर की सामग्री भूड़ झौर मकरन्द में हाथी के घटे का झारोप किय 
गया है। 
निरवयवरूपक अलकार 
जब उपमान का उपमेय पर अ्वयव सहित झारोप नही किया जाता है तः 
निरवयव रूपक होता है-- 
(१) शुद्ध-एक उपमेय से एक उपमान का । 
(२) मालारूप--एक उपमेय में श्रतेक उपमानों का श्रवयवरहित झारोप । 
शुद्ध का उदाहरण--- 
“झनुराग के रगति रूप तरगत प्रगति श्रोप सनौ उफनी, 
फहि देव हियो सियरानी सब॑ सियरानी को देखि सुहाग सनी । 
वर घामन वाम घढ़ी बरसे सुसुकानि सुधा घनसार घनो, 
ससखियान के श्रानन-इन्दरन तें श्रेंखियाति की बदनि वारि तनी ॥” 
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माला रूपक का उदाहरण-- 
“विधि के कमण्डलु की सिद्धि है प्रसिद्ध यही, हरि पद पकज प्रताप को लहर है, 
कह 'पद्माकर' गिरोश सीस सडल के सुंडन की साला तत्काल अघहर है । 
2. भूपति भगीरय के रथ को सुपुन्य पथ, जह जप जोग फल फैल की फहर है, 
क्षेम को छहर गंग | रावरी लहर कलिकाल फो कहर जम जाल को जहर है ॥” 
परम्परित रूपक---जब कवि एक आरोप को दूसरे झारोप का कारण बनाता 
जाता है तुब वहाँ परम्परित रूपक होता है । जैसे-- 
“सस्ति नील नभस्सर से उतरा यह देस शझहा तिरता तिरता, 
अब तारक मौफ्तिक बेष नहीं निकला जिनको चरता चरता ॥ 
अपने हिम बिन्द्र बचे तब भी चलता उनको धरता धरता, 
गड जाय न कटक भूतल के कर डाल रहा डरता डरता 
भहाकवि ने प्रात.काल का वर्णन किया । यहाँ हंस (सूय॑) में हस (पक्षी) का 
जो श्रारोप किया गया है वह परवर्ती आरोपो का कारण भूत है । क्योकि सूर्य को हस 
कहने पर ही नम को सरोवर, तारागणो को मोती झौर किरणो में हाथ का झारोप 
हो सका है । 
प्रभेद रूपक--उपभेय और उपसान का श्रभेद सूचित करने वाला रूपक शअभेद 
.. » झूपक कहलाता है । इसके भी तीन भेद होते है-- 
| (१) अधिक भणभेद ] 
(२) हीन प्रभेद । 
(३) सम अभेद । 
श्रधिक अ्रभेद--जहाँ उपभेय में उपमान से कुछ हीनता व्यजित करके भी रुपक 
की योजना की जाय । जैसे-- 
भनव विधु विसल त्तात यश तोरा। रघुवर किकर कुमुद चकोरा॥ 
उदित सद्गा झ्रयहृहिं कबहुँ भा। घदहि न जग नभ दिन दिन दूना 
होन अमेद रूपक---जब कवि उपमेय को उपमान से हेय वतलाकर भी रूपक 
की योजना करता है वहाँ हीन भ्रभेद रूपक होता है--- 
/है राधे तू उर वसी घरे मानुषी देह ॥” 
सम शअ्रभेद रूपक--उपमेय ओर उपमान के पूर्ण स्ाम्य स्थापन को सम श्रभेद 
>> “पक कहते हैं । यथा -- 
न “नारि कुमुदनी श्रदघ सर रघुदर विरह दिनेश। 
ग्रस्त भए विकसित भई तिरणखि राम राफेश ॥ 
सम्पत्ति चकई भरत चक भुनि झआयस्‌ खेलवार । 
तेहि नित्ति झ्राश्मम पोंजरा राखे भा भिनसार ॥ 
परम्परित र्पक--यह रूपक वहाँ होता है जहाँ मुख्य रूपक एक दूमरे रूपक 
पर जो छन्द में भन्तनिहित रहता है । जैसे-- 
“सुनिय तासु गुस ग्राम जासु नाम श्रघ खग यधिफ' 


र३८ शास्त्रीय समीक्षा के रिद्धान्त 


यहाँ पर राम नाम पर बचिक का झ्रारोप इसलिए किया गया है कि ग्रघ का 
झारोप खग पर किया जा चुका है । 
परम्परित रूपक कभी-कभी इलेप से भी अनुप्राशििित रहता है | जैसे-- 
#शकर मानस राज सराला।” 
यहाँ मानस में इलेप मानने पर ही रूपक का चमत्कार प्रगट होगा अन्यथा 
नही । इसीलिए श्लिप्ट परम्परित रूपऊ है । 
उपसे घोपभमा--जब उपमेय के लिए केवल एक ही उपमान उपयुक्त लगे भौर 
ससार में उपमान भ्रौर उपमेय फे सदृश किसी अन्य तीसरी वस्तु का श्रमाव प्रकट हो 
वहाँ पर उपमेयोपमा झलकार होता है | जैसे-- 
(१) “सुधा सत के वन सम, बेन सुधा समजान। 
बेन खलन के विपहि से विष खल-बैनसमान।॥। 
(२) “वें तुम सम तुम उन सम स्वामी ॥” 
उदाहरण झलकार--जहाँ किसी साधारण रूप से कही हुई बात को ज्यो, 
जैसे इत्यादि वाचक शब्दो द्वारा किसी विशेष बात से समता दिखलाई जाती है, वहाँ 
उदाहररण प्रलकार होता है जैसे--- 
“जगत जनायो जेहि सकल सो हरि जान्यो नाय । 
ज्यों आँखिन सब देखिए श्राँति न देखी जाय ॥४ 
दृष्टान्त -- उपभेय, उपमान श्लौर साधारण घमे की जहाँ विब-प्रतिविव भाव- 
दर्शित किया जाए भोर वाचक शब्द व्यक्त न हो, वहाँ दृष्टान्तालकार होता है। जैसे--- 
“भरतहि होइ कि राजमद विधि हरिहर पद पाह। 
कबहेूँ फि काँजी सोकरनि क्षीर सिन्धु विनसाइ ॥/ 
दुष्टान्त और उदाहरण अ्रलकार का श्रन्तर 
यह दोनो ही भ्नलकार एक दूसरे से बहुत मिलते-जुलते हैं । दृष्टान्त प्रलकार 
में कवि उपमान वाक्य पर विशेष वल देता है । और उदाहरण भ्रलकार में कवि का 
लक्ष्य उपमेय वाक्य पर होता है । यही दोनो में मौलिक भ्रन्तर है। कन्हैयालाल पोहार 
ने काव्यकल्पद् म भाग २ में इन दोनो श्रलकारों के श्रन्तर को स्पष्ट करते हुए लिखा 
है-- “दुष्ठात भ्रलकार में उपमेय झोर उपमान का बिव-प्रतिबिव भाव होता है 'इब' 
भ्रादि उपमा वाचक छाब्दो का प्रयोग नहीं होता है । किन्तु उदाहरण प्रलकार में 
सामान्य भर्थ को समभने के लिए उसका एक भझ्श दिखाया जाता है। प्राय साहित्या- 
चार्यों ने इवादि का प्रयोग होने के कारण उदाहरण अलकार को उपमा का एक भेद 
माना है । पडितराज के मतानुसार यह भिन्‍न शभलकार है, उनका कहना है कि उदाहरण 
झलकार में सामान्य विद्येष्य-भाव रहता है--उपमा में यह बात नहीं । भौर 
सामान्य-विज्वेप भाव वाले 'अर्थान्चरन्यास' में 'इव' श्रादि शब्दों का प्रयोग नही होता 
झौर 'उदाहररण? में “इव' श्रादि शब्दो का प्रयोग होता है । इसलिए उदाहरण को भिन्‍न 
अलकार मानना ही यू क्तिसगत है । 


प्र्यान्तरन्यास झ्लकार--जव किसी साधम्य या वैधम्यें प्रदर्शित करने के लिए 


काव्य २२६ 


जब सामान्य का विशेष से झौर विशेष का सामान्य से समर्यंत किया जाता है तब वहां 
पर्थान्तरन्यास अलकार होता है। 
साधारण का विशेष से समर्थन--- 
+ “कारण ते कारज कठिन होय दोष नहिं मोर। 
कुलिश, श्रस्यिते, उपल ते, लोह कराल कठोर ॥( 
इस दोहे में पूर्वाद की सामान्य वात का उत्तराद्ध को विद्यंप बात से समर्थेन 
किया गया है । 
वुष्टान्त झौर प्र्यान्तरन्‍्यास का भ्रन्तर--दृष्टान्त में दो सम वाक्यों में विव- 
प्रतिबिव भाव प्रदर्शित किया जाता है शौर श्रर्यान्तरन्यास में एक वाक्य का समर्थन 
दूधरे वावय भाग से किया जाता है। दृष्ठान्त में सामान्य का समर्थन सामान्य से श्ौर 
विशेष का समर्थन विशेष से ही होता है। किन्तु अर्थान्तरन्धास इसके विपरीत होता 
है । इसमें सामर्थ्य और समर्थक वाक्य में एक सामान्य श्रौर दूसरा विशेष होता है । 
प्रतिवस्तृपमा--जहाँ उपमेय ओर उपमान के दो पृथक्‌-पृथक वाक्‍्यों में दो 
भिन्‍त-भिन्‍न शब्दों द्वारा एक ही समानधर्म का कथन किया जाता है वहाँ प्रतिवस्तृपमा 
झलकार होता है । जैसे-- 
“सोहत भानु प्रताप सों, लसत सुर घनुबान (” 
यहाँ पर 'लखत सूर घनुवाना उपमेय वाक्य है। 'सोहत भानुप्रसाद सो' उपमान 
वाक्य है। शोमित होना दोनों वाक्यो का एक घर्म है जिसका कथन उपमेय में 'लसत' 
शब्द से किया गया है ओर उपमान वावय में 'सोहत' शब्द से किया गया है । एक 
दूसरा उदाहरण देखिए-- 
“तिनहिं सुहात न श्रवध बधावा + चोरहि चाँदनी रात न भावा ॥ 
इसमें पहला वाक्य उपमेय रूप है और दूसरा वाक्य उपमान रूप है । दोनो के 
समानघरं का कथन सुहात भ्ौर न भावा इन पृथकु-पृथक शब्दों द्वारा किया गया है । 
प्रतिवस्तृपमा झोर दृष्टान्त में श्रन्तर--दृष्टान्त भ्रलकार में उपमेय, उपमान 
झौर समानधर्म इन तीनो का विव-प्रतिविव भाव प्रकट किया जाता है । इसमें उपमा- 
वाचक शब्द प्रकट नही रहता है । प्रतिवस्तृपमा में एक ही समान धर्म भिन्‍न-मिन्‍न शब्दो 
द्वारा कहा जाता है । 
तुल्ययोगिता झ्लकार--जहाँ किसी क्रिया द्वारा अयवा गुण द्वारा कई एक 
_-झक्तियों का एक ही धर्म प्रदर्शित किया जाता है वहाँ तुल्पययोगिता श्रलकार होता है । 
यह अलकार चार प्रकार का होता है-- 
प्रथम तुल्ययोगिता - अनेक उपमेयो में एक धर्म के कथन करने को प्रयम तुल्य- 
योगिता कहते हैं । जैसे-- गे 
“गुर रघुपति सब मुनि मन माही । मुदित भए पुनि पुनि पुलकाहों ।” 
यहाँ पर गुरु, रघुपति और मुत्रि इन तीनों उपमेयो में प्रसन्‍न होने के एक ही 
धर्म का कथन किया गया है । 
द्वितोय तुल्यपोगिता--जब झनेक उपमानो का एक ही धर्म द्वारा कयन किया 
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यहाँ पर राम नाम पर वधिक का श्रारोप इसलिए किया गया है कि झ्ध का 
झारोप खग पर किया जा चुका है । 
प्रम्परित रूपक कभी-कभी इलेप से भी श्रनुप्राशित रहता है | जैत्ते-- 
४“शकर मानस राज मराला ।” 
यहाँ मानस में इलेप मानने पर ही रूपक का चमत्कार प्रगट होगा प्न्‍्यवा 
नही | इसीलिए श्लिए परम्परित रूपक है । 
उपसेयोपमा--जब उपमेय के लिए केवल एक ही उपमान उपयुक्त लगें ग्रौर 
ससार में उपमान और उपमेय के सदृश किसी श्रन्य तीसरी वस्तु का अ्रभाव प्रकट हो 
वहाँ पर उपमेयोपमा भ्रलकार होता है । जैसे-- 
(१) “सुधा सत के बेन सम, बेन सुधा समजान। 
बन खलन के विषहि से विष खल-वेन समान ॥/ 
(२) “वें तुम सम तुम उन सम स्वामी ।” 
उदाहरण पझलकार--जहाँ किसी साधारण रूप से कही हुई बात को ज्यों, 
जैसे इत्यादि वाचक शब्दो द्वारा किसी विशेष बात से समता दिखलाई जाती है, वहाँ 
उदाहरण भ्रलकार होता है जैसे--- 
“जगत जनायो जेहि सकल सो हरि जान्यो नाय । 
ज्यों श्राँखिन सब देखिए श्राँखि न देखी जाय ॥” 
दृष्टान्त -- उपमेय, उपमाव भौर साधारण घमे की जहाँ विव-प्रतिधिव भाव- 
दर्शित किया जाए झ्ौर वाचक शब्द व्यक्त न हो, वहाँ दृष्टान्ताल कार होता है। जैसे--- 
“भरतहिं होइ कि राजमद विधि हरिहर पद पाह। 
कबहुँ कि काँजी सोकरनि क्षीर सिन्धु बिनसाह ॥” 
दृष्टान्त और उदाहरण अलकार का श्रन्तर 
यह दोनो ही भ्रलकार एक दूसरे से बहुत मिलते-जुलते हैं । दृष्टान्त श्र॒लकार 
में कवि उपमान वाक्य पर विशेष बल देता है । झओर उदाहरण शलकार में कवि का 
लक्ष्य उपमेय वाक्य पर होता है । यही दोनो में मोलिक श्रन्तर है | कन्हैयालाल पोह्दार 
ने काव्यकल्पद्र म भाग २ में इन दोनो अ्लकारो के श्रन्तर को स्पष्ट करते हुए लिख 
है-- “दृष्ठात भ्रलकार में उपमेय शोर उपमान का बिब-प्रतिबिब भाव होता है “इव 
झादि उपमा वाचक छाव्दो का प्रयोग नहीं होता है । किन्तु उदाहरण झलकार रे 
सामान्य अर्थ को समझने के लिए उसका एक श्रश दिखाया जाता है। प्राय साहित्या 
चार्यो ने इवादि का प्रयोग होने के कारण उदाहरण श्रलकार को उपम्ा का एक भेद 
माना है । पडितराज के मतानुसार यह भिन्‍न भ्रलकार है, उनका कहना है कि उदाहरण 
झलकार में सामान्य-विशेष्य-माव रहता है--उपमा में यह बात नहीं । शभ्ौः 
सामान्य-विज्येष भाव वाले 'अर्थान्तरन्यास' में 'हव' श्रादि छाव्दो का प्रयोग नही होत 
झौर “उदाहरण! में 'इव' भ्रादि शब्दों का प्रयोग होता है । इसलिए उदाहरण को भिरू 
अलकार मानना ही युक्तिसगत है । 
प्र्थान्तरन्यास श्रलकार--जब किसी साधर्म्य या वैधर्म्य प्रदर्शित करने के लिए 
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जब सामान्य का विशेष से और विज्येप का सामान्य से समरथंत किया जाता है तब वहाँ 
पर्थान्तसन्यास प्रलकार होता है। 

साधारण का विज्ञेप से समर्थन-- 

ने “कारण ते कारज कठिन होय दोष नहिं मोर। 
कुलिश, श्रस्यिते, उपल ते, लोह कराल कठोर ॥( 

इस दोहे में पूर्वा की सामान्य वात का उत्तरार््ध की विशेष बात से समर्थ 
किया गया है | 

दुष्टास्त भर प्र्थान्तरन्यास का भ्रन्तर--दृष्टान्त में दो सम वाक्‍्यो में विच- 
प्रतिविव भाव प्रदर्शित किया जाता है भौर भर्थान्तरन्यात में एक वाक्य का समर्थन 
बुरे वावय भाग से किया जाता हैं। दृष्टान्त में सामान्य का समर्थेन सामान्य से भौर 
विशेष का समर्थन विज्ञेष से ही होता है। कित्तु अर्थान्तरन्यास इसके विपरीत होता 
है। इसमें सामर्थ्य भोर समर्थक वाक्य में एक सामान्य भोर दूसरा विशेष होता है । 

प्रतिवस्तृपमा--जहाँ उपमेय झोर उपमान के दो पृथक्‌-पृथक्‌ वाक्यों में दो 
भिल्त-भिन्‍ने शब्दों द्वारा एक ही समानधरमं का कथन किया जाता है वहाँ प्रतिवस्तूपमा 
भ्रलकार होता है| जैसे--- 

भसोहत भानु प्रताप सो, लसत सुर घनुबान ।” 
* यहाँ पर 'लखत सूर घनुबान उपमेय वाक्य है । 'सोहत भानुप्रयाद सो' उपमान 
वाक्य है। शोभित होना दोनो वावयों का एक चर्म है जिसका कथन उपमेय में 'लसत 
शब्द से किया गया है श्लौर उपमान वावय में 'सोहत' शब्द से किया गया है । एक 
दूसरा उदाहरण देखिए-- 
/तिर्चाह सुहात न श्रवघ बधावा । चोरहि चाँदनी रात न भावा ४ 

इसमें पहला वाक्य उपभेय रूप है झौर दूसरा वाक्य उपमान रूप है। दोनों के 
समानधर्म का कथन सुहात भोर न भावा इन पृथरु-पृथक दाब्दो द्वारा किया गया है । 

प्रतिवत्तूपभा भ्ोर दृष्टान्त में अ्न्तर--दृष्टान्त श्रलकार में उपमेय, उपमान 
भौर समानधर्म इन तीनो का विव-प्रतिविव भाव प्रकट किया जाता है। इसमें उपमा- 
वाचक शब्द प्रकट नही रहता है । प्रतिवस्तृपमा में एक ही समान घर्म सिन्‍न-भिस्न शब्दो 
द्वारा कहा जाता है । 

तुल्पयोगिता भ्रलकार--जहाँ किसी क्रिया द्वारा श्रयवा भरा द्वारा कई एक 

_>अआक्तियों का एक ही धम्म प्रदर्शित किया जाता है वहाँ तुल्ययोगिता श्रलकार होता है । 

यह झलकार चार प्रकार का होता है-- 


प्रथम तुल्मयोगिता - अनेक उपमभेयो में एक धर्म के कथन करने को प्रथम तल्य- 
योगिता कहते हैं । जैसे--- * हे 


“गुर रघुपति सब मुनि मन साहों । सुदित भए पुनि पुति पुलकाहीं ॥” 
॥॒ यहाँ पर गुरु, रघुपति और मुनि इन तीनों उपमेयो में प्रसन्‍त होने के एक ह्दी 
धर्म का कथन किया गया है! 


द्वितीय तुल्यपोगिता--जब अनेक उपमानो का एक ही धर्म हरा कयन किया 
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जाता है तव वहाँ द्वितीय तुल्ययोगिता मानी जाती है। जैसे -- 
/४शिवसरजा भावी भुजन भुवश्नरु घरयो सभाग । 
भूषण श्रव निहर्चित है शेपनाग दिगनाग॥ 
तीसरी तुल्ययोगिता-- इस कोटि की तुल्ययोगिता में एक को बहुतों की समता +: 
दी जाती है। जैसे-- 
“कामधेनु कासतरु चिन्तामनि सत सानि । 
चौथो तेरो सुजसहू है मनसा के दान ॥” 
इस उदाहरण में किसी राजा के यश की कामधेनु, कामतरु शोर चितामरणि 
की समता की गई है। तुल्यगोगिता का यह भेद उल्लेख झलकार के द्वितीय प्रकार से 
बहुत मिलता-जुलता है। दोनो में भन्तर यह है कि उल्लेख में एक वस्तु का बहुत श्रकार 
से वर्णन किया जाता है। उसमें केवल गुण वर्णन का ही भाव रहता है भौर तुल्प- 
योगिता में समता कथन का भाव रहता है । 
चौथी तुल्यघोगिता--जहाँ पर हित भौर श्रनहित दोनो में एक ही धर्म का 
कथन किया जाता है वहाँ चौथे प्रकार की तुल्ययोग्रिता मानी गई है । जैसे-- 
“बदों सत समाव चित्तहित भ्नहित माह कोइ । 
प्रव्जलि गत सुभ सुमन जिसि सम सुगध कर बोह॥ 
दौपक श्रलकार--जहाँ उपमेय और उपमान दोनों का एक ही धर्म दिश्लाया 
जाता है वहाँ दीपक भ्र॒लकार होता है । जैसे-- 
(१) “सोहति भूषति दान सो फल फूलत भाराम ४” 
(२) “सग ते जती, कुमन्न ते राजा। मान ते ज्ञान, पान ते लाजा ॥ 
प्रीत प्रणय बिनु सद के गुणी । नाशहि वेग नीति ऐसी सुनी ॥” 
पहले उदाहरण में भूपति प्रस्तुत है भौर भाराम प्रस्तुत है। सोहत शब्द से 
दोनो का एक ही घर्म वणित किया गया है । किन्तु दोनों के शोमित होने के कारण 
भिन्‍नाभिन्‍न है । इसी प्रकार दूसरे उदाहरण में राजा प्रस्तुत है भोर सब शभप्रस्तुत हैं 
ज्ञाशे! क्रिया से सबका एक घर्म कहा गया है। 
दीपक झोर तुल्ययोगिता का श्रन्तर--आ्राचार्य भरत ने अपने नाट्यशास्त्र में 
जिन चार अझलकारी का उल्लेख किया है उनमें से दीपक भी एक है। इससे दीपक का 
महत्त्व प्रकट है । दीपक में उपमेय झौर उपमान के धर्म का समान रूप से कथन किया 
जाता है। किन्तु तुल्ययोगिता में केवल उपमेयो भ्रथवा उपमानों के ही साधम्यं का 
कथन किया जाता है | यही दोनो में पझ्तर है । 
कारक दीपक झलकार--जब बहुत सी क्रियाओं में एक ही कारक का प्रयोग 
किया जाए तब वहाँ कारक दीपक झलकार होता है । 
“कहत, नठत, रोकफ्त, खिरत, हिलत, मिलत, लजियात । 
भरे मौन में करत्‌ है ननन ही सों बात 
साला दीपक--पहले कही हुई वस्तुओं से जब आगे कही जाने वाली वस्तुश्रो का 
समान धर्म से सवध स्थापित किया जाता है तब माला दीपक श्र॒लकार होता है । जैसे- 
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रस सो काव्य रु काज्य सो सोहत वचन महान। 
बचतन सो जन रसिक श्र तिनसो सभा सुजान 0 


झावृत्ति दीपफ--जव एक ही क्रिया द्वारा अनेक पद, श्रर्थ और पद श्र्थ 
>ब्रकाशित किए जाते है तब वहाँ आवृत्ति दीपक श्र॒लकार होता है। इसके तीन भेद 
होते हें-- 
पदावृत्ति, अर्थावृत्ति और पदार्थावृत्ति । 
पदावृत्ति--जहाँ भिन्न-भिन्न अर्थ वाले एक ही क्रिपात्मक पद की शझ्ावृत्ति 
की जाए । जैसे -- 
“घन बरस हैं रो सखी निश्चि बरसे हे देख ।” 
यह उक्ति एक वियोगिनी की है| वह वर्षा ऋतु को रात्रियों का वर्णन कर 
रहो है । वह कहती है कि वर्षा ऋतु की रात वपे के सदृश बडी होती है । इस उदा- 
हरण में 'वरसे हैं! क्रियात्मक पद सित्न-मिन्‍न अर्थ वाले है । 
अर्थाचृत्ति दीपषक--इसमें एक ही भश्रर्थ वाले भिन्‍न-भिन्‍न शब्दो की झ्ावृत्ति की 
जाती है जैसे-- 
“कूर्जाह कोकिल गुंजे भौंरा 7 
यहाँ कूर्जाह, झौर गृंजे इत दो एकार्थक भिव्ल-भिन्‍न शब्दों की आवृत्ति की 
ज्ग्मई है । 
पदार्थावृत्ति दीपक--जव ऐसे पद की झावृत्ति की जाए जिसमें वही शब्द श्रोर 
वही श्र हो वहाँ पदार्थावृत्ति दीपक होता है । जैसे--- 
“सले भलाई प॑ लहू लहहि निचाइहि नीच । 
सुधा सराइह प्रमरता गरल सराइहह सीच 
यहाँ पर लहे भी सराहुृहि पद कौ आवृत्ति इस प्रकार हुई है कि न तो उनका 
शब्दरूप ही बदला है और न अर्थ ही । 
देहरी दोपक--जबव कोई एक पद प्रस्तुत भौर अग्रस्तुत दोनो वाक्यी की सार्थ- 
कता प्रकट करता है तब वहाँ देहरी दीपक होता है। जैसे-- 
“हूँ नर्रसह महामनुजाद हन्यो प्रहलाद को संकट भारी। 
दास विभीष् लकदई निज रक सुदामा को संपत्ति भारो 0 
ग द्रीपदी चोर वढायो जहान में पाडव के जस फी उजियारी । 
गदिन के खनि गद बहादत दौचन के दुख श्रो गिरघारी ॥” 
इस सर्वेये में दई, वडायो, और वहावत घब्द दोनो ही पक्षों में सार्थक लगते 
हैं। इसीलिए यहाँ देहरी दीपक भ्रलकार माना गया है | 
पपह्ल ,ति श्रलकार--उपमेय का निषेध करके उपसान का स्थापन करना अपक्न नि 
सलऊफ़ार कहलाता है । इसके प्रमुख छ' भेद माने गए हँ-- 
१--घुटापक्नू ति। 
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२--हेत्वापक्नति । 
३--पयं स्तापह्न ति । 
४--म्रान्त्यापक्न [ति । 
५-छेकापक्नति । ्ँ 
६--कीतवापक्व-ति । 
शुद्धापक्न ,ति-- उपमेय का निपेघ करके उपमान की स्थापना करना ही शुद्धा- 
पहुति है। 
“में जु कहा रघुवीर कृपाला । बधु न होय मोर यह काला 
हेत्वापक्नू ति- जब उपमेय के निषेध का कारण दिखाकर उपमान का भ्रस्था- 
पन किया जाता है तब वहां हेत्वापह्न,ति होती है | ज॑से-- 
“रात माँक रवि होत नहीं शशि नहीं तोन्र सुलाग। 
उठी लखन श्रवलोकिए वारिधि सो बडवाग 
यहाँ पर रामचन्द्रजी ने चन्द्रमा का जो कि उपमेय है सकारण निपेध करके 
वारिधि की वडवाग्नि का स्थापन किया है। 
पर्यस्तापह्न ति--जब किसी वस्तु के सच्चे धर्म का निपेघ किसी दूसरी वस्तु 
में आरोपित करने के लिए किया जाए वहाँ पर्यस्तापक्न,ति समझनी चाहिए । जैसे-- 
“नहीं शक्त सुरपति पझहे, सुरपति नदकुमार । १2 
रत्नाकर सागर नहै मथुरा नगर बजार ॥7 
यहाँ पर शक्त में 'सुरपति' का निषेघ करके नदकुमार में उसकी स्थापना की 
गई है। 
आतन्यापक्ध ति--सत्य बात का कथन करके किसी की भ्राति का निराकरण 
करना भ्रान्त्यापत्ष[ति म्लकार कहलाता है | जैसे विद्यापति का यह पद देखिए--- 
“हर नहों बला मोहि जुबति जना (* 
छेकापक्नू ति -यह प्रलकार श्रान्त्यापह्न [ति के बिल्कुल विपरीत होता है। 
उसमें सत्य का कथन करके भ्राति का निराकरण किया जाता है श्रौर उसमें सत्य का 
गोपन करके असत्य का प्रस्थापन किया जाता है | जैसे--- 
“कछु न परिच्छा लीन्ह गुसाई । 
कीन्ह प्रणाम तुम्हारी नाईं॥” 
यहाँ पर परीक्षा लेने वाली सत्य बात गोपन श्रौर न परीक्षा लेने वाली असत्य 
बात का प्रस्थापन किया गया है। हे 
केतवापह्न ,ति--जब॒मिसव्याज इत्यादि शब्दों के सहारे किसी एक वस्तु 
के स्थान पर दूसरी वस्तु का कथन किया जाता है तब वहाँ कैतवापक्नति होती 
है । जे से--- 
“लालिमा श्री तरवानि के तेज में शारदा लों सुखभा फी निसेनी । 
नूपूर नोलसनीन जड़े जमुना जगे जौहर में सुख देनी ॥ 
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यों लकछिरस घटा नख नील तरगिनों गग प्रभा फल पैनी। 
मैथिली के चरणखाम्वुज व्याज लसे मिथिला संग मजु चिवेनी ॥“ 
निर्द्शना श्रलकार--जहाँ दो वाक्‍यो के श्रर्थ में अन्तर होते हुए भी समता भाव 
का सूचक ऐसा आरोप किया जाय कि दोनो एकन्से प्रतीत होने लगें तव वहाँ निदर्श ना 
ग्रलकार होता है । 
निदर्शना के पाँच सेंद प्रसिद्ध हैं, वे क्रमश. ये हैं-- 
प्रथम निरदर्शना--जहाँ प्सम बाकयों में जो, सो, वे, ते श्रादि पदों के सहारे 
सामजस्य स्थापित किया जाता है वहाँ निदशेना अलकार होता है। जैसे -- 
“जो श्रति सुभट सरायहु रावन ।'सो सुग्रीव करे लघु घावन ॥” ' 
द्वितोय निदर्शना--जव उपमान के गुणों की स्थापना उपमेय में की जाती है 
तब वह द्वितीय निदर्शना श्रलकार होता है । जैसे-- 
“ग्रस कहि फिर चितए तेंहि श्रोरा । सिय मुख शशि भए नयन चकोरा ४ 
तृतीय निदर्शना--जव उपमेय के गुणों की स्थापना उपमान के श्रग में की 
जाती है तव वहाँ तृतीय निदर्शना होती है । 
*तुव वचनन की मधघुरता रही सुधामह छाय। 
चार चसक चल नयन की मीनन लई छिनाय हा 
सोौयी निदर्शना--जहाँ पर कोई श्रपने सद्व्यवहार से दूसरों के लिए शिक्षा 
देता है वहाँ चौथी निदर्शेना होती है । जैसे-- 
“उदय होत ही जगत को हरत तपनि दुख दड। 
सबहीं फो सुख दीजिए बढ़े वत्तावत चंद ॥ 
पालददों निदेना--जद कोई घझपनी अस्त फ्रिया से अतत्त श्र की व्यजना 
फरता है वहाँ पाँचवी निदर्शना होती हैं-- 
“खोबत प्रान श्रजानु जे फरत क्र को सग । 
यही सिखावत छोड़ि तन दीपक शिखा पतग ॥ 
सत्प्रेक्षा--जव प्रस्तुत की शअरप्नस्तुत रूप में समावना की जाती है तब उसे उत्प्रेक्षा 
अलकार कहते हैं । मनु, जनू , मानो, जानो, निश्चय, प्राय., बहुधा, इव, खलु श्रादि 
शब्द इस अ्लकार के पाचक होते है । जैसे-- 
“लता भवन ते प्रकट भए तेहि श्रवसर दो भाई । 
निकसे जनु युग विमल विधु जलद पटल विलगाय ॥ 
उत्प्रेक्षा के चार मेंद माने गए हें-- 
बस्तृत््रेक्षा, हेतूद्रेक्षा, फलो्रेक्षा, क्रियोत्पेक्षा । 
वस्तृत्पेक्षा--किसी वस्तु के अनुरूप बलपूर्वक किसी उपमान की कल्पना करने 
को वस्तुत्रक्षा अलकार कहते है । वस्तूल्रेक्षा के भी दो भेद होते हैं-- 
उक्तविपया झौर अनुक्तविपया । 
उक्‍्तविषया--इस प्रकार की वस्तूत्नक्षा में उठ्ेक्षा के विपय का पहले कघन 
कर दिया जाता है। बाद में उद्पेक्षाएं की जाती हैं। जैमे--- 
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“सखि सोहत गोपाल के उर गु जन की माल | 
बाहर लसत मनो पिए दाचानल की ज्वाल ॥/ 
यहाँ पर उत्प्रेक्षा के विषय गूंजन की माला का वर्णन पहले किया गया है और 
उद्रेक्षा बाद में दी गई है । न्‍ 
पनुक्तविषया--जब उ्लेक्षा के विषय के कथन के विना ही उद््रेक्षा की जाए 
तव उसे भनुक्त विषया उत्प्रेक्षा कहते हैं । जैसे--- 
#“गजन वरसत गगन यह सातो पश्रयये वान । 
यहाँ सूर्यास्त के पश्चात्‌ श्रघकार का फँलना 'इस उत्परे क्षा के विषय का कयन 
नही किया गया है किंतु उत्परेक्षा की गई है। मानो गयन सूर्यास्त के पश्चात्‌ काजल 
की वर्षा करता हो । 
हेतत्पेक्षा--जब ग्रहेतु को हेतु मानकर उल्ेक्षा की जाती है तव वहाँ हेतूत्रेक्षा 
होती है । यह हेतृल्येक्षा भी दो प्रकार की होती है-- 
१--सिद्धास्पद--जहाँ उत्प्रेक्षा का झ्राघार सिद्ध हो । 
२--असिद्धास्पद--जहाँ उद््ेक्षा का झाधार भसिद्ध हो भ्रर्थात्‌ (प्रसम्भव) हो। 
सिद्धास्पद का उदाहरण -- 
“मनो फरठिन भाँगन चली ताते राते पाँव * 
यहाँ पर भ्ाँगन में चलना सिद्ध श्राधार है । इसलिए यहाँ पर सिद्धास्पद हेतू- 
स्रेक्षा है। 
पस्तिद्धास्पद का उदाहरण--- 
“भुजनि भुजग सरोज नयनतनि बदन विधु जीत्यक लरनि। 
बसे फुहरन सलिलनस उपसा प्रपर दुरी डरन ॥/ 
यहाँ पर राम की भुजाम्ी से पराजित होकर सर्प विलो में, नेत्रो से पराजित 
कमल पानी में, झौर मुख से पराजित होकर चन्द्रमा थ्राकाश में स्थित है। इस 
उक्ति में उपमानों का हार जाना भस्िद्ध आधार है। 
फलोत्प्रेक्षा -- अ्रफल में फल की उत्कट कल्पना को फलोस्क्षा कहते है । इसके 
भी सिद्धास्पद भौर अपिद्धास्पद दो भेंद होते हैं । 
सिद्धास्पद में उठ्प्रेक्षा का भ्राधार सिद्ध या सम्भव होता है । 
प्रसिद्धास्पद में उत्प्रक्षा का भाधार श्रसिद्ध या श्रसम्भव द्वोता है । 
सिद्धास्पद फलोल्रेक्षा का उदाहरण--- 
“मसधुप निकारन के लिए मानो रुफे निहार। 
दिनकर निजकर देत है सतदलनि उधारि ए” 
यहाँ पर सूर्योदय से कमल का खिलना सिद्ध झाघार है कितु कवि ने नए फल 
की कल्पना की है । भोरो का कमल के मुकुल से छूटना यह अ्रफल है, उसे ही फल 
कल्पित किया गया है। इसीलिए यहाँ फलोत्प्रेक्षा है । 
भ्रत्तिद्धास्पद फलोत्मेक्षा का उदाहरण--- 
“तो पद समता को कमल जल सेवत एक पाँय (” 
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कमल स्वभाव से ही जल में रहता है। वह राधिका के चरणों की समता रूपी 
फन की प्राप्ति के हेतु नही रहता है। जड कमल में समता को इच्छा का प्रदर्शन 
प्रसिद श्राधार है, इसीलिए यहाँ पर असिद्धास्पद फलोत्प्रेक्षा मानी गई है । 

हर प्रतिशयोक्ति श्रलकार--लोक-मर्यादा का उललघन करनेवाली अतिरजनापूर्स 
उक्ति को झतिशयोक्ति कहते हैं । जैसे--- 
“जो सुख भा सिय मातु मन देखि रास नर भेष। 
सो न सर्काह कहि कल्पसत सहस शारदा, शोप 
श्रतिशयोवित अलकार के छ भेद होते हैं -- 


१ भेदकातिशयोक्ति २ सवध।तिशयोवित 
३ चपलातिशयोक्ति ४, झक्रमातिशयोक्ति 
५, रूपकातिशयोक्ति ६ श्रत्यन्तातिगयोवित 


भेदकातिशयोक्ति---जब श्रनिवंचनीयता का भाव व्यजित करनेवाले 'भौर' 
थ्रादि शब्द का प्रयोग करके कवि किसी बात का वर्णन करता है वहाँ भेदकातिशयोफ़िति 
भ्रलकार होता है । जैमे-- 
“झनियारे दौरघ दृूगनि किती न तरुशि समान । 
वह घितवनि झ्लौर॑ कछ जेंहि वस होत सुजान एस 
सबधघातिशघोफ्ति--जहाँ योग्य में श्रयोग्यता और श्रयोग्य में योग्यत्ता प्रकट 
करके प्रस्तृत का श्रतिरजनपूर्ण वर्णन किया जाता है वहाँ सवधातिणयोक्ति होती 
है जैसे -- 
“अति सुन्दर लखि सुख सिय तेरो । झ्ादर हम न करत शश्ञि केरो ॥/ 
यहाँ पर शशि को मुख की श्रतिशय सुन्दरता व्यजित करने के लिए भ्रनादृत 
किया गया है । इसीलिए यहाँ सवधातिगयीकित है | 
चपलातिशयोक्ति--जहाँ पर कारण के ज्ञान भाग से कार्य का होना बतलाया 
जाय वहाँ चपलातिशयोक्ति होती है। जैसे-- 
जाऊं के जाऊँ ना यह सुनतहि पिय मु बात ॥ 
ढरकि परे फर से चलय सुख गये तिय-गात ॥7 
प्रकमातिशयोवित--जहाँ पर कारण और कार्य का एक साय होना बाहा जाता 
है वहाँ प्रफ्मातिशयोवित होती है । जैसे-- 
हर “सधान्यो प्रभु विशिस कराला । उठी उदधि उर ब्लंतर ज्वाला ॥" 
झूपकातिशयोक्ति--जहाँ पर केवल उपसानों के महारे उपभेयों का कथन 
किया जाता है वहाँ रूपकातिणयोवित होतो है । जैसे-- 
“कनकलता पर चन्द्रमा घरे घतुप हाँ बाण एऐ! 
यहाँ पर कनकलता से सुन्दरी, झौर चन्द्रमा से मुख, घनुष से भौहूँ, श्लौर वाण 
से कटाक्षो का कथन किया गया है। एक दूसरा सुन्दर उदाहरण इत्त प्रकार है -- 
“राम सोम सिर सिदुर देही । उपमा फहि न जात्ञ कवि केही ॥ 
रण पराग जलज नरि नीक्षे । शशिहि भूष भ्रहि लोन श्रमी के ए* 


त्ञॉ 
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प्रत्यन्तातिशयोक्ति--जहाँ कारण से पहले ही कार्य का होना कहा जाता है 
वहाँ भ्रत्यन्तातिशयोक्ति अलकार होता है। जैसे-- 
“हनुमान की पूंछ में, लयत न पाई श्राग । 
लका सिगरी जल गई, गए निशज्ञाचर भाग ॥” 
उल्लेख प्रलकार-- जब किसी कारण से एक ही व्यक्ति का विविध प्रकार से 
वर्णन किया जाता है तब उसे उल्लेख श्रलकार कहते हैं । इस भ्रलकार के दो पक्ष होते 
हैं--पहला, जब एक ही व्यक्ति को बहुत से भिन्‍त-मिन्‍्न व्यक्ति सिन्‍न-भिन्‍्त रूप में देखें 
श्रौर वर्णन करे । 
दूसरा, एक ही व्यक्ति का एक ही व्यक्ति विविध प्रकार से वर्णन करें । 
दोनों के क्रश उदाहरण इस प्रकार है । 
(१) “जाकी रही भावना जंसी। प्रभु म्रति देखी तिन तेसी 0 
देखाँह भूषप महा रणधीरा | मनह वीर रस घरे शरीरा ॥ 
डरे कुटिल नृप प्रभुहि निहारी । मनहु भयानक मूरति भारी ॥--इत्यादि 
(२)“साथुन को सुखदानि है इुजेन गत दुख दानि। 
बेरित विक्रम हातिप्रद राम तिहारे पाति ॥” 
स्मरण झलकार--किसी समान वस्तू को देखकर पहले देखी गई वस्तु के स्मरण 
को चमत्कार अलकार कहते है । जैसे--- 
“सघन कुज छाया सुखद, सीतल मद समीर । 
सन हूं जात अजहें वहे, वा जमुना के तीर ॥” 
सदेह भ्रलकार---जहाँ पर प्रस्तुत का वर्णन इस प्रकार किया जाय कि तथ्र 
भौर श्रतथ्य का निश्चय न किया जा सके वहाँ सदेहालकार होता है । जैसे-- 
“की तुम ,हरिदासन में कोई। सोरे हृदय प्रीति श्रति होई ॥ 
की तुम राम दीन अनुरागी | झ्राए मोहि करत वडभागी ॥” 
अआति श्रलकार--जब आाति से किसी वस्तु को कोई मिलती-जुलती दुसर्र 
वस्तु समझ लिया जाय, तो वहाँ पर अ्राति श्रलकार होता है। जैसे--- 
“कपि कर हृदय विचार, दीन्ह मुद्रिका डारि तब । 
जानि श्रशोक श्रगार, सीय हरषि उठ करि गह्यो ॥” 
यहाँ पर सीता जी ने भ्रम से स्वर्ण-मुद्रिका को अगार समझ लिया है । इस 
लिए यहाँ भ्रातिमान अश्रलकार है। 
प्रतीप--यह झ्लकार उपमा का उल्टा होता है | उपमा में उपमेय की श्रपेद 
उपमान की श्रेष्ठता व्यजित की जाती है। प्रतीप में इसके विपरीत उपमान की श्रपेद 
उपमभेय की उत्कृष्टता व्यजित की जाती है। जैसे-- 
“सिय सुख समता पाव किमि चद बापुरो रक।! 
यह पाँच प्रकार का होता है -- 


प्रथम प्रतोप---इसमें उपमान को उपमेय रूप कल्पित क्या जाता है। जैसे-- 


है. 
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“दूध फे सम तील सरोरुह थे उनको जल राशि डुवा दिया हा । 
तब शझ्ानत॒तुल्य प्रिये शक्षि को परभेद्य घढा में छिया दिया हा ॥ 
गति की समता करते कलह॒त उन्हें श्रति दूर बचा दिया हा। 
विधि ने सबही तव श्रग॒ समान सुदृदय झदृश्य बना दिया हा ॥ 
इसमें सरीझरुह भादि प्रसिद्ध उपमानो की नेत्र आदि उपमेय के रूप में कल्पना 
की गई है । 
दूसरा प्रतीप--जहाँ प्रसिद्ध उपमान की उपमेय रूप से कल्पना करके उपमेय से 
उपमान को कुछ वढकर व्यजित किया जाता है वहाँ दूसरा अलकार होता है। जैसे-- 
“का घूँघट मुख मुर्दों श्रवला नारि । 
चंद सरग पे सोहति यही शअ्नुहार ॥” 
तीसरा प्रदोप--जहाँ उपमेय की श्रपेक्षा उपमान में कुछ लघुता प्रकट की जाती 
है वहाँ तीसरा प्रतीप होता है । जैसे--- 
/“कुलसहि चाहि कठोर श्रति कोमल कुसुमहु चाहि । 
चित्त खगेश रधुनाथ कर समुझि परे कहु काहि ॥ 
चतुर्थ प्रतीप--जहाँ पर उपमान उपमेय की तुलना में असमर्थ दिखलाया जाय । 
जैसे--. “वहुरि विचार कोन्ह सन साँही । सोप बदन समर हिमकर नाहीं ॥” 
पाँचवाँ प्रतीप---इसमें उपमान को उपभेय की तुलना में व्यर्थ कहा जाता है। जैसे-- 
सिय मुख समता पाव किमि चद वबापुरो रंक 7 
व्यतिरेक भ्रलकार--जहाँ पर उपमान की श्रपेक्षा उपमेय में सक्रारण कुछ 
उत्कृष्टता व्यजित की जाय, वहाँ यह भ्रलकार होता है । जैसे -- 
“का सरवरि तेहि देहि सयक्‌ | चाँद फलकी बहू निकलफू ॥ 
चाँदहि पुनि सो राहु गरासा । वह नित चाँद सदा परगासा ॥7 
यहाँ पर उपमान में हो हीनता दिखाई गई है । यह व्यतिरेक का एक पत्ष है| 
कही-कही उपमेयी में उपमान की श्रपेक्षा अ्रधिक गुणों का उल्लेख किया जाता है । 
जैसे-“सन्त-हृदय नवनीत समाना। फ़हा कविन प॑ कहत न जाना ॥ 
निज परिताप द्रव नवसोता। पर-दुल द्रवे सु सन्त पुनीता ॥” 
प्रतीप और व्यतिरेक दोनो ही भ्रलकार वहुत मिलते-जुलते है। पर दोनों में 
प्रन्तर होता है। प्रतीप में केवल उपमान की हेयता मात्र व्यजित की जाती है कितु 
व्यतिरेक में उपमेव की उत्कृप्दता प्रथवा उपमान की हेयता के कारण की व्यजना भी 
मिलती है। यही दोनो में स्थूल अन्तर है । 
तद्गुरा अलंकार---जहाँ पर उपमेय उपमान के रग में परिणत हो जाता है 
वहाँ तद्गुण झलकार होता है | जैमे-- 
“ग्रघर घरत हरि के परत, झोंठ दीठ पट ज्योति । 
हरित वास की बाँसुरे, इन्द्रधनूप रग होति ॥/ 
धतदुगुरा श्रलंकार--पह अलकार तदगुण का उल्टा होता है। दूसरे के साथ 
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रहने पर भी वस्तु का रग तद्बत नही होता इस स्थिति में अ्रतदगुण श्र॒लक्रार माना 
जाता है। जैसे-- 
“केश मुकुत सखि मरकत मणिमय होत। 
हाथ लेत पुनि मुकता करत उदोत ॥” 
सीलित श्रलकार--जव समान रगवाली दो वस्तुश्ो को एक साथ रखने पर 
उनका पारस्परिक भेद मिट जाता है तब वह वहाँ मीलित श्ललकार होता है। जैसे-- 
“पान पीक श्रघरान में सखी लखी नह जाय । 
फजरारी श्रेंखियान में कजरारी न लखाय ॥॥” 
उन्मोलित श्रलकार--जव दो समान रग वाली वस्तुश्रो के भेद को किसी हेत्‌ 
द्वारा व्यजित किया जाय तब वहाँ उनन्‍्मीलित अ्रलफार होता है। ज॑ँसे--- 
“चम्पक हरवा श्रद्ध मिलि श्रधिक सुहाय । 
जानि परे सीय हियरे जब कुम्हलाय ॥/ 
फारणमाला--जव कारण श्ौर कार्य की इस प्रकार शरखला वन जाय वि 
एक का कारण दूसरा और दूसरे का कारण तीसरा प्रकट होता जाय तव वहाँ कारण 
माला अलकार होता है। जैसे-- 
“सतसग ते वराग है, ताते मन सतोय । 
सतोर्षह ते ज्ञान है, होत ज्ञान से मोष ॥ 
एकावली श्रलकार---इस श्रलकार में पहले कहे गए पदार्थ के साथ बाद र 
श्राने वाले पदार्थ का कई वार स्थापन श्रथवा निषेध किया जांता है | जैसे-- 
“सो नहीं सरचेंह सरसिज नाहीं । 
सरसिज नहीं जेहि श्रलिन लुभाई |; 
अलि नहीं जो कल गुंजन हीना। 
गुजन नहीं जो मनत हर लीना ॥” 
फाव्यलिय श्रलकार---जब किसी कथन का समर्थन ज्ञापक हेतु द्वारा किय 
जाता है तब वहाँ काव्यलिंग श्रलकार होता है जैसे-- 
“कनक कनक ते सौ गुती मादकता श्रधिकाय । 
वा खाये बौराय है या पाए बौराय ॥” 
यहाँ पर कवि ने भ्रपने इस कथन का कि सोने में घतूरे की श्रपेक्षा सौगुर्न 
भादकता होती है समर्थंत 'वा खाए बौराय है या पाए बौराय' इस ज्ञापक हेतु के द्वार 
किया है । 
श्रसगति श्रलकार--जहाँ पर कारण तो कही और हो श्र उसका कार्य या 
फल किसी दूसरे स्थल पर दिखाया जाय वहाँ श्रसगति भ्रलकार होता है | जैसे-- 
“दूग उरभत दूत कुदुम, जुरत चतुर चित प्रीति । 
परत याँठ दुर्जत हिये दई नई यह रीति ॥” 
यहाँ पर उलभने का कारण दृग है थौर उलमने का कार्यरूप टूटना कुट्ठम्ब से 
दिखलाया गया है| इसी प्रकार गाँठ तो दुर्जन के हृदय में पडढती है, भर जुडते दो 
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प्रेमियों के हृदय हैं । इस भ्रमगति के कारण ही यहाँ प्रसग्ति भ्लकार होता है 
परिकर भ्रलंकार--जहाँ पर साभिप्राय विशेषणों का कथन किया जाता है वहाँ 
परिकर अ्लकार होता है | जैसे-- 
पजञानों न सेकु व्यया पर की बलिहारी तहुप सुजाव कहावत ४ 
परिकराकुर श्रलकार--जदाँ पर साभिश्राय विशेष्य का कथन किया जाता है 
वहाँ परिकराकुर श्रलकर होता है। जैसे-- 
“बासमा मासा कासिनी कहि बोलो प्रारोेश । 
प्यारी फहत लजात नहों पाचस चलत विदेश ४४ 
परिवृत्त श्ललकार--जहाँ पर एक वस्तु की विश्येपता दूसरी वस्तु में स्थापित 
करदी जाय श्र दुसरे की विशेषता पहले में वहाँ परिवृत्त श्रलकार द्वोता है। परिवृत्त 
का श्रर्थ है ग्दला-वदला । जैसे--- 
“लीन नितम्वन में गुरुता कदटि की श्रौ” कटि में तिनकी कुृंशताई ।” 
परिसएया अलक्तार---जव किसी वस्तुघम, गुण तथा जाति को उन सब स्थानों 
से जहाँ उनकी स्वाभाविक स्थिति होती है हटाकर किसी विशेष स्थान पर स्वापित 
कर दिया जाता है तब वहाँ परिसत्या झलकार होता है । णे से-- 
“दड जतिन कर भेद जहाँ नत्तक नृत्य सम्राज । 
जीत्यो सनसिज सुनिय श्रद रामचन्र फे राज ॥* 
यहाँ पर राम-राज्य में दड कही नही है। वह केवल सन्यासियो के हाथ में है । 
इस कथन से कवि ने राजनीति से जो उसका वास्तविक स्थान है दण्ड को हटाकर 
सन्य।सियो के दढ्मात्र में स्थापित कर दिया है । 
प्रत्यतरीफ शलकार---जहाँ पर शत्रु पक्ष वालो से वर अथवा मित्र पक्ष वालो से 
प्रेम करना दिखाया जाय वहाँ प्रत्यनीक श्रलकार होता है। जैसे-- 
“सहु ने जीता लकसरि हार लीन्ह बनवास॥ 
तेहि रिसि मानुष रकत पिय खाइ सारि फ॑ मास ॥ 
व्याजस्तुति श्रतफार--जहाँ पर प्रत्यक्ष देखने में तो कोई कथन किसी के प्रति 
निदात्मक प्रतीत हो कितु वास्तव में वह हो स्तुति ही। जैगे-- 
पूरा पद विनय-पत्निका में देखिए---वावरो रावरो नाहू भवानी ।॥ इत्यादि--- 
“कहा फहों कहत न वनत सुरत्तरि तेरी रीति ॥ 
ताफ़े तु मूड चढ़े जो श्राव॑ कर प्रीति ह 
इममें प्रत्यक्ष तो गगाजी की निदा प्रत्तीत होती है किन्तु वास्तव में प्रदासा की 
गई है। 
अ्र्स्तुतप्रशना श्रलकार---जहाँ पर अभ्रस्तुत के वर्णोन के द्वारा प्रस्तुत अर्थ 
की प्रतीति कराई जाती है वहां पभप्रस्तुतप्रणंगा अलक्नार होता है । 
प्रलकार बहुत प्रकार का होता है । इसके पाँच भेद बहुत प्रसिद्ध हं--- 
१ कार्य निवधना । 
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२ कारण निवधना । 
३ सामान्य निवधना ! 
४ विशेष निवधना । 
५ सारूप्य निवधना । 
१ कार्य निबधना - जहाँ पर कार्य का कथन करके कारण का सकेत किया 
जाय । जैसे-- 
"मातुपिर्ताह॒ जति शोच वसि करसि महीप किशोर ।” 
यहाँ पर माता-पिता का शोचवश्ञ होना कार्य के सहारे पुत्र के मारे याने के 
कारण का कथन किया गया है । 
२ कारण नित्रधना--जहाँ कारण के द्वारा कार्य का कथन किया जाय। जैसे- 
“कोऊ फह जब विधि रति मुख कीन्हा । 
सारभार शाशिकर हर लीन्हा ॥ 
छिद्र सो प्रकट इन्द्र उर माँहीं । 
तेहि मरे देखिए नभ पर छाँहीं ७४” 
यहाँ रति मुख के सौन्दर्य की जो कि कार्यरूप है वर्णन न करके उसके कारण 
चन्द्रमा के सारभाग का कथन किया गया है। यही कारण निवधना व्याजस्तुति है। 
सामाग्य निबधना--जहाँ कही सामान्य के कथन के द्वारा विशेष की व्यजना 
की जाती है वहाँ सामान्य निवधना होती है। यथा--- 
“सपना को गति तुम देखी । तदपि हृदय नहीं लाज विशेषी ।” 
यहाँ पर सूपन्खाँ की दणा इस सामान्य कथन से रामचन्द्र जैसे विशेष पुरुष 
से वैर नही करना चाहिए इस विद्येप कथन की व्यजना की गई है । 
घिशेष निबधना-जहाँ कही विशेष वात कहकर सामान्य की व्यजना की जाती 
है वहाँ विशेष निबघना होती है । जैसे -- 
“धन्य शेष सिर जगत हित घारत भुवि को भार । 
बुरा बाघ भ्रपराध बिन मृंग को डारत सार ४” 
इस उदाहरण में बाघ के श्रश्नस्तुत वर्णन से यह सामान्य बात व्यजित की गई 
है कि बडा होकर सबके भार को श्रपने सिर पर लेना उचित है श्रौर शशकत निरपराधो 
को सताना भ्रनुचित है । 
सारूप्प निबधना--जहाँ पर प्रस्तुत का वर्णन किसी समान श्रप्नस्तृत बात के 
द्वारा किया जाता है वहाँ सारूप्य निबधना होती है। इसे भ्रन्योक्ति श्र॒लद्भार भी कहते 
है । जैसे-- 
“सुन दशमुख खब्योत प्रकाशा । कबहें कि नलनी कर्राह विकासा” 
यहाँ पर सीता जी ने कमलनी पर ढालकर रावण से श्रपनी बात कही है । 
समासोक्ति श्रलकार---जहाँ पर प्रस्तुत कथन के द्वारा किसी श्रप्नस्तुत बात की 
व्यजना होती है वहाँ समासोक्ति भलकार माना जाता है । इसकी योजना शिलिष्ट और 
भ्रश्लिष्ट दोनो प्रकार के शब्दों द्वारा की जाती है । हिलष्ट का उदाहरण देखिए । जैसे-- 
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“तुही साँच द्विजराज है तेरी कला प्रभाव । 
तोपे शिव कृपा करी जानत सकल जहान ॥7 
यहाँ पर प्रस्तुत तो चन्द्रमा की प्रशसा है कितु द्विजराज और शिव इन शिलए 
शब्दो के कारण भूपण कवि और शिवराज के परस्पर सम्बन्ध की व्यजना भी 
हो गई है । 
अश्लिएठ का उदाहरण देखिए--- 
४लोचन-मग रामहि उर आनी । दीन्‍्हे पलक कपाट सयानी ।“ 
यहाँ पर प्रस्तुत श्र के अतिरिक्त एक अभ्रस्तुत अर्य भी व्यजित होता है जैसे 
चचल व्यक्तित को तभी वदी बनाया जा सकता है जब उसे किसी स्थान में द्वार बद 
करके रखा जाय । 
सुद्रा अ्लकार--प्रस्तुत श्र का कथन करने वाले पदो से जब किसी दूसरे श्रर्य की 
ब्यजना होती है तब वहाँ मुद्रा भ्रलकार होता है। इसमें प्राय. ऐसे शब्दों का प्रयोग 
मिलता है जो एक तो सामान्य श्रथ॑ रखते हे और दूसरा विश्ञेप श्र्थ रखते हैं। जेसे--- 
साकेत की निम्नलिखित पक्षितयाँ देखिए--- 
४करुणे क्यो रोती है? 
धत्तर' में शौर अ्रधिक तू रोई। 
मेरी विभूति है, जो, 
उसकी भवश्ृत्ति क्‍यों फहे कोई ॥” 
यवातसस्य अलकार श्रयवा ऋ्रालकार---जवब कवि क्रमण कहे हुए श्रर्थों का 
पद में आए हुए अन्य भ्र्थों से किक सवध स्थापित करता है तब वहाँ क्रमालकार 
होता है। जैसे -- 
“अ्रमिय हलाहल मद भरे इवेत श्याम रतनार। 
जियत, मसरत, कुकि ऋुफि परत, जेहि चित्तवत एक बार ॥४* 
पर्यायोकित श्रलकार--जब कोई वात सीधे झब्दों में व्यक्त न करके घुमा-फिराकर 
दूसरे चमत्कारपूर्ण शब्दों में कहो जाती है वहाँ पर्यायोवित श्रलकार होता है। यह दो 
भ्रकार की होती हे। एक तो वह जिसमें कवि सीधी-सी बात को घुमा-फिसकर 
वर्णन करता है और दूमरो वह जहाँ किसी बहाने से इच्छित कार्य का उल्लेख करता 
है। पहले का उद्दहरण इस प्रकार है-- 
“सीता हरन तात जनमि कहेझ पिता सन श्राय। 
जो में राम तो कुल सहित कहूहि दशानन आय ॥7 
यहां पर 'में राम को मारूगा' इतनी-सी वात को इतने बढ़े दोहे में गूंथा 
गया है। 
द्वितीय पर्यायोक्षित का उदाहरण--- 
“देखन मिस मृष विहग तर किर वहोरि बहोरि । 
मिरस निरख रघुदीर छवि वाह प्रीति न घोरि ॥! 
यहाँ पर मूंग भौर विहय देखने के बहाने सीताजी राम की छवि देख रही हैं । 
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इसलिए यहाँ पर बहाने से इच्छित कार्य की सिद्धि प्रकट होती है । 
विभावता अ्रलक्र-- विभावना अलकार में कारण सम्बन्धी विलक्षण कल्पना 
मिलती है। कारण सम्बन्धी विलक्षर कल्पना ६ प्रकार की होती है | इसी आधार पर 
इसके ६ भेद माने गए हँ-- 
१ प्रथम विभावना--जहाँ कारण के बिना ही कार्य का होना वताबा जाय । 
जैसे-- 
“बिनु पद चले सुने घिनु काना । कर विनु फर्म कर विधि नाना ॥ 
२ द्वितीय विभावता-जहां पर श्रपूर्ण कारण से पूर्ण कार्य की घिद्धि दिखाई 
जाय | जैसे-- 
“काम कुसुम धनु सायक लीन्हें । सकल भुवन श्रपने बस फोन्हे ॥* 
सम्पूर्ण विश्व को जीतने के लिए कुसुम घनु सायक ,श्रपर्याप्त कारण है इसी- 
लिए यहाँ द्वितीय विभावना मानी गई है । 
३ तृतीय विभावना--जहाँ पर कार्य की सिद्धि वावा होने पर भी प्रदर्शित की 
जाय वहाँ पर तृतीय विभावना होती है । जैसे-- 
“रखवारे हृति विपिन उजाशा । देखत तोहि श्रछ्य जेहि मारा ४ 
४ चतुर्थ विभावना--जो जिसका कारण न हो कितु फिर भी विलक्षण कल्पना 
से उसको किसी दूसरी वस्तु का हेतु बता देना । जैसे--- 
“भयो कम्बु ते कज इक सोहत सहित विकास । 
देखऊ चम्पक फो लता देत गुलाव सुवास (४ 
यहाँ पर कम्बु से कजकी, श्लौर चम्पक की लता से गुलाब की सुवास की कारण- 
मूलक कल्यना विलक्षण है इसीलिए यहाँ चतुर्थ विभावना प्रलकार माना गया है | 
५. पाँचवों विभावना--इसमें विरुद्ध कारण से कार्ये का होना वशित किया 
जाता है। जैसे -- 
“चुभते ही तेरा श्ररुण बान । 
बहते कन कन से फूट फूद मयु के लि कर से सजल गान ।” 
यहाँ बात लगने से गान का निकलना विरुद्ध कारण से कार्य का होना व्यजित 
किया गया है । 
६. छठी विभावना--इस विम बना में कार्य से कारण का द्वोना वरणित्त किया 
जाता है । जैसे -- 
“चरण कसल से निकली गगा विष्ण पति कहलाती है ।” 
कमल की उत्पत्ति का कारण जल होता है कितु यहाँ पर कवि ने कमल के 
चरण से गगा के उद्धवरूपी काये का वर्णन क्रिया है । 
विशेषोषिति श्रलकार--कारण के होते हुए भी जहाँ पर कार्य का होना प्रदर्शित 
ने फिया जाय वहाँ विशेपोक्ति अ्लकार होता है । इसके तीन भेद होते हैं--- 
१--भनुकत निमित्ता । २--उक्त निमित्ता । ३--पअ्रचिन्त्य निमित्ता । 
श्रनुक्त निमित्ता--जहाँ निमित्त स्पष्ट न हो वहाँ यह श्रलकार होता है । जैसे- 
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“फिरि विनय श्रनुनय किया पदांत समकाया बहुत कुछ । 
फकितु मं तो सत्य ही पारिग्रहण से विरत ही थी॥” 
यहाँ पर प्रेमी के चरणों में भुकने का कारण होते हुए भी प्रेमिका विवाह से 
उदासीन वरशित की गई है । 
उक्त निमित्ता--जहाँ पर निमित्त स्पष्ट हो । जैसे -- 
“झलि इन लोचन की कछ, उपजो वडी वलाय । 
मीर भरे नित-प्रति रहे, तऊ न प्यास बुभाय ॥ 
यहाँ पर नीर कारण के रहते हुए भी नेत्नो की प्यास का न बुभना कार्ये 
वर्शित किया गया है। यहाँ पर निमित्त स्पष्ट है । 
प्रचिन्त्य निमित्ता--जहाँ पर निमित्त श्रचिन्त्य हो | जैसे-- 
गरूप सुधा पान से न नेक भी हुई हे कम 
प्रत्युत हुई है तीघ्र फैंसी यह प्यास है ॥7 
यहाँ पर सुधा-पान कारण के होते हुए भी प्यास का उत्तरोत्तर बढते जाना 
कार्य का वर्णन किया गया है। इसलिए यहाँ निमित्त अचिन्त्य है । 


उम्रयाजकार 


ससृष्टि--जहाँ पर कई झलकारों को योजना एक स्राथ की जाती है वहाँ 
ससृष्टि श्रलकार होता है | इसके तीन भेद होते हैं--- 

१--शब्दालकार ससृषट्टि २--श्रर्थालकार ससृष्टि ३--शव्दार्थालकार ससूष्टि । 

इन तीनो प्रकार के अलकारो में भिन्‍न-मिन्‍्त भलकार तिल श्रौर तड़ुन के 
सदुश मिले रहते हैं भ्र्यात्‌ वे मिने भी रहते हैं भौर श्रनग भी रहते है । 

१--शब्दालकार ससृष्टि का उदाहरण देखिए--जैसे--- 

“मर सिरे रण में पर राम फो, हम न दे सकते जनकात्मजा। 
सुन फपे | जग में वरा वीर के, सुयश कारण फारख सुख्य है ॥ 

इस उदाहरण में वृत्यनुप्रास श्र यमक, तिल-तडुल न्याय से मिले हुए दिपाई 
पड़ते हू । ये दोनो ही अलफार शब्दालकार हे इसलिए यहाँ शब्दालकार ससुष्टि मानी 
गई है । 

२--अ्रर्योलकार ससूष्टि का उदाहरण---जैसे--- 

“सख्त नीरवता के कंधे पर डाले बांह 
छांह सी श्रम्बर पथ से चलोी।” 

इसमें उपमा और रूपक भलकारो का तिल तडुल न्याय से मिले हुए हैं । दोनो 
ही भर्यालकार हैं इसलिए यहाँ भ्र्धालकार ससृष्टि मानी गई है 

३--शब्दार्थातक्षार समृष्टि का उदाहरण - जैसे -- 

/“जोचन प्रात समीरण-त्ा लघु विचरण निरत फरो। 
तर तीरण तूण ट्एा को कदिता छविमभवु सुरभि भरो ॥” 
इसमें उपगा, रूपक झौर दृत्त्यानुप्रास की ससृष्टि मिलती है । 
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सकर---जहाँ पर कई झलकार नीर-क्षीर न्याय से मिले हुए होते हैं वहाँ सकर 

झलकार होता है | जैसे-- 
८“करुणामय को भाता है तम के पर्दे से श्राना। 
शो नभ की दीपावलियो तुम क्षण भर को बुर जाना ॥।* 

इसमें दो रूपक हैं, एक तम के पर्दे में है श्रौर दूसरा तम की दीपावलियो में है | 
ये दोनो परस्पर एक दूसरे की शोभा को बढा रहे है इसलिए एक दूसरे से नी र-दक्षीर 
न्याय से मिले हुए कहे जायेंगे । 

कुछ पाश्चात्य अलकार 


सानवीकरण--जब भावनाझो पर मानवन्गुणो, रूपो और कार्यो का आरोप कर 

दिया जाता है तब वहाँ मानवीकरण श्रलकार होता है । जैसे-- ' 
'पंसधु तेज पर घरा वधू श्रवः तनिक सकुचित बंठो-सी । 
प्रलय निशा की हलचल स्मृति में मान किए-सी ऐंठो-सी ॥/ 

यहाँ पर पृथ्वी पर व्‌ के रूप, गुण भर कार्यों का भ्ारोप किया गया है इस- 
लिए यहाँ मानवीकरण झलकार है । 

ध्वन्यर्थ व्यजना--जब कवि अपनी रचना में ऐसी शब्द-घ्वनियो का नियोजन 
करता है जो कर्ण को मघुर लगती हैं भौर साथ ही साथ भ्रश्ञात रूप से प्र्थे-सौन्द्य के 
भी भाभास कराती हैं। जैप्े--- 

“पपिहों की वह पीन पुकार, तिर्कभरों फी भारी भरभार। 
भांगुरों की फीनी ऋकार झौर घनो फो गुद गभीर घहर ॥” 

यहाँ पर कवि मे नाद-मौंदर्य के सहारे ही सौदयें की व्यजना फरदी है । 

विशेषण-विपर्यय--भाव को तीतव्रतर करने फे लिए श्राधुनिक कवि विशेष 
को झपनी वास्तविक जगह से हटाकर ऐसी जगह पर नियोजित करता है जहाँ पर वह 
एक लाक्षणिक अथथ देने लगता है । लाक्षरिक श्र्थ से रचना का शर्थे-सौन्दर्य बढ जात 
है। जैगे-- 

“कल्पने श्राे सजनि उस प्रेम की । 
सजल सुधि में सग्न हो जावें पुन ॥ 7 

यहाँ पर सुधि को 2255 कहना विश्लेम्नसा-विपर्यय है। ऐसा कहकर कवि ने एड 

ऐसे व्यक्ति के चित्र को व्यजना की “श्रांसू वहा रहा हो। 


रीति सम्प्रदाय के प्रधान प्रवत्त क आचाये वामन थे। अलकार सम्प्रदाय « 
आाचार्यों द्वारा काव्य में ग्रलकार की महत्ता का विवेचन हो छुका था किन्तु इस विवे 
चन से काव्य के प्राण की स्पष्ट व्याख्या न हो सकी । अत अलकारवादियो का मत 
विवादास्पद ही वना रहा | इस मत की प्रतिक्रियास्वहूप रीति सम्प्रदाय की स्थापना 
हुईं | आचाये वामन ने 'रीतिरात्मा काव्यस्य' कहकर स्पष्ट शब्दों में आलकारिको का 
विरोध किया है और रीति या शैली को काव्य की ग्रात्मा कल्पित किया है! 
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रीति शब्द की व्यत्पयत्ति--रीति शब्द की उत्पत्ति 'रीड धातु से ऋतु प्रत्यय 
के योग से हुई है । इसका श्रथ्थ है मार्ग पन्‍्य या गति । महाराजा भोज ने 'सरस्वती 
कण्ठाभरण' में इसकी उत्पत्ति इस प्रकार दी है--- 

“बदर्भादिकृत पन्‍न्या. फाव्ये मार्ग इतिस्मृत 
रीड गताविति धातो. सा व्युत्पत्त्या रीतिरुच्यते” (२॥२७) 

अभिव्यक्ति के विभिन्‍न मार्ग होते हैँ । लेखक अ्रपनी रुचि के अ्रनुसार इन मार्गों 
का अनुसरण करते हैं। रीति शब्द इसी श्रभिव्यवित वैभिन्‍्य ,का द्योतक है । वामन से 
पूर्व रीति के स्थान पर भ्रधिकतर मार्ग शब्द प्रयुक्त किया जाता था। श्राजकल हिन्दी 
में इसके लिए शैली शब्द का प्रयोग होता है। शैली शब्द की उत्पत्ति भी शील शब्द से 
हुई है। यह भी लेखक के स्वभाव को श्रोर ही सकेत करता है । प्राचीन ससस्‍्कृत शास्त्र 
में शेली शब्द किसी व्याख्यान पद्धति के श्रथ्थ में प्रयुक्त किया जाता था। कुल्लूक भट्ट की 
टीका में झेली का प्रयोग इसी श्रर्थ॑ में हुप्रा है । 

रीति की परिभाषा और व्यास्या--सववप्रथम वामन ने ही रीति को परिभाषा- 
वद्ध कर उसकी विस्तृत व्याख्या की है। 'काव्यालकारसूत्र' में उन्होंने रीति का लक्षण 
एस प्रकार दिया है-- 

“विशिष्टा पदरचना रीति । विशेषो गुस्तात्मा! (१।२७) | 
प्र्थात्‌ माघुयं झादि गुणो से युक्त रचना द्वी रीति है। गुणों को उन्होने रीति 
में सर्वाधिक महत्त्व दिया है । 

भाचार्य घामन के भ्तिरिवत रीति सम्प्रदाय का भ्रन्य कोई प्रसिद्ध विद्वान नहीं 
है जिन्होंने रीति पर विचार किया हो | इसका कारण है कि मम्मठ प्रादि के रसवादी 
घिद्दान्त के सम्मुख रीति सम्प्रदाय प्रधिक मान्य न हो सका । 

रीति सम्प्रदाय के विगत कुछ धन्य प्राचार्यो ने रीति के स्वरूप को स्पष्ट 
किया है। यह स्वरूप बहुत कुछ वामन द्वारा निर्देशित रीति के लक्षण से साम्य रखता 
है। वक़ोवितवादी कुत्तक ने रीति को 'कवि प्रधान हेतु! या कवि कर्म की विधि कहा है । 

आनन्दवर्धनाचायं ने इसे वाक्यवाचक चारुत्व हेतु कहकर रीति को शब्द भौर 
प्रय॑ में चारता लाने वाला उपादान माना है । उन्होने रीति का रस से सम्बन्ध स्थिर 
करने का भी प्रथम श्रौर सारगर्भित प्रयास किया है-- 

“गुणानाश्षित्य तिष्ठन्ती साधुर्यादीन्‌ व्यनक्तिसा 

रसान्‌ । $.. ००००० ५ » * ०० » >+ 


अर्थात्‌ पद रचना (सघटना) माधुर्य आदि गुणों के झराधार पर आश्रित रहनी 
झौर रस की अभिव्यक्ति में सहायक होती है। 

ग्राचायं बामन के “'विद्येपों गुणात्मा' वाले कथन को इन्होने 'सघटना' शब्द 
द्वारा व्यवत्त किया है । सघटना का भ्रर्य है पदो की सम्पक्त या शोभन रचना । 

माहित्यदपंण के प्रणेता विश्वनाथ ने_भी झानन्दवर्घनाचार्य के अनसार रीस 
वा स्वरूप स्पष्ठ फिया है। ये लिसत्ते हैं-- हु 
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“पदसघटना रीति श्रगसस्थाविशेषवत 
उपकर्न्नी रसादीनामू * * ४ 


श्र्थात्‌ जिस प्रकार कामियो के श्रगो का एक निश्चित सघटन सौन्दर्यभाली 
होता है उसी प्रकार पदो की नियमवद्ध सघटना भी सुन्दर होती है उमे रीति कहते 
हैं । इस प्रकार की पद सघटना या रस रीति श्रादि काव्य सीन्दर्य के विविध तत्त्वो 
के परिवर्धन में सहायक होती है । 

प्रानन्दवर्धनाचार्य ने सघटना श्रौर गुणों का सम्बन्ध भी स्थिर किया है । 
प्रसादगुण की स्थिति तो वे सभी सघटनाश्रो या रीतियो में मानते हैँं-- 

'सर्वातु च सघटनासु प्रसादार्यों गुणों व्यापी । सहि सर्वताधारण सर्वेंत्तघटना- 
साधारणश्चेत्युक्तम्‌' इत्यादि । 

मम्मट ने भी सभी रचनाझ्रो में प्रसाद गुण की स्थिति श्रवश्य मानी है । उनकी 
घारणा है-- 


2५३ 


“शुष्केन्धवाग्निवत्‌ स्वच्छजलवत्‌ सहसेव यः 
व्याप्तोत्यन्यत्‌ प्रसादोष्सो सर्वत्र विहितस्थिति / 
--काव्यप्रकाश श्रष्टम उ०, ७० का० 
इस प्रकार आचाये वामन के समान सभी श्राचार्यों ने रीति में गुणो को 
स्वीकार किया है । 
गुणों का लक्षण--गुणो का विवेचन प्राचीनतम लक्षण ग्रन्थों में भी मिलता 
है। भरत मुनि ने भ्रपने “वाट्यशास्त्र' में गुणो के स्थान पर दोपो के विपय॑ य का उल्लेख 
किया है। 
प्ग्निमुराण में भी गुणो के स्वरूप श्र काव्य में उनके महत्व की चर्चा की 
गई है। गुण का लक्षण इस प्रकार दिया है-- 
“य फाग्ये महतीं छायामनुगृह्दात्यसोी गुणा --३४६। ३ 
भ्र्थात्‌ काव्य में महान्‌ शोभा का सृजन करने वाला तत्त्व गुण है । 
वामन ने भी इसी प्रकार लिखा है--- 
“काव्यशोभाया फर्ततारोधर्मा गुणा: --काव्यालकारसूत्र 
मम्मठाचार्य ने रस से गुणों का सम्बन्ध स्थिर करते हुए गुणों का स्वरूप 
श्रधिक स्पष्ट कर दिया है--- 
“ये रसस्याड्रिनो धर्मा शौर्यादय इवात्मन, 
उत्कर्षहेतवस्ते स्थुरचलस्थितयो. गुणा.” 
>>का ० प्र० ८६६९ 
गुणों को सख्या--साहित्यशास्त्र में श्लोज, माधुरय_झौर प्रसाद तीन गुणों का 
उल्लेख किया जाता है किन्तु प्राचीन सस्क्ृत' साहित्य में गुणों की सख्या इनते अ्रधिक 


थी। प्रथम झास्त्रीय ग्रन्थ 'नाटयशास्त्र' में दोपो के विपयेय की सख्या दस बंतलाई गई 
हैं। वे इस प्रकार हैँं--- 
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“इलेघ , प्रसाद, समता समाधिर्माधुय्येमोज: पदसौकुमाय्येंम्‌ 

प्र्यश्य च व्यक्तिर्दारता च कांतिबच काव्यार्यगुणाददौते” 

श्र्थात्‌ इलेप, प्रसाद, समता, समाधि, माधुयय, ओज, पदसौकुमार्य, श्रथे व्यवित, 

” उदारता झौर काति काव्य के यह दस गुर हैं । 

भरत मुनि द्वारा निर्देशित इन्ही गुणो के श्राधार पर कुछ परवर्ती झ्राचार्यो ने 
स्वतन्त्रता से काम लिया है और गुणो की सख्या यथारुचि परिवरद्धित करते गये हैं। 
अ्रग्निपुराण में गुणो की सरया १६ दी हुई है। दण्डी ने कुछ भिन्‍न क्रम से दस ही 
गुण माने हैँ । इनके वाद वामन ने १० गुण शब्द के ओर १० ग्र॒ण झ्वर्थ के इस प्रकार 
२० गुण बताए हैं । भोजराज ने इनकी सख्या ओर भी वढा दी है। वे २४ गुण शब्द 
के और २४ प्रथ के मानते हैं । 
कुछ धन्य भ्राचार्यो ने गुणों की सख्या के इस परिवर्घन को सारगमित न मानकर 

इसका विरोध किया है । श्राचायं भामह ने इन सभी गुणों का समावेश तीन गुणों में 
करके माधुय, धोज, प्रसाद तीन गुण ही स्वीकार किए हैं। आचाये मम्मट ने भी भामह 
द्वारा निर्देशित इस पअ्रन्तर्भाव को स्वीकार किया है। भ्रच्य सभी गुणो को दोप के 
श्रभावरुप और दोप रूप सिद्ध करके अपना स्थिर मत निद्िचत किया है। वे वामन द्वारा 
निर्देशित श्लेप, उदारता, प्रसाद श्र श्रोज इनको श्रोज गुण के ग्रन्तर्गेत श्ौर प्र्थ- 

» घ्यजित को प्रस्ताद गुण के भ्रन्तर्गत मानते हैं। माधुय गुण को स्वतन्ध रूप से स्वीकार 
किया है। समता गुण को मम्मटठ ने दोष रूप सिद्ध किया है श्लौर कान्ति और सुकु- 
भारता को ग्राम्यत्य भौर कप्नत्व दोपो के अभाव मात्र सिद्ध किए हैं। वे कहते हैं कि 
इन दोनो दोपो के झ्रमाव में कान्ति और सुकुमारता स्वत' ही स्थिर हो जाती है । इस 
प्रकार गुणो की सख्या की कदु झालोचना करके पुपष्ट तर्को द्वारा मम्मठ ने भोज, 
माघुय्य और प्रसाद इन तीनो गुणो को स्वीकार क्रिया है। मम्मठ का यह मत सर्वमान्य 


जा है। 
झोर गुणों का सनोवेज्ञानिक सम्बन्ध--वामन ने रस को गुण का पग्राश्नित 
कहा है जषिन्तु ध्वनिवादी और रसवादी आचार्यो ने रस का मनोवैज्ञानिक निरूपण कर 
गुण से उसका सम्बन्ध स्थिर किया है । वे झाचाये वामन के विपरीत रस को साब्य 
हूप झौर रीति को साधन मानते हैँ । वे शब्द और अर्थ के उस रचना-चमत्कार को 
रीति मानते हे जिसमें माधुयें श्रोज और प्रसाद गुणों द्वारा रस का भास्वादन कराने 
,» की शक्ति हो । 3 व का चित्तवृत्ति से घनिष्ठ सम्बन्ध है ब्रत गुण का भी मनो- 
वैज्ञानिक आवार ही होगा । झानन्दवघ॑नाचाय॑ ने द्रति ओर दीप्ति से गुण का 
सम्बन्ध बताया हैं। वे कहते हैं कि जिन रसो से चित्त प्राद्धादित भ्ौर दोप्त होता है 
वहाँ माघुर्य, झोज आदि गुणो की स्थिति रहती है । किन्तु उन्होंने अपने कथन को स्पप् 
नहीं किया है । अभिनवगुप्त ने रस शौर गुण के सम्बन्ध का स्पष्ट उल्नेय किया है । 
ढा० नमेन्ध ने श्रपनी 'रोतिकाब्य को भूमिका (पुर्वार्द, पृ० ११०) में नस 
झोर गुण के सनोदेश्ञानिय सम्बन्ध पर प्रकाश डाला हैं । 
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उनका मत है कि गुण चित्त की ही विभिन्‍न अ्रवस्थाएं हैँ । चित्त की द्रवितावस्था में माधुये 
की और दीप्ति और व्याप्ति में श्रोज और प्रसाद की स्थिति रहती है। रसानुभूति 
चित्त की इन्ही अवस्थाप्रो के द्वारा होती है। श्ूगार रस हृदय द्रवित होता है श्रत 
उसमें माधुर्य गुण की भ्रधिकता दिखलाई पडती है | वीर रस हृदय को दीप्त करने की 
क्षमता रखता है भरत श्रोज गुणप्रधान होता है। हृदय को व्यापकृत्व की स्थिति में 
लाने वाने सभी रपों में प्रसाद गुणा रहता है । इस प्रकार रस को श्नुभूति गुणस्थित 
विभिन्‍न चित्तवृत्तियो के अनुसार होती है श्रत अभिनवगुप्त के गुण औौर रस में कार्य - 
कारण सम्बन्ध माना है और चित्तवृत्ति को ही ग्रुण कहा है। प्राचार्य मम्मट ने इसके 
विपरीत गुण को ही चित्त-दति का कारण मानकर रस का उत्कपंक हेतु कहा है । 
विश्वनाथ ने मम्मट के मत का विरोब करके गुण को रस से अभिन्‍न माना है। 
इन्होने प्रभिनवगुप्त के मत का ही समर्थन किया है। 


प्रमुख गुणो के लक्षण 


साधु गुण--माधुयें गुण उस रचना में माना जाता है जिसमें श्रन्त करण को 
पानन्द से द्रवित करने की क्षमता होती है | यह क्षमता श्राचायं मम्मट के मतानृसार 
उस रचना में ग्राती है जिसमें ठ, ठ, ड, ढ को छोड क से लेकर म तक के अक्षर ड, ज, 
ण, न, म, से युक्त हस्व स्वर भौर रण समास का अभाव या भ्रल्प समास के पद झ्रादि वी 
प्रतिष्ठा होती है । माधुयं गुण का उदाहरण देखिए-- 
“क्रक्षण किकिरिय नूपर धुनि सुनि, 
कहत लखन सन राम हृदय गुनि। 
सानहु सदन वुंदुभि दीन्ही, 
सनसा विद्वविजय कह कीन्ही ॥* 
श्रोज गुण--ओज में चित्त को स्फूरत से उत्तेजित करने की विशेषता होती 
है। भोज गुण की प्रतिष्ठा के लिए द्विन्व वर्णो, सयुक्त वर्णों, र का सयोग झौर ट, ठ, 
ड, ढ, तथा समासाधिक्य कठोर वर्णों की प्रचुरता आवश्यक होती है ! 
“तब सरजा फोपा वरिवडा, 
जनहू सदूर फरे भुजदण्डा। 
कोपि गरजि मरेसि तस बाजा, 
जानहुँ परी टूटि सिर गाजा। - 
ठाँठर दूट फूट सिरतासू, 
ज्यों सुमेर ज्यों टूट श्रकासु ॥7.. --जा०» ग्र० २६३ 
प्रसाद गुण--जिसके चित्त में उदय होते ही भ्र्थ स्पष्ट हो जाता है, उसे प्रसाद 
गुण कहते हैं । यह गुण सभी प्रकार की रचनाश्रो में व्याप्त हो सका है-- 
“बरनों माँग सीस उपराहोीं 
सेंदुर श्रवहि चढ़ा जेहि नाहीं 
बिन सेंदुर जस जानहु दीया 
उजियर पथ रेनि महकीया। 
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सस्कृत में शौलियो का विकास--सस्कृत साहित्य में पाइ्चात्य साहित्य से अधिक 
रीति की वैधानिक विशेषताओो और उनके विभिन्‍न स्वरूपो पर विचार हुआ है । इन्ही 
प्राचीन प्रन्थो के झ्राधार पर प० वुलदेव उपाध्याय ने भ्रपने 'भारतीय साहित्यशास्त्र' के 
द्वितीय खड में रीतियो के इतिहास को तीन श्रेणियों में रवखा है-- 

१ भौगोलिक विश्ञेपताशों से समन्वित शैलियो का युग -- इस युग में लेखक भपनी 
प्रान्तीय भाषा में ही रचना करते थे । इसके प्रमुख झआचाये वाण, भागह, दण्डी, वामन 
झ्रादि है । 

२ वप्ये-वस्तु के भ्रनुरूप शैली प्रयोग का युग--इस युग में भोगोलिक विशेष- 
ताझो के आधार पर पूर्व निर्धारित नाम ही ग्रहण किए गए किन्तु लेखक श्रपने प्रान्त 
की ही भाषा न अपनाकर विपय के अनुसार शैली का प्रयोग करने लगे। जैसे वंदर्भो 
शैली दसो गुणो से युवत होने के कारण प्रत्येक श्शगार-रस-प्रवान रचना के लिए मान्य 
भानी जाने लगी । इस युग के प्रधानाचाय॑ रुद्रट, राजशेखर, भोजराज भ्रौर बहुरूप 
मिश्र झ्रादि हैं। 

३ आचार्य कुन्तक शौर उनके अनुवर्ती आचार्यो का युग--कुन्तक ने शैली में 
व्यवितत््व वो सबसे भ्रधिक प्रघानता दी है । भ्रवत भोगोलिक विशेषताशो के ग्राधार पर 
शैलियों के नाम निर्देश का विरोध करके व्यक्तिगत विशेषताओो के झ्राधार पर नवीन 

₹ नाम निदिचत किए हैं । 

यहाँ पर हम ईन तीनों युगो के प्रमुखाचार्यों के रीति विचार पर एक दृष्टि 
डालेंगे । 

वाणभट्ट--वाशभट्ट पहले कवि हैँ जिन्होने 'हर्पंचरित' के आरम्भ में प्रत्येक 
प्रान्त की साहित्यिक विशेषताप्रो पर विचार किया है। उदीच्य, प्रतीच्य श्रादि चारो 
दिशाप्रो के निवासी शैलीगत अपनी-अपनी विश्येप रुचि रखते हे--यह वात उनके 
निम्नलिखित पद्च से स्पष्ट होती है-- 
“इलेपप्रायमुदीच्येपु, प्रतीच्येप्वर्यमात्रकम्‌ 
उत्प्रेक्षा दाक्षिणात्येपु, गौरोेष्वक्षरम्डबर ” 
इस प्रकार वाणभट्ट ने अपने समय में प्रचलित चार प्रकार को शैलियो का 
सकेत किया है । किन्तु वह स्वय सभी शैलियों के सुन्दर सारभूत तत्त्व को लेकर अपनी 
नवीन शैली-निर्माण के पक्षपाती थे। किन्तु वाणभट्ट का यह रीति विचार व्यावहारिक 
“» दृष्टिगेण से नहीं किया गया है। 


भामह--भामह सवप्रथम ग्रालकारिक हैं जिन्होंने तात्तविक दृष्टि से रीति पर 
विस्तार से विचार किया है। इनका 'काव्यालकार' इस विपय का महत्त्वपूर्ण प्रन्य है। 


इन्होने केवल दो मार्ग या रीततियो का सकेत किया है--वैदर्भी श्रौर गोशीय । भच्छे काव्य 
के पाँच गुणो या नी निर्देश क्या है--- 


घलकारवत्ता--अ्रलकारयुक्त होना 
झग्राम्पत्त्-अशिष्टता का प्मम्राय 
ग्रस्येत्य-- प्रधंव ता 
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स्याय्यत्त्--सर्वेसम्मत सिद्धान्तो से युवत होना 
प्रनाकुलत्त्व--शब्दाडम्बर का अभाव होना 
भामह के समय में वैंर्भी शेली काव्योपयुक्‍त समझी जाती थी किन्तु भामह ने 
किसी भी शैली का अन्धानु सरण का विरोध करते हुए इन्ही पाँच गुणों को सत्काव्य 
की कसौटी निदिचत किया है--- 
“प्रलकारवदप्राम्यम्‌ श्रर्थ्य न्‍्थाय्यमनाकुलम्‌ 
गौडोयसपि साधीय, वैदर्भसपि नान्यथाँ 
पर्थात्‌ भ्लकार, ग्राम्य, श्रथ्ये, न्‍्याय्य श्रौर भ्रनाकुलत्त्व इन गुणोयुक्‍्त गोणीय 
रीति भी इलाघनीय है और इनमे रहित वैदर्भी भी त्याज्य है । 
दण्डी--दण्डी प्रधान रूप से श्रलकारवादी थे किन्तू 'कांव्यादर्श' में रीति पर 
भी विचार क्रिया है। इन्होने प्रत्येक कवि को शंली में सूक्ष्म भेद का सकेत करते हुए 
लिखा है-- 
भहक्षक्षीरमुडादीना साधुयेस्थास्तर महत्‌ 
तथापि न तदाणपातुं सरस्वत्यापि बाक्यते” --काव्यादर्श १-१०२ 
भ्रर्थात्‌ ईख, गुड, दूध भादि मधुर होते हुए भी उनकी मघुरता में भ्रन्तर होता 
है। इस भ्रन्तर को स्वय सरस्वती भी स्पष्ट नही कर सकती। इसी प्रकार एक ही रीति 
का प्रयोग करने वाले विभिन्‍न कवि की सृष्टि में भी सूक्ष्म भेद दिखलाई पता है। 
किन्तु फिर भी दण्डी ने काव्य गुणो के आधार पर वैदर्भी और गोणीय दोनों 
दौलियो का विस्तृत विवेचन किया है । गुण भौर रीति के सम्बन्ध को स्थिर करते हुए 
वैदर्भो में इलेष, प्रसाद, समता, माधुर्य, सुकुमारता, भ्र्थव्यक्ति, उदारता, प्रोज, कान्ति श्र 
समाधि इन दसो गुणों का होना ग्रावश्यक बताया है । भरत मुनि से श्रपने 'नाट्यशास्त्र' 
में 'काव्यस्य गुणा दर्शते' कहकर इन दस गुणों को सभी अकार के काव्य के लिए श्रपे- 
क्षित कहा है। किन्तु दण्डी ने इनको केवल वैदर्भी शैली का प्राण कहा है -- 
“इत्ति वेदर्भसार्गस्य प्राणा दश गुसणााः स्मृता. 
एबा विपयेय प्रायोवृद्ययते ग्रौडवत्मनि ।/.. --काव्यादशें १४२ 
बेदर्भी शैली को दण्डी ने उत्तम भर गौडीय को निकृष्ट कहा है । गौडीय में 
प्राय, इन दस गुणो के विपयंय की प्रवस्थिति मानी है । दण्डी ने इन दस गुणों को 
व्यापक रूप में ग्रहण किया है। उनका सम्बन्ध काव्य के आन्तरिक श्र वाह् दोनों पक्षो 
से माना है । | 
घामन --वामन प्रमुख रोतिवादी झाचार्य हैं। इन्होंने स्पष्ट ही रीति को काव्य - 
की झात्मा स्वीकार किया है । रीति में गुण को भी समान महत्त्व दिया है। वे लिखते है -- 
“विद्विष्ठ्पदरचना रोति., विशेषों गुरात्मा 
भ्र्थात्‌ विशेष प्रकार की पदरचना रीति है । रीति में यह विशेषता विशेष गुर्ों 
से आती है। इन्होंने गुणों के शब्द गुण भौर श्र्थगुणा दो भेंद मौलिक ढग पर स्वीकार 
किए हैं। अर्थंगृर का सम्बन्ध रसोत्कपं से माना है । वामन के मतानुसतार वैदर्भी मैं 
प्रथंगूण की और गौडीय में शब्दगुण की प्रधानता होती है। भुणो में वन्धगुण, 
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अलकार भौर रस का सन्तिवेश भी किया जाता है। पाइचात्य श्रालोचक डिमीट्रियस ने 
भी रीति में इन तीनो का विवेचन किया है। 

वामन ने तीन प्रकार की शैलियाँ मानी हे--वैदर्भी, गौणी श्ौर पाञ्चाली | 
वैदभी को समग्र गुणों से युक्त होने के कारण श्रेष्ठ भाना है । इसमें गुशसाकल्य 
(गुणों की समग्रता) के साथ गुशसफुटत्व (गुणों की विशदता) भी है रहती है। रीति 
श्रोर गुणो के सम्बन्ध में दण्डी से वामन का मत भिन्‍न है। वामन ने दण्डी के समान 
गोणी को पूर्ण निक्ृष्ट शैली नही मानी है | उसे वे श्रोज भौर कान्ति ग्रुणो से युक्त 
भानते हँं--'झ्रोज कान्तिमती गौरी या। पाञ्चाली में वे श्रोज तथा कान्ति गुणो से 
रहित भर माघुर्य भौर सौकुमार्य गुणो से युक्त होना अनिवाय बताते हैं। 

रूद्रृट--झद्रट के समय से रीति विकास का दूसरा युग प्रारम्भ होता है । इन्होने 
रीति का वर्गीकरण एक नवीन आधारभूमि पर किया है। यह वर्गकिरण समस्त पद झौर 
भ्रममस्त पद के प्राधार पर हुमआना है । उन्होने तीन प्रकार के समस्त पद माने हँ-- 
लघू समास, मध्य समास और प्रायत या दीर्घे समास । इन्ही के श्राधार पर पाचाली, 
लाटीया श्रौर गौडीया तीन प्रकार की रीतियाँ निश्चितत की हैँ। रुद्रटए के मतानुसार 
पाञ्चाली में दो या तीन समस्त पद रहते हैँ, लाटोया में पाँच या सात शोर गोणीया 
में अधिकतर समस्त पद ही रहते हैं । इनका मत है कि वेदर्भी और पाञ्चाली माघुर्य॑ 
भौर सौकुमायं गुणों से युवत्त होने के कारण श्यगार, प्रेयातन, करण, भयानक तथा 
प्रद्धा त रपो की रचना के लिए अभीष्ट शैली है और गौणीया श्रोज श्र बन्ध से 
सयुवत होने के कारण रौद्र रस की रचना के लिए उपयुक्त है। भ्रन्‍्य रसों में कोई भा 
इच्छित शैली का प्रयोग किया जा सकता हैं। निम्न कारिका में यही बात स्पष्ट की गई है--- 

“बंदर्भो पाञ्चाल्यौ प्रेयस्ति फरणे भयानकाद्रभुतयो. 
लादीया गौडीपे रोद्रे कुर्पाद्र ययोचित्यमम्‌ ४ 

राजशेखर--राजशेखर के समय में दंदर्भी, पाञचाली, गोणी भ्रौर लादीया 
चार शैलियाँ प्रचलित थी। किन्तु राजशेखर ने लाटीया रीति की स्वतन्त्र सत्ता स्वीकार 
लही की है| इनका 'रीति निर्णय नामक रीति ग्रन्य उपलब्ध नहीं है। भ्रत उ 
सिद्धास्तों का परिचय 'काव्य-्मीमासा' झौर उनके नाटको से प्राप्त किया जा सकता है। 

राजशेखर ने नीति, प्रवृत्ति शोर वृत्ति इन तीनो के सम्बन्ध पर प्रकाश डानते 
हुए एक मधुर कल्पना की हे। इन तीनो का उद्धव वे साहित्य-वचू को वाणी, वेशभूषा 
झोर विलामस से कल्पित करते हैँ। उन्होंने लिखा है कि साहित्य-बधू प्रपने प्रियतम काब्य- 
पुन्प फी खोज में भारत की चारो दिश्ञाओ्रों में भ्रमण करती है। वह विचित्र विलास 
शोर झनुपम वेशमूपा घारण कर भअपने मनोगत भावों के प्रभिव्यञ्जन से हेतु नवीन 
मधुर वाणी का भाश्नय लेती है । उसके विज्ञास से वृत्ति का, वेशमूपा से प्रवृत्ति का 
भोर वएणी-विन्युस से रोति या उद्धव होना है। राजशेखर ने इम 
प्रकार लिखा है-- 

शवेपविन्यासक्रम प्रवृत्ति, विलासविन्यानप्रभोदृत्ति , दचनविन्पामफ्मोरोति.” 
राजबेयर का रीति, वृत्ति और प्रवृत्ति का यह विक्राम-क्रम इस तालिका से 


उद्भव को इस 
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स्पष्ट हो जाएगा-- 





जी आम प्रवृत्ति वृत्ति रीति 
गौड भोड्मागधी भारतो गोडी 
पाञ्चाल पाञ्चालमध्यमा | सात्त्वती, आरभटी | पाञ्चाली 
अवन्ती आवन्ती सात्त्वती, कैशिकी कर] 
विदर्भे दाक्षिणात्या । कैशिकी वंदर्भी 


साहित्य-वधू ने जिस-जिस देश में जाकर जिस वेशभूपा, विलास श्र वाक्य- 
विन्यास को धारण किया उससे क्रमश जिन प्रवृत्ति, वृत्ति और रीति का जन्म हुप्ना वह 
उपर्युक्त तालिका में दिखाया गया है। राजशेखर ने तीनों का यह सामञ्जस्प विधान 
भरतमृनि के नाट्यशास्त्र के श्राधार पर किया है। 

राजशेखर ने रीतियो के परस्पर श्रन्तर को स्पष्ट करने के लिए उनवी विशेष- 
ताएँ इस प्रकार निश्चित की हैं-- - 


बैदर्भी पाञज्चाली गौडी 

झसमास ईपदसमास समास 

स्थानानु प्रास ईपदनुप्रास श्रनुप्रास 

योगवृत्ति उपचार योगवृत्ति परम्परा 


राजशेखर ने वेदर्भी रीति को ही सर्वश्रेष्ठ कहा है। उनका कथन है कि साहित्य 
व्‌ के वेदर्भीरीति पूर्ण रूप से में सम्भाषण करनेपर काव्य-पुरुष आाक्ृष्ट (अत्यर्थ 
वशवदीकृत ) हुए थे। वे बालरामायण में इसकी मधुरता को घ्वनित्त करते हुए लिखते हे- 

“वाग्व॑दर्भी सधुरिसगुण स्पन्दते श्रोत्रलेह् म्‌ 

प्र्थात्‌ वेदर्भी से कर्णप्रिय माधुयंगुरा का प्रस्धवरा होता है। 

वे वेदर्भ देश में ही रस उत्पन्न करने वाले वाग्देवता का निवास मानते है। 
ग्रत बेदर्भी में रस माधुयं और प्रसाद का समावेश स्वाभाविक ही है। पाञ्चाली रीति 
से सम्बन्धित राजशेखर की यह कारिका मिलती है-- 

“शब्दाथंयो ससोगुस्फ पाज्चालो रीति रिष्यते 
शीलाभट्वारिकावाचि वाणोक्तिषु च सा यवि! 

श्रर्थात्‌ जिसमें शब्द श्रौर श्रथे का समान रूप से सन्निवेश हो वह पाञ्चाली रीति 
है, इसका प्रयोग वाणभट्ट भोर शीला भद्ठारिका ने अपने काव्य में किया है । 

इन्होने 'काव्य-मीमासा' में गौडी का, भर 'कर्पूरमझजरी' में मागधी रीति का 
उल्लेख किया है। मागधी गौडी का ही रूपान्तर है । गौडी और वेदर्भी के विशिष्ट 
गुणों से युक्त मंथिली रीति भी सकेतित की है। इसमें प्र्थातिशय, भ्रल्पसमास और योग- 
परम्परा तीन ग्रुण प्रधान रूप से होते हैँ । इस रीति की स्वतन्त्र सत्ता नही है । 

भोजराज--भोजराज ने पूर्व-प्रचलित चार प्रघ्मुख रीतियो के भ्रतिरिक्त अवन्तिका 
श्रौर मागधी दो रीतियाँ झोर नियोजित की हैं। उन्होने ओज में रीतियों के समीक्षात्मक 
लक्षण लक्षित शहीं किए हैं। राजशेखर के रीतिलक्षणो को द्री स्वीकार किया है। भ्रवन्तिका 
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का इन्होंने वैदर्भी श्रौर पाझचाली की मव्यवतिनी माना है । अवस्तिका और मागधी के 
लक्षण क्रमश इस प्रकार दिए हं-- 
“ग्रन्तराले तु पाड्चालो वैदर््यो्याध्वितिष्ठते 
साउवन्तिका सससते स्याद्‌ दिव्रेस्त्रिचतुरे, परदे.” 
श्र्थात्‌ श्रवन्तिका पाञचाली और वैदर्भी के अ्रन्तराल में स्थित है । इसमें दो, 
तीन या चार समस्त पद रहते हैं । 
“समस्तरीतिव्यासिश्ना लाटीया रीतिरिष्यते 
पूर्वरीतेरनिर्वाहि खण्डरीतिस्तु मागधों है 
प्र्थात्‌ सब रीतियो के मिश्रण को लाटी रीति कहते हैं और इस रीति के 
निर्वाह न होने पर खण्ड रीति को मागवी कहते है । शारदातनय, शिगभूषपाल और 
प्ग्निपुराण के रचयिता ने भोजराज के रीति लक्षणो को ही स्वीकार किया है । 
बहुरूप मिश्न--वहुरूप मिश्र ने दशरूपक व्याख्या में रीतियो का वसेन किया 
है। रीतियो के प्रमुख विभेदक पाँच लक्षण माने हें-समास त।रतम्य, उपचार तारतम्य, वन्ध- 
सौकुमार्यादि तारतस्य, प्रनुप्रासमेद और योगादिमेद । किन्तु भोजरान वहुरूप मिश्र भ्रादि 
आचाय॑ अपने रीति विचार में राजशेवर के ही ऋणी है । 
श्राचार्य कुन्तक -कुन्तक रीति विकास के तृतीय युग के प्रवर्तक श्राचार्य हे । 
इन्होने रीति का मौलिक ढग पर मनोवैज्ञानिक विभेद किया है। यह्‌ रीति का सम्बन्ध 
कवि स्वभाव से मानते है । कवि के काव्योचित स्वभाव वैचित््य को वे प्रमुख रूप से 
तोन नामों के प्रन्तगंत निदिप्ट करते हैं--- 
१ सुकुसार--इस भाव से युक्त कवि के श्रन्तर में सुकुमा रता श्रौर रमणीयता 
की सहज प्रवृत्ति होतो है । 
२ विचित--इस भाव से युक्‍त कवि में स्वभावगत विचित्रता और उद्दीष्ति 
रहतो है । 
३. भष्यम --मध्यम स्वभाव वाले कवि की शवित प्रथम दोनो स्वभाव के मध्यमार्ग 
को भ्रनुगामिनी होती है । 
कवि के इन तीनो स्वमावों के श्राधार पर कुन्तक ने क्रमश. सुकुमार मार्ग , विचित्र 
मार्ग मध्यम मार्ग कल्पित किए हैं। सुकुमारमार्ग में नैसगिक मधुरता, रसात्मकता भौर 
सहज आलकारिकता का समावेश होता है । वक्तोक्तिजीवित में इसका लक्षण इस प्रकार 
दिया हँै--- 
अ्रम्लानूप्रतिभोख्िन्ननवशस्दारयबन्धुर* 
भ्रपत्नविहितस्वत्प सनोहारिविभूषण 
भावस्वभावप्राधान्यन्यवक्ृत्ाहार्य कौशल 
रसादिपरमार्यज्ञमत --प्वादसुन्दर. 
प्रविभावित सस्या न रामणीयकर|्जक 
विधिवैदग्ध्यनिष्पन्न निर्माण तिशयोपम 
प्रतुकिण्चनापि द॑ चिज्यं तत्सस प्रतिभोड्ूवम्‌ 
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स्पप्ट हो जाएगा-- 
देश प्रवृत्ति वृत्ति रीति 
गौड झोडमागधी भारती गौडी 
पाञ्चाल पाञचालमध्यमा | सात्त्वती, आरभटी | पाञ्चाली 
भ्वन्ती आवन्ती सात्त्वती, कैशिकी 
विदर्भ दाक्षिणात्या कैशिकी वंदर्भी 


साहित्य-वघू ने जिस-जिस देश में जाकर जिस वेशमूपा, विलास शौर वाक्‍्य- 
विन्यास को घारण किया उससे क्रमश जिन प्रवृत्ति, वृत्ति और रीति का जन्म हुम्ना वह 
उपर्युक्त तालिका में दिखाया गया है। राजशेखर ने तीनो का यह सामज्जस्थ विधान 
भरतमुनि के नाट्यशास्त्र के श्राधार पर किया है । 

राजशेखर मे रीतियो के परस्पर श्रन्तर को स्पष्ट करने के लिए उनकी विशेपष- 
ताएँ इस प्रकार निश्चित की हैं-- - 


वैदर्भी पाञज्चाली गौडी 

झसमास ईपदसमाम समास 
स्थानानुप्रास ईपदनुप्रास अ्नुप्रास 
योगवृत्ति उपचार योगवृत्ति परम्परा 


राजशेखर ने वंदर्भी रीति को ही सर्वश्रेष्ठ कहा है। उनका कथन है कि साहित्य 
वधू के वेदर्भीरीति पूर्ण रूप से में सम्भाषण करनेपर काव्य-पुरुष आक्ृष्ट (अत्यर्थ 
वशवदीक्ृत ) हुए थें। वे बालरामायण में इसकी मधुरता को घ्वनित्त करते हुए लिखते है-- 

“वाग्वंदर्भी सघुरिमगुण स्यन्दते श्रोत्रलेह्य मु” 

प्र्थात्‌ वेदर्भी से कर्णप्रिय माधुयेगु ण का प्रस्नवण होता है। 

वे वैदर्भ देश में ही रस उत्पन्त करने वाले वाग्देवता का निवास मानते है। 
भरत, वेदर्भी में रस माधुयं और प्रसाद का समावेश स्वाभाविक ही है। पाञ्चाली रीति 
से सम्बन्धित राजशेखर की यह कारिका मिलती है-- 

“शब्दार्थंयो ससोगुम्फ, पाञचाली रीति रिष्यते 
शीलाभट्टारिकावाचि वाणोक्तिषु च सा यवि” 

श्र्थात्‌ जिसमें शब्द और अर्थ का समान रूप से सन्निवेश हो वह पाञ्चाली रीति 
है, इसका प्रयोग वाणभट्ट श्रौर शीला भट्टारिका ने श्रपने काव्य में किया है । 

इन्होने 'काव्य-मीमासा' में गौडी का, और “कर्प्रमञ्जरी' में मागधी रीति का 
उल्लेख किया है। मागधी गौडी का ही रूपान्तर है । गौडी गौर वैदर्भी के विशिष्ट 
गुणों से युक्त मैथिली रीति भी सकेतित की है। इसमें प्र्थातिशय, भ्रल्पसमास झ्ौर योग- 
परम्परा तीन ग्रुण प्रधान रूप से होते हैँ । इस रीति की स्वतन्त्र सत्ता नही है। 

भोजराज--भोज राज ने पूर्व -प्रचलित चार प्रम्नुख्व॒ रीतियो के श्रतिरिक्त अ्रवन्तिका 
झौर मागधी दो रीतियाँ श्लौर नियोजित की हैं। उन्होने श्रोज में रीतियो के समीक्षात्मक 
लक्षण लक्षित नहीं किए हैं। राजशेखर के रीतिलक्षणों को ही स्वीकार किया है। भ्रवन्तिका 
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का इन्होने वैदर्मी और पाञचाली की मव्यवतिनी माना है। अवन्तिका और मागधी के 
लक्षण क्रमश इस प्रकार दिए है-- 
“ग्रन्तराले तु पाञचालो वेदस्योर्याश्वितिष्ठते 
सछवन्तिका समस्ते. स्याद्‌ द्िज्रेस्त्रिचतुर. पे. 

श्ररयातु अवन्तिका पाञचाली और वेदर्भी के भ्रन्तराल में स्थित है । इसमें दो, 

तीन या चार समस्त पद रहते हैं । 
धसमस्तरीतिव्यामित्ता लादोया रीतिरिष्पते 
पुवेरीतेरनिर्वाहि खण्डरोतिस्तु मागघी ए 

श्र्यात्‌ सव रीतियो के मिश्रण को लाटी रीति कहते हैं श्लोर इस रीति के 
निर्वाह न होने पर खण्ड रीति को मागवी कहते है | भारदातनय, शिगमूपाल और 
प्रम्निपुराण के रचयिता ने भोजराज के रीत्ति लक्षणों को ही स्वीकार किया है । 

बहुरूप मिश्न--बहुरूप मिश्र ने दशख्पक व्याख्या में रीतियो का वर्णुत किया 
है) रीतियो के प्रमुख विभेदक पाँच लक्षण माने हँं-समास तारत्तप, उपचार तारतम्य, वन्च॒- 
सौंकुमार्यादि तारतम्य, अनुप्रासमेद शोर योगादिभेद। किन्तु भोजराज वहुरूप मिश्र भ्रादि 
आचाये अपने रोति विचार में राजशेखर के हो ऋणी हे । 

प्राचार्य कुन्तक - कुन्तक रीति विकास के तुतीय युग के प्रवर्तक आचार्य हे 
इन्होने रीति का मौलिक ढग पर मनोवैज्ञानिक विभेद किया है। यह रीति का सम्बन्ध 
कवि स्वभाव से मानते हैं । कवि के काव्योचित स्वभाव वैचित््य को वे प्रमुख रूप से 
तोन नामों के भ्रन्चगेंत निरदिष्ट करते है-- 

१. सुकुमार--इस भाव से बुकत कवि के अन्तर में सुकुमारता श्रौर रमणीयत्ता 
को सहज प्रवृत्ति होती है । 
३ विचित्र--इस भाव से युक्त कवि में स्वभावगत विचित्रता और उद्दीष्ति 
रहती है । 

है मध्यम --मध्यम स्वभाव वाले कवि की शवित प्रथम दोनों स्वमाव के मध्यमार्ये 
को अनुगामिनी होतीं है । 

कवि के इन तीनो स्वभावो के प्राधार पर कुन्तक ने क्रमण. सुकुमार मार्ग, विचित्र 
मार्ग मध्यम मार्ग कल्पित किए हैं। सुकुमारमार्ग में नैसगिक मवृरता, रसात्मकता शोर 
सहज झआलकारिकता का समावेश्ष होता है। वक्तीक्तिजीवित में इसका लक्षण इस प्रकार 
दिया है-- 
अ्रस्लानूप्रतिमोड्ून्‍्तनवशब्दार्थ वन्धुर. 
झयत्नविहितस्वल्प सनोहारिविभूषण 
भावस्वभावप्राधास्यन्यक्क्ृताहारय कौशल 
रसादिपरमार्यज्ञमत --संवादसुन्दर. 
अविभावित संस्था न रामणीयकरण|ध्जक 
विधिवेदग्ष्यनिष्पन्ननिर्माणातिशबोपम 
प्रतृकिड्चनापि वंचिश््य॑ तत्सर्द प्रतिभोज्धूबम 
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सौकुमार्यपरिस्पन्दस्यन्दि यत्रविराजते 
सुकुमाराधिप सोज््य येन सत्कवयो गता 
सार्गरपोत्फुल्ल कुसुमकाननेव पट्पदा “---वक्रोवितजीवित १॥२५-२६ 
चिचित्र मार्ग का प्राण श्रलकार होते है। कुन्तक ने इसके सम्बन्ध में लिखा है-- 
धयद्यप्यनूतनोल्‍लेख वस्तु यन्न तदप्यलम्‌ 
उक्ति बैचित्र्यमात्रेय काष्ठा फामपि नीयते” 
(वक्रोवित॒जीबित १।३८) 
प्र्थात्‌ इसमें किसी नवीन अर्थ का सकेत नहीं होता वल्कि उक्ति-वैचित्य द्वारा 
वर्ण्म-विपय को चमत्कार की पराकाष्ठा पर पहुँचा देती है | इसमें सुकुमार मार्ग की 
सहज प्रवृत्ति के विपरीत प्रत्येक वात यलपुर्वेक रची जाती है। वाण, भवभूति, राज- 
शेखर झादि इस मार्ग के प्रधान कवि हैं । मध्यम मार्ग में दीनो मार्गो के विशिष्ट ग॒ुणो 
का मिश्रण रहता है। इसमें भावों का सहज सौन्दर्य और प्लकारो का चमत्कार दोनों 
ही रहते हैं । 
इस प्रकार भारतीय काव्यशास्त्र में शैली के पर्यायवाची शब्द रीति के श्रभिधान से 
शैलियो पर विस्तृत विवेचन हुआ है। सस्क्ृत में शेली शब्द का सर्वेप्रधम प्रयोग कुल्लू क 
भट्ट ने मनुस्मृति की टीका में किया है। यहाँ पर 'शैली' शब्द का प्रयोग किसी पूत्र 
की व्याख्या-पद्धति के लिए किया जान पडता है | श्रत सस्क्ृत में 'शैली' शब्द अपने प्रार- 
स्भिक प्रयोग में सम्भवतः आलोचवात्मक ग्रन्थों की रचना-प्रणाली के लिए ही स्वीकार 
की गयी थी ।_ साधारणतया सस्क्ृत में काव्य-रचना-शैली के लिए 'रीति! छब्द का 
ही 5 योग मिलता है । 
ति के तियामक--लेखक अपने श्रभीष्ठ विषय के लिए कुछ विशेष काव्य- 
साधनो को दृष्टि में रखकर विभिन्‍न रीतियो में से उपयुक्त रीति का चुनाव करते है 
यही काव्य-साधन रीत्ति के चनियामक कहलाते हैं। झानन्दवर्धनाचायय ने निम्न 
लिखित नियामको का उल्लेख किया है-- 


१ वक्‍तृ श्रौचित्य । 
२ विषयौचित्य । 
३ वाच्यौचित्य । 
४ रसौचित्य । 
(2 प्रत्येक लेखक की अपनी विशिष्ट रुचि होती है । श्रपनी रुचि के श्रनुसार ही दे 
रीति का निर्वाचन करते हें (पिविसाव भौर शैली के  सामड्जस्थ को झावयन्दवर्धंताचार 


ने वक्‍त भौचित्य कहा है । वक्‍त का तात्पयें वक्ता या लेखक से है । उदाहरण के लिए 
” अक्ति काल के वेच्णव भक्‍त कवियों की वाणी में स्वभावगत कोमलता, दैन्‍न्य श्ौर 

प्रपत्ति झ्रादि का भाव देखा जाता है । इसके अनु रूप ही उन्होने कोमलकान्त पदावर्ल 
से युक्त ब्रजभापा को अपनी अभिव्यक्ति का साधन बनाया है। इसके विपरीत रीति 
कालीन कवियों की वाणी में वत्तेमाव भोतिक ऐश्वयें और श्ूगारप्रियता की पराकाष्ठा 
उनकी झागारी शचि के साक्षी हैं। झानन्दवर्धनाचार्य के धनुसार रसभाव से युक्‍त कवि 


बट 


काव्य र्श्श 


या पात्र द्वारा प्रसमास या सव्यसमास वाली सघटनाएं प्रयुक्‍त की जानी चाहिएँ । 
(2-काव्य के विश्ञिप्ट प्रकार या विपय के झनुमार भी शैली या रीति का नियोजन 
होता है लाया पलट न लिया हू > ता मजा ह हय 
| आस्यायिकाया श्उगारेषपि न मसुण वर्सादेय.। फयायारोद्रेणपि नात्यन्त 
मुद्घता । नाठकादी रोद्रेंडपि न दीर्घ समासादय. (का० प्र०, पु० ३०४) 
श्र्यात्‌ शगारप्रधाव कहानी में मसुण वर्णों का और रोद्र रस प्रधान कहानी में 
उद्धत वर्णों का प्रयोग न्‍्यायसगत नही तथा रौद्गरस प्रवान नाटक में भी दीसामास 
रचना का प्रयोग कदापि नहीं किया जाता ॥ 

किम न है उपर शत के बियाद बज हम का श्रर्थ यहाँ पर काव्य के विभिन्‍न स्वख्प या भेद है। कवि या 
लेखक इन्ही रूपों को दृष्टि में रखक्र रीति का विधान करते हैं । जिस रीति से रचना 

झधिक से अधिक वोधगम्य हो सके उसी रीति का निर्वाचन भी करना चाहिए | 

(रीति निर्वाचन में वाच्योचित्य का भी महत्त्व हैं। वाच्य या वस्तु भी अनेक 
प्रकार के होते है । आनन्दवर्थनाचार्य ने लिखा है -- 

“वबाच्य घ्वन्यात्मरसाज् रसामासाड्भ वा, अभिनेयार्थम्‌ अनभिनेयार्थ उत्तम- 
प्रकृत्माथय तदितराश्रयं वेति वहुप्रकारम्‌”? (ध्वन्यालोक, पृ० १३८) 
धर्थात्‌ कोई कथनीय वस्तु घ्वनिमुत रस का या रसामास का श्रग होती है | कोई भभि- 
नय के योग्य होती भौर कोई नही । इसी तरह कुछ वस्तु उत्तम प्रकृति की शोर कुछ 
प्रधम प्रकृति की होती हैँ । इस प्रकार वस्तु नाना प्रकार की होती है । 

लेखक को वस्तु के विविध स्वरूपों के अ्रनूकूल हो रीति का प्रयोग 
करना चाहिए। 

(9 रपोचित्य रीति का चतुर्थ नियामक है । कवि जिस रस को अपनी रचता में 
स्थान देते हैँ उसके श्रनुरूप ही उनको रीति का भी प्रयोग करना चाहिए अच्यया रस 
का पूर्ण विस्तार न हो सकेगा। जैसे झानन्दवर्थनाचार्य के अनुसार करुण भश्रौर श्गार 
में भ्समास रीति तथा वीर और रोद्र रसों में दीध॑समास रीति का प्रयोग किया 


जाना चाहिए । 
ध्ड् 


वृत्ति का स्वकृप श्लौर परिभाषा--बृत्ति शब्द “बृ्त' वर्तेने घातु से क्तिन्‌ प्रत्यय 
के योग से बना है । वर्तन का भर जीवन होता है । वृत्ति जीवन का वह व्यापार है 
जिससे धर्म, श्रये, काम, मोक्ष को सिद्धि में सहायता मिलती है। वृत्ति का उल्लेख भरत 
मुनि के नाट्यशास्त्र में किया भया है। नाटक में जीवन व्यापारों का हो अनुकररण 
किया जाता है इसलिए नाटक के झावश्वक अग के रूप में वत्तियो का विचार किया 
गया है। किल्तु वाद में आाचार्यों ने काव्य में भी वृत्तियों का समावेश 
अपभिनवगुप्त के मतानुसार समस्त ससार प्रमुख चार वृत्तियों से व्याप्त है--- 

“आार्स्ता काव्यार., सर्वो हि संसार. वृत्तिचतुष्केन व्याप्त ? 


(अभिनव भारती) 





। किया हूँ। 


२६६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


झभिनवगुप्त ने वृत्ति की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 
|काव्याड मनसा चेष्टा एवं सह वैचित्र्येणश बृतय “ 
श्र्थात्‌ नाटक और काव्य के नायक श्रौर पात्नो की कायिक, वाचिक शोर मानसिक 
चेष्टाएँ या व्यापार वैचित्र्य वृत्तियाँ कहलाती है । 
झ्रानन्दवर्धनाचायं श्रौर घनठझ्जय ने भी वृत्ति को व्यापार कहा है--- 
ध्यवहारो हि वृत्तिरित्युच्यते' (ध्वन्यालोक ३३३) 
ततद्व्यापारात्मिका वृत्ति ! । 
जीवन के इन वृत्ति रूप व्यापार विशेपो से जब कवि या नाटककार का हृदय 
सकुलित होता है तभी वह साहित्य की सृष्टि करता है इसीलिए वृत्तियाँ नाठकेया 
काव्य की जननी कही गई हैं | भरतमुनि ने लिखा है-- 
“सर्वेपामेव काव्याता वृत्तयों मातृका स्मृता ” 
(ना० था० २०४) 
/“एबमेते वुधैज्ञया चृत्तयों नाट्यमातर ” 
; (ना० शा० २२।६४) 
नाटबदपं णकार आचाय॑ रामचन्द्र ने अभिनवगुप्त के अ्नुकरण पर वृत्तियों के 
मातृत्व को स्वीकार किया है ! 
वत्तियों का उदय--बृत्तियो की उत्पत्ति के सम्बन्ध में अनेक रोचक कथाएँ 
दी गई हैं। ये कथाएं वैष्णव मत और शव मत--इन दो मतो के झ्ाधार पर हैं । 
ताठबशास्त्र में इन दोनों का उल्लेख है । वैष्णव-मतानुयायी वृत्तियो का उद्धव प्रलय 
के समय भगवान विष्णु और मधु कैटम राक्षस के युद्ध से बतलाते हैं । युद्ध के समय 
विष्णु की चार भ्रकार की चेष्ठाओ से नाटक की चार वृत्तियाँ उत्तन्‍त हुईं । शव मता- 
नुयायी भगवान शकर द्वारा तीन वृत्तियो की उत्पत्ति मानते हैँ । कैशिकी वृत्ति को वे 
ब्रह्मा की झ्राज्ञा से श्टगार रस से उत्पन्न हुआ वताते हैं। शारदातनय ने एक भिन्‍न ही 
कथा की कल्पना की है । उनका मत है कि शिव-पार्व॑ती के ताइव श्रीर लास्य नृत्य को 
देखते हुए ब्रह्मा जी ने अपने -चारो-मुखों से चारो रसों के साथ चार वृत्तियों की 
उत्पत्ति की | किन्तु इस कथा का उल्लेख और कही नही मिलता। राजशेखर वे. इस 
विपय में एक झन्‍्य ही रोचक कथा कल्पित की है। वह लिखते हैं कि साहित्य-वध्‌ 
झपने प्रियतम काव्य-पुरुष की खोज में विचित्र वेश, विलास श्लौर भाव धारण करती 
हैं। उसके वेप से प्रवृत्ति, विलास से वृत्ति और वचन से रीति का उद्भव होता है--- 
“बेशविन्यासक्रम प्रवृत्ति, विलासविन्यासक्षमो वृत्ति वचनविन्यास क्रमो रीति.” 
इस कथा का उल्लेख रीति प्रकरण में भी किया जा चुका है। इस प्रकार 
राजशेखर ने प्रवृत्ति, वृत्ति और रीति तीनों का सामः्जस्य स्थापित किया है । 


_भरत मुत्रि ने वाटघशास्‍्त्र में कथित चारो वृत्तियों की उत्पत्ति चारो बेदो से 
मानी हैं-- 


“ऋणग्वेदाद्‌ भारती वृत्ति यजुर्वेदात्त, सात्त्वत्ी 
फेशिकी सासवेदाच्च शेषा चायबंणात्तवा” >--ना० शा० २२५४६ 


काव्य 5 औ चा 


नाठक में वृत्तिय में वत्तियाँ-“ताटक में भरत मुनि ते चार भरकार की वृत्तियाँ मानी हैं--- 
आरती, सास्वती। किक कि पब्द उात्वती, कशिकी और भारमटी । यह चारो व॒त्तियाँ दो भागों में विभवंतत की 


] 


और अर्थवृत्ति । शब्दव्‌ दर 
गई हैं, बता, इब्दवुत्ति और अथव॒त्ति । अव्ल कन बसंत आती में भारती वृत्ति ब्राती है. क्योकि इसमे 
शब्दों की बेहुलता रहती दू अय॑वृर्ति में प्रत्य तीन च्न्य तीन वृत्तियाँ ब्रादी है । इनका सम्बन्ध 
रस वस्तु और भाव से होता है। 
भारती वृत्ति- भरत मुनि ने भारती वृत्ति का लक्षण इस प्रकार दिया हैं“: 
“या. वागप्रेषाना पुरुष-प्रयोज्या, 
स्त्रीवजिता. स्‍्कृतवाक्ययुत्ता । 
स्वनामघैपषर्म रते प्रयुक्‍ता, 
सा भारती नाम भवेत्त, वृत्ति, ए 
(ना० शा० २२२४) 
वि व या वह तय जय पक होती हक गाजी व. पद वाणी जो बध्य पथ हा गया के जद 
पात्रों के लिए वजित है तथा बटो भरते ) द्वारा प्रयुकत की हैं है उसे भारती व्‌ 
7 इक उस्कालल न 
प्रभिनवगुप्त ने भी इसे वागूविकल्पा (भारती वागृत्ति ) कहीं है । 
_प० वलदेव उपाध्यत ने इस वृत्ति का स्त्री पात्रों के लिए ब्जित होने के सम्बन्ध में दो 
कारण कल्पित क्एहैं--एक तो यह. कि नाटक विकास के भारस्म युग में नाटको में 
च पावन धर होती छी पात्र नहीं रहते थे उस समय भारती वृत्ति नाटक में समाविष्ट की गई थी। झत. पुरुषों 
हारा ही यह बृतति अयकत ही थक । दूधरा यह कि भारती वृत्ति में शब्दों उन हें वृत्ति में शब्दों की वह 
_लता रहती-है+-स्तियों अपनी स्वाभाविक लज्जाशीलता के कारण शव्दाधिक्य के स्थान 
दर आगिक चेष्ठाशों ढारा अपनी भावनाओं को व्यवंत करती ह। किन्तु परवर्ती 
साटको में इस प्रकार नियम नहीं रहा | भरत मूति ने भाखी वृजति को कैंडल सत्य 
भौर अद्भुत रस में प्रयुक्त द्वौना 5 हू. झदमत रस में प्रयुक्त द्वोना कहा है-- 
“भारती चापि बिज्ञ या करुणादूभुतसभयया (वा० शा २२६६ 
किन्तु शारदातनय ने समी स्खो में इसकी स्थिति सपना मानी है---/बृत्ति 
सर्वेत्न भारती ।/ (भावषकाशन, दू १२) पु 
भारती वृत्ति की च्युत्पत्ति के सुम्वन्त में अनेक कल्पनाएँ हैं। ताटयशास्त्र 
दो का उल्लेख है-- 
१ मधु और कैटम तामक राक्षसो ने परस्पर युद्ध करते हुए जिस प्रगल्म वा 
3 का प्रयोग किया था उसी को भारती वृत्ति कहते हैं-- 
नारतो वाक्यभूषिष्ठा भारतीय भविष्यति' (ना० शा० २२) 
२ मधु कैट से युद्ध करते हुए भगवान विष्णु के पृथ्वी पर किए गए पदा 
के भार से भारती वृत्ति का जत्म हुआ- - 
म्सू सयोगेः पदस्यासैस्तदा हरे 
अति भारोष्भवदूभमे भारती तत्र निर्मिता 


(ना० श्ा० २१। 
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श्षिज्धुभूपाल ने भारती नाम की बल्पना इस प्रकार वी है-- 
“प्रयकतत्वेन भरत भारतीति निगद्यते” 
हु (रसाणंव १।१६१) 
भर्यात्‌ भरतो या नटो द्वारा प्रयुक्त होने के कारण इसे भारती बृत्ति कहते है । 
धनञ्जय ने भी इसी प्रकार लिखा है-- 
#भारती सस्कृतप्रायो वागृत्यापारों नदाश्नयों ।” 

(दशहूपक ३॥५) 
प्र्थात्‌ नटो के सस्कृत गर्भित वाग्‌-व्यापार के कारण इस वृत्ति को भारती कहते हैं 
भारत नट को कहते हैं । 
खा झऊगदर्वनाथ ने 'नठाश्रय ' के स्थान पर 'नराश्रय ' कहा है-- 

“भारती सस्कृतप्रायो वागृव्यापारों नराश्षय 
(साहित्यदर्षणा, छठा परिच्छेद 
भ्र्थात्‌ पूरुष पात्रो द्वारा प्रयुक्त सस्कृति वाणी का प्रयोग किया जाना भारती वृत्ति हैं 
बह ५८ गलत पर को गयर कर हर कद हो अक किए जात 875 
जहाँ पर अथ की प्रणुसा करते हुए श्रोतायरो स्मुख किया जाता है। व 
अरोचना तामक भेद होता है। वीथी एक प्रकार का रूपक है। इसमें श्यगार रस 4 
प्रधावता होती है किन्तु स्पर्श दूसरे रसो का भी होता है परे री का भी होता है। इसमें अगो की पक्ति माण इसमे भ्रगो की पक्ति माण 
ही आज हे गीती है । प्रहसन भी एक. प्रकार का रूपक होता है। यह भाण से मिलता-जुलर 
के द्वारा अपने कार्य का प्रस्तुत से भाक्षेप भी करता ; द्वारा श्रपने कार्य का प्रस्तुत से प्राक्षेप भी करता है। 
सात्त्वती वृत्ति--सात्त्वती वृत्ति का लक्षण इस प्रकार है-- 
ज-+++ थे सात्वतेनेह गुणोेन युक्ता 
न्यायेन वृत्तन समन्विता च॑ 
हर्षोत्तता सहृतशोकभावा 
सा सात्त्वती नाम भवैत्त्‌ वृत्ति ।” 
(नाद्यशास्त्र २२३: 
श्र्ात्‌ यह वृत्ति सत्त्वग॒ण प्रधान होती है और न्याय वृत्ति से युक्त रहती है। इसमें ६ 
की प्रचुरता भौर शोक का श्रभाव रहता. चुरता भौर शोक का अ्रमाव रुता हे /३]्-]््््््पप्777ः 
सत्त्वगृण प्रधाना होने के कारण यह वृत्ति सात्त्विक वृत्ति वाले पुरुषों दा 


प्रयुक्त की जाती है । भ्भिनवगुप्त ने इस वृत्ति को सत्त्वशाली मन से सम्बन्धि 
माना है-- 








3 अपन समन ++ “3 


“सनो व्यापाररूपा सत्तविकी सात्त्वती 7 
(अ० भा० पृ० २ 
भरतमुनि ने प्रमुख रूप से वीर तथा रौद्ग रसो में श्रौर कमी कभी करुण $ 


आगार में भी सात्त्तती वृत्ति की अभीष्टता सिद्ध की है। इस वृत्ति वाले पूरुप न्‍्यायी यू ७ 
प्रिय और उद्धत प्रकृत्ति के होते हैं--- 
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“वीराइशुतरोौहरसा विज्ञेया. ह्यल्पकरुणश्दुंगारा, 
उद्धतपुरुषप्राया. परस्परघर्ष ण-कृता च॑ ७४ 
(ना० ज्ञा० २९॥४० ) 
सत्वगुण प्रधान घीरोदात्त नायक में इस वृत्ति का विकास होता है। 
सात्वती वृत्ति चार प्रकार की होती हँ-- 
शृज््लापकाय सी 
२ परिवर्तक ४7 
३ सलापक ४“ 
४ सघातक 


_उत्थापक वहाँ पर होता है जहाँ पर युद्ध के लिए श्र को उत्तेचित किया जात वहाँ पर होता है जहाँ पर युद्ध के लिए श्र को उत्तेचित किया जाता 
है । धार फिर हुए उल्लेख का आग कि त को 
सललापक कहते हैं। मन्च श्रर्थ या देव की शक्ति से सघ मंदन की सघातक कहा जाता देव की शक्ति से सघ मदन को सघातक कहा जाता है। 
.._ क्ल्िकी बृत्ति--कशिकी वृत्ति का लक्षण देते हुए भरत मुनि ने लिखा है-- 
77 या इलद्षणनेपण्यविद्येषचित्रा 
स्त्नोसयुता या बहु-नृत्तगीता 
कामोपभोगप्रभवापचारा 
ता फंशिको वृत्तिमुदाहरन्ति | (ना० शा० २१४७) 
श्र्थात्‌ जो विद्येष प्रकार के नेषथ्य से चित्रित की गई हो स्त्री पात्रों की तथा 
या 0 277“ की बहुलता झौर कामोपभोग से युवत हो उसे कडि हुं) 
केशिको शब्द केश से बना है । इस वृत्ति की उत्पत्ति भगवान विष्णु द्वारा अपने 
केशों को बाँघे जाने वाले व्यापार से हुई हे । मबु्कटम से युद्ध करते समय अगो के 
विचित्र हाव-भाव के साथ विष्णु जी ने श्रपने केशो को बाँधा था--- 
“बिचित्रेरज्भहारैस्तु देवों लोला समुखझूब.। 
बवन्ध यत्‌ शिखापाश क्रशिकी तत्न मिमिता ॥ 
(ना० शा० २२१३) 
अ्भिनवगुप्त ने इसकी उत्पत्ति का दूसरा कारण माना है-- 
“क्ेशा किचिदपि अश्रयेक्रिया जातम्‌ अरकुबेन्तो देहशोभोपयोगिन । 
तबृबत्‌ सौन्दर्योपयोगिब्यापार. फैशिकीचूतिरिति तावन्मुस्य, क्रम ९ 
«अति केश का सम्बन्ध अर्थ किया से न होते हुए भी वे शरीर शोभा के वर्धेक हैं। भरत 
नाटक में इस शोभा के हेतु जो व्यापार किया जाता है । वही कंशिकी वृत्ति है 
नाट्यदर्पणकार रामचन्द्र नें केशिक का अरे स्त्री किया है। यह वृत्ति स्त्रियों के 
उपयुक्ष्त होने के कारण कैशिकी कहलाई है-- 
“झत्तिशायिन, केशा, सन्ति झासु, इति फैशिक्ता स्त्रिय | स्तनकेश चतीति 
स्मीणा लक्षणम्‌ । तत्यघानत्वात्‌ तासामिय फंशिकोी (साद्यदर्पण पृ० १५७) 
मल्लिनाथ ने केझो से कंणिफी की उत्पत्ति वत्ताते हुए लिखा है-- $ 
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"क्ेशाना समूहः के शिकम्‌ फेशिकवत्‌ मुदुत्वात्‌ सुमनोभि विचित्रत्वात्‌ कैशिकी- 
योगीड5पि दृष्टव्य ।/ (समीत रत्नाकर टीका ) 
कैशिकी वृत्ति लालित्य और नृत्य-गीत प्रधान होती है । इसीलिए भरत मुनि के 
मतानुसार इसकी उत्पत्ति सगीतप्रधान सामवेद से हुई है । पहले नाटक में तीन ही 
वृत्तियाँ थी । कैशिकी के भ्रभाव में नाटक नीरस था ग्रत सुरगुरु की झाज़ा से ब्रह्मा ने 
कंशिक वृत्ति उत्पन्न की-- 
“मृद्द गहार-सम्पन्ना रसभावक्रियात्मिका 
दृष्टा मया भगवतो नीलकठस्य नृत्यत 
फेशिकी इलक्षणानेपथ्या श्य गार सम्भवा 
अदकया पुरुष साधु प्रयोक्‍तु स्त्रीजनादृते।” (ना० शास्त्र ४५४६) 
प्र्थात्‌ नीलकण्ठ शिव के नृत्य के श्रवसर पर मैंने के शिकी वृत्ति को देखा। श्रपनी ललित 
वेशभूषा और खूगार तथा कोमलता के कारण पुरुष इस वृत्ति को नहीं घारण कर 
सकते इसलिए ब्रह्मा ने नाटक में ग्रप्सराशो का निर्माण किया । 
डा० राघवन ने रीतियो के समान वृत्तियो का सम्बन्ध भी प्रान्त विशेष 
की प्रवृत्ति से बताते हुए विदर्भ-देश में कैशिक वृत्ति की उत्पत्ति मानी है। विदर्भदेश 
प्रपनी सौन्दर्य प्रियता और ललित-कला के लिए प्रसिद्ध था। कैशिकी वृत्ति भौर वैदर्भी- 
रोति का सामजस्य इसीलिए किया गया है। भभिनवगप्त ने इस वृत्ति का सम्बन्ध मृदु- 
कायिक चेष्टा से बाबा है।उरके चार भेद हैं-- 
१ नमें। 
२ नमंस्फू्ं। ४४. , 
३ नर्मेस्फोट। ४ह॥४ 
४ नगर | 
नर्में उस विदग्ध क्रीडा को कहते हैं जिसमें प्रिय के झ्ावर्जन की चेष्टा की गई 


हो। प्रथम समागम में यदि प्रारम्भ में सुख हो भ्रोर श्रन्त में भय हो तो उसे नम स्फूजे सुख हो भर श्रन्त में मय हो तो उसे नर्म स्फूर्ज 
कहते के सीट बा के के मो के दाता बोडा सा स्तर बूषित क्या गत । नर्मस्फोट में भावों के कुछ भ्रद्ञों के द्वारा थोढा सा रस जाती 
है। किसी प्रयोजन की सिद्धि के हेतु नायक का प्रच्छन्त प्रवेश नम-गर्म कहा जाता हू। 
झारभटी वृत्ति-- भारभटी वृत्ति का लक्षरा भरतमुनि ने इस प्रकार दिया है-- 
अिनननपननीमननननननाननन।।ख।एशफ कि" 
/प्रस्तावपातप्लुतलड्धितानि 


चान्यानि मायाकृतमिद्धजालम्‌ 
चित्रारित युकतानि च यत्न नित्य, 


ता तावृज्ञीमारभटी चदन्ति ।” (ना० श्ा० २२५७) 
भर्थात्‌ जहाँ उद्धलने, कूदने, गिरने, लाँघने भ्रादि के विचित्र चित्र हो और मायाजनित 
उाजाल कै दृव्य हो वा भार वतति होती है... के दृश्य हो वहाँ भ है। 


बह बार बट होता आरभट शब्द की व्युत्यत्ति श्र॒र्‌ शब्द से हुई है इसका अथ है उत्साह। झारभटी 
का धर्थ वीर योद्धा होता है। श्रमिनवगुप्त ने इसकी व्यूपत्ति इस प्रकार दी है -< 
/इयति इति झरा, भटा. सोत्साहा श्रनलसा । त्ेषासिय आरभटी 7” 


काव्य २७६ 


ह॒ वे इसका सम्बन्ध उग्न का्यिक चेष्टा से घ्वनित करते हे कप हम कक 
श्रादि घीरोदत नायक नाठक में इसी वृत्ति में के दिखाए जाते है। सात्त्वती व्‌ त्साह 
ध् यह के भनुकूल होता है, किन्तु भ्रारभटी में 
भर वीरता आदि का प्रदर्शन धीरोदात्त ना 532 रोते है। इसीलिए इस 
/बीरता भर उत्साह तमोगुशप्रघान, ऐन्द्रजालिकी और झन्यायपूर्ण होते है । इसी लिए इ 
वत्ति को भयानक शोर वीभत्स रसो में स्थान दिया गया हैं-- 
ह “भयानक च वौसत्से रौदे चारभटी भवेत ४* 
(ना० शा०) 
भधर्ववेद में मारण, मोहन, उच्चाटन भादि ऐन्द्रजालिक त्रिया्रो का निर्देश 
फ़िया गया है। भरतमुनि ने इस वृत्ति की उलत्ति प्रथवंवेद से ही मानी है। वेष्णुव 
मतानुयायी इसकी उत्पत्ति मधुकेटभ से विष्णु भगवान के विचित्र ग्रुद्ध से मानते हैं । 
धारभटी वृत्ति चार प्रकार को होती है-- 
१ सक्षिप्क 
२ श्रवधातक 
हे कस्तुस्थापव भा 
४ सफेट ७.7 
वृत्ति सख्या के सम्बन्ध में कुछ श्रन्य मत--नाटक में प्रमुख रूप से तो चार 
-« वृत्तियाँ ही मानी गई है, परन्तु कुछ भ्राचायों ने इस सझ्या के विषय में भी विरोध 
- * किया है। वृत्ति सख्या के सम्बन्ध में प्रन्य तीन मत प्रपुख हैं--अभिनवगुप्त ने इनका 
उल्लेख इस प्रकार किया है -- 
“हू तिल्न: पठ्चेति निराकरणाय चतस्र इत्युक्ति 
(भ्रभिनवभारती टीका, पृ० २७१) 
इस प्रकार बृत्ति-परिचय देते हुए अभिनवगुप्त ने लिखा है कि कही दो वृत्तियो, 
कही तीन और कही पाँच वृत्तियों का उल्लेख भी मिलता है। दो वृत्ति माननेवाले 
शाचार्य का नाम ज्ञात नही हो सका, किन्तु अरनुमानत यह वृत्तियाँ भारती त्था सात्त्वती 
रही हो। एक वाक प्रधान, दूसरी चेष्टाप्रधान । क़मश लालित्य भौर श्रौद्धत्य की प्रतीक 
कशिकी झोर आरमदी भी हो सकती है। 
नाटक में तीन वृत्तियाँ माननेवाले प्रभ्मुत्त श्राचा्य अ्रलकारवादी उद्धूट हैं। 
इनके श्रनुसार चृत्तियाँ निम्मलिखित हैं-- सा 
३२ च्यायवृत्ति। 
२ अच्यायवुत्ति। ४ 
३े फलसवबिति। 
यह विभाजन चैष्टा और नि.चेष्ट दो भवस्थाओं के श्राधार पर किया गया है । चेष्टा 
या व्यापार दो प्रकार का होता शक या भौर अन्यायपर्ण | प्रथम दोनो वृत्तियाँ इन्ही 
5 व्यापारी के इेगेकूल है। कल अवस्था है। इसमें पूर्वक्ृत व्यापारो 


का फल श्राप्त होता है। भट्ट लोल्लट ने निचेष्ठ स्थिति को वत्ति नही माना है । प्रथम 
दो वृत्तियो की भी उन्होंने श्रालोचना की है । जा ४ 


घर 


२१७२ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


नाटक में पाँच वृत्तियाँ मानने वाले श्राचार्यों में झ्रभिनवगुप्त विश्येप प्रसिद्ध है उन्होंने 
शकलीगर्भ का एक नाम और उद्धृत किया है | 

शकलीगरभ ने भरतमुनि द्वारा मान्य चारो वृत्तियाँ स्वीकार की | इसके अतिरिवत 
भात्म सवित्ति नामक एक पाँचवी वृत्ति भी प्रस्तुत की है। यह वृत्ति मूर्छा या मृत-व्या मूर्छा या मृत-वस्षा 
की होती है । भ्रद्वेत वेदान्ती इन दोनों भ्रवस्थाओं में भी प्रोत्मन्नान रूप व्यापार का 
होना मानते हैं। भट्ट लोल्लट ने इमका भी विरोध किया है। वे प्रात्मगान की स्थिति 
तो मानते है, परन्तु नाटक में इस दाशनिक सिद्धान्त को स्थान नहीं देते | नाटक 
केवल मत रूपो की ही योजना होनी चाहिए प्रन्यथा दर्शक रसास्वादन नही कर सकेंगे । 
झभिनवगुप्त ने भी इन सभी वृत्तियो का विरोध कर भरतमुनि द्वारा निर्देश्चित वृत्तियो 
को ही नाटक के उपयुक्त सिद्ध किया हूँ । 

काव्य श्रोर वृत्ति--नाटक के समान काव्य में भी वृत्तियाँ श्रपना विशिष्ट स्थान 
रखती हैं। लगभग ११वीं शताब्दी के पू्व॑ तक काव्य में वृत्ति विचार पबनुप्रास्त भेद के 
भ्न्तगेत स्वतन्त्र रूप से होता रहा। किन्तु इसके बाद के श्राचार्यो ने वृत्ति भ्रोर रीति में 
सामञ्जस्य स्थापित कर रीति के साथ ही वृत्ति का विवेचन किया है। प्राचीन झल का र- 
धास्त्र में वृत्ति विवेचन तीन रूपो में दृष्टिगत होता है--- 

१. शभ्रतुप्रास जाति ।...7 

२ समास जाति | ४.72 

३ नाट्य वृत्ति । ० 

अनुप्रास और उसके भेदीं का वर्णन करते समय भामह्‌, उद्धूठ आदि ने वृत्यानुप्रास 
के भन्तर्गत तीन प्रकार की वृत्तियो का उल्लेख किया है-- 

१ परुषा--इसमें रेफ 'स' श ग्रादि पशुष वर्णों की बहुलता होती है। ४४ 

२ उपनागरिका--समें नागरिक वनिता के समान | ४7 

३ प्राभ्या या कोमला में कोमल वर्णों की अधिकता रहती है । 7 

श्रानन्दवर्धनाचार्य ने वृत्तियों पर मौलिक रूप से विचार किया है। उन्होने 
इनका स्वतन्त्र विवेचन न करके रीति-विवेचन के 'सघटना' में ही इनका समावेश कर 
दिया है | उपर्युक्त तीनो वृत्तियो को दाव्दगत झौर नाद्यवृत्तियो को श्रथंंगत मानकर 
काव्य-लक्षण में उनका महत्त्व स्थिर किया है-- 

“इब्दतत्त्वाभया कश्चिद्‌ श्रर्थतत्त्ववुजोउपरा । 
वृत्तयोईपि प्रकाशन्ते ज्ञाते$स्सिन्‌ू फाव्यलक्षरों ॥ ५ 


(घ्वन्यालोक ३४८) 


अ्भिनवशुष्त मम्मट श्रादि परवर्ती सभी श्ाचार्यों ने रीति झौर वृत्ति के साम जस्य 
को स्वीकार कर गि-- 


उपनागरिका, परुषा श्रौर कोमला वृत्तियो को कप्तश, वैदर्भी, गौर्रा 
झोर पाचाली रीतियो के नाम से श्रभिहित किया है। जिसमें कि भोजराज ने एक स्थल 


पर बारह प्रकार की व्‌ त्तियो का स्वतन्त्र विवेचन किया था किन्तु बाद में उन्होंने उनका 
समावेश गुणों और नाट्यवृत्तियों में ही कर दिया है | हेमचन्द्र में इन तीनो चृत्तियो 
को श्रनुप्रास जाति के स्थान पर वर्णसघटना कहा है। 
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प्राचार्य रूट ने वृत्ति विचार वाणभट्ट की कादम्बरी की इस पंवित के श्राधार 
2203 “गसमस्तपदवृत्तिमिव भहन्द्राम्‌ ४ 

रुद्रट समासयुक्त पदो की सघटना को वृत्ति मानते हैं । यह वृत्ति दो प्रकार की 
होती है-- 

१ प्रसमस्ता--समासरहित सत्ता वाले पद । यह एक ही प्रकार का होता हे 

वेदर्भी रीति कहते हैं । 

न कह कल सर देदभों रोति रेकंव / (काव्यालकार ) 

२ समसस्‍्ता--सम[सयुवतत पद--यह तीन प्रकार के होते ह--पाचाली, लाटीया 
झौर गोणीय। इस प्रकार रुद्रट ने भी वृत्ति को रीति का ही प्रतिर्प माना है । उ्द्धट 
श्रादि का भनुप्रास जाति वाला विवेचन भी रुद्रट को मान्य था। किन्तु इन्होने तीनो 
वृत्तियों के नवीन नामो की उद्भावना कर दो वृत्ति और जोड दी हैं । वेपाँच वृत्तियाँ 
इस प्रकार है--- 

_मघुरा, प्रौढ़ा, परुषा, ललिता भौर भद्दा |. रुद्रट के टीकाकार नमिसाधु ने भ्राठ 
वृत्तियो का उल्लेख किया है । रुद्षट वी पाँच वृत्तियों के भ्रतिरिक्‍्त वे श्रोजस्विनी, 
निष्दरा और गश्मीरा-बुक्षियों-का-चिर्देश भी करते हैं। 

चमत्कार सम्प्रदाय 
चमत्कार शब्द का ऐंतिह/सिक विकास--भारतीय साहित्यशास्त्र में रस, घ्वनि 
झादि विधिध विवेचनीय भ्रगो में चमत्कार का भी श्रपना विशिष्ट स्थान है । साहित्य में 
रस के समान चमत्कार शब्द भी पाकशास्त्र से ग्रहण किया गया है। पाक॑शास्त्र में 


चमत्कार शब्द किसो स्वादिष्ट पदाथे के झ्ास्वादन के समय जिह्ला भौर भोष्ठ से उप्तन्‍त' 


ध्वनि का वाचक था। भरत इससे श्रास्वादनजनित भानन्द का सकेत मिलता है। 
साहित्यशास्त्र में भी चमत्कार का झ्राविर्भाव काव्यानन्द के व्यब्जित भ्र्थ में ही हुभा 


है। काव्यानन्द के भी विभिन्‍न स्तर हैं। इस स्तर की सीमा वेयवितक रुचि और प्रतिभा 


पर झवलम्बित है। साधारणतया चमत्कार काव्य में दो रूपो में पश्रानन्द का विधान 
करता है-- 


१ भझाश्वयंपू्ण उक्ति वेचिश्य के रूप में । 
२ अ्रलोकिक काव्यानन्द के रूप में । 


प्रथम रूप में चमत्कार सकीणं भ्रथे में ग्रहण किया गया है। चमत्कार शब्द 
श प्रारस्मिक, ऐतिहासिक विकास भ्रधिक स्पष्ट नहीं है । अग्निपुराए में श्रात्मा, चम- 
कार धौर रस को चैतन्य का समानार्यी, बताया गया है--- 
“अ्रक्षर परम ब्रह्म सनातनम्ज विभुम, 
वेदाल्तेषु वदन्त्पेक चैतन्य ज्योतिरोषवरम्‌ । 
आजन्‍्द, सहजस्तस्य व्यज्यते स कदाचन्‌, 
व्यक्ति. सा तस्य चेतन्यचमत्काररसाद्वूया ।” 
साहित्यदपेणफार के पूर्वज नारायण पण्डित ने चमत्कार का प्र्थ चित्तविस्तार 


कसा 


स्डँ 
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माना है| वे लिखते हैं-- 
४रसे सारइचमत्कार सर्वेत्राप्यनुभूयते । 
तस्मादद्भुतमेवाह्‌। कृती नारायणो रसम्‌” 

चमत्कार को ही वे सर्व रसो का सार मानते हैं अद्भुत या श्राश्चर्य रस में चम- , 
त्कार की स्थिति रहती है । इसीलिए वे श्रदूभुत रस को मूल रस कहते हैं। चमत्कार 
या चित्तविस्तार होने पर सवंरसो की अनुभूति होती है। वामन दण्डी श्रादि श्रलक्ा रवादी 
ग्राचारयों ने भी चमत्कार को सकीरं श्र॒थ में ग्रहण किया है। भ्रस्रामान्य उव्ति-वेचित्य 
को वे श्रलकार मानते हैं ) उक्ति-वैचित्र्य प्रधात श्बलकार योजना से चमत्कारवाद का 
ही पक्ष ग्रहण किया है | हिन्दी आचार्यों में द्विवेदी जी ने चमत्कार का समर्थन करते 
हुए लिखा है-- 

(शिक्षित कवि की उतक्तियो में चमत्कार का होना परमग्रावश्यक है। यदि 
कविता में चमत्कार नही वैलक्षण्य नही--तो उससे आ्ानन्द की प्राप्ति नही हो सकती । 

(रसज्ञ रज्जन, पु० २६) 
आचार्य कवि केशवदास भी कोरे चमत्कारवाद के पोपक हे। चमत्कार को 
इस रूप में ग्रहरा करने वाले काव्य में रस की स्थिति भी मानते हैं, किन्तु उनके मतानु- 
सार रस उक्ति-वैचित्र्य से ही प्रवाहित होता है। उनका उवित-वैचित्य भाव-प्रेरित नही 
बुद्धि-प्रेरित होता है । किन्तु भाव को गोरा रूप देकर बुद्धि प्रधानक्थन काव्य के मघुर- . 
तम रूप का विधान नहीं कर सकता । भ्राचाय्य घुक्ल ने ऐसी रचना को काव्य न कह 
कर सूक्ति कहा है-- 

“ऐसी उक्ति जिसे सुनते ही मन किसी भाव या मार्मिक भावना (जैसे प्रस्तुत 
वर्णन का सौन्दर्य भ्रादि) में लीन न होकर एकवारगी कथन के श्रनूठे ढंग, वर्ण-विन्यास, 
या पद-अयोग की विशेषता, दूर की सूक, कवि की चातुरी या निपुणता इत्यादि का 
विचार करने लगे, वह काव्य नही सूबित है ।” 

(चिन्तामरि, भाग १, पृ० २३३) 

सस्क्ृत के श्रलकारवादी वर्ग के परवर्ती झाचारयों ने चमत्कार को काव्यास्वादन- 

जनित श्रानन्द के प्रथे में व्यवहृत किया है। प्रानन्दवर्धन के “चेतइचमत्कृतिविधायी' में 
चमत्कृति का श्रथें काव्यास्वादन ही है । भट्टनायक अ्रभिनवगुप्त झ्रादि ने भी चमत्कार 
के इसी व्यापक श्र्थ का प्रतिपादन किया है । अमिनवगुप्त एक स्थल पर लिखते है-- 

“झास्वादयितृणा हि यत्र चमत्काराविछात , तदेव रस सर्वेस्व स्वादायत्वात्‌ ।” 
भ्र्थात्‌ जहाँ काव्यास्वादन करने वाले व्यक्तियों को चमत्कार विधातक नही प्रतीत होता - 
वहाँ वे रस का आास्वादन करते है । 

एक भ्रन्य स्थल पर वे रस को ही चमत्कार की प्रात्मा बतलाते हैं-- 

“यद्यपि च्‌ रसेनेव सर्व जीवति काव्य तथापि तस्य रसस्य एकघनचमत्का- 
रात्मनो5पि कुतश्चिद्‌ भ्रशांत्‌ प्रयोजकोभूतादधिकोधसो चमत्कारोपि भवति (” 

( लोचन टीका, पृ० ६५ ) 
पडितराज जगन्नाथ, वक्रोक्तिजीवितकार 'कुन्तक' झौर झोचित्य के समर्थक 


काव्य (७० 


क्षेमेन्द्र भी इसी मत के अनुयायी हैं। चमत्कार के व्यापक क्षेत्र में रस, ध्वनि, 
पौचित्य, वक्रोवित, गुण, अ्लकार झादि सभी काव्य-तत्त्वों को सीमित कर दिया है 
पडित जगन्नाथ ने अपनी काव्य-परिभाषा में रमणीयता का चमत्कार पर ही 
श्राश्नित होना माना है--- 
५रमणाीयार्थ प्रतिवादक शब्द काव्यम्‌। रमणीयता च लोकोत्तराह्गादजनक 
ज्ञानगोचरता । लोकोत्तरत्व च॒ श्राह्नावगत चमत्कारापरपर्याय श्रनुभवसाक्षिको 
जातिविशेष ” 
चमत्कार के इस व्यापक रूप की विस्तृत व्याख्या कर महत्ता प्रदर्शित करने 
का श्रेय आचार्य क्षेमेन्द्र को ही है। 'कविकण्ठाभरण' की तृतीय सन्धि में वे लिखते हैं। 
“एकेन केनचिदनघंमणिग्रभेरण 
काव्य चमत्कृतिपदेन विना सुवर्सम्‌ 
निर्दोषलिदमपि रोहति कस्य चित्त 
लावण्यहीनमषि योवनसडद्भनानाम्‌ँ 
प्र्थात्‌---चमत्कार-रहित काव्य में कवित्त्व नही रहता | उन्होंने चमत्कार भोर रस को 
समकक्ष रक्खा है, और शोचित्य से ही इनकी सफलता सम्भव मानी है--- 
“झोचित्यस्यथ चसत्कारकारिएइचारुचवंरे 
रसजीवित भूतस्य विचार कुदतेषघुना (झ्ौ० वि०च०३) 
भ्र्थात्‌ काव्य के चमत्कार का घार चर्वण श्रोचित्य द्वारा होता है। भौचित्य ही रस 
का जीवितत्व भी है । 
श्रेमेन्न ने 'कविकण्ठाभरण' में दस प्रकार के चमत्कारों का उल्लेख किया है-- 
भ्रविचारित रमणीय, विचायंमाणरमणीय, समस्तसृकतथ्यापी, सुक्तैकदेशदृश्य, शब्दगत, 
श्रयंगत, शब्दार्थंगत, भ्रलकारगत, रसगत तथा प्रख्यातवृत्तिगत । 
चौदहवी शतक के मध्य में सिहभूपाल के आ्राश्नित पण्डित विश्वेश्वर ने “चमत्कार 
चन्द्रिका' में चमत्कार को स्पष्ट करते हुए लिखा है-- 
“चमत्कारस्तु विदुषामानन्द-परिवाहक्ृत्‌ 
भर्थात्‌ काव्य फे पढने से विद्वज्जनो को जो आनन्द प्राप्त होत। है वही चमत्कार है | 
यह चमत्कार के सात भालम्बन मानते हें--- 
“गुण, रीति, रस, वत्ति, पाक, इयामल कृतिम्‌ 
सप्तेतानि चमत्कारकारण बुचते बुधा 
गुण, रीति, रस, वृत्ति, पाक, शय्या, भ्रलकृति यह सात कारण चमत्कार के 
बताए हैँ । चमत्कार के श्रनुसार इन्होने काव्य तीन प्रकार के बताए हँ-- 
१ चमत्कारी (शब्द चित्र) 
२ चमत्कारीतर (प्र्थेचित्र और ग्रुणीमृत व्यग्य) 
३. चमत्कारितम (व्यग्यप्रधान) 
१्८वी शताब्दी के आरम्म में गगेश के पुत्र हरिप्रसाद ने 'काव्यालोक' की 
रचना की। इसमें चमत्कार को काव्य का प्राण सिद्ध क्या है-- 


७६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


/विशिष्टद्वव्दरुपस्प काव्यस्यात्मा चमत्कृतिः 40५ 
कक ० भा 5 फ्रेप्स्स्साः 
वक्रोक्ति सम्प्रदाय मन 

साहित्य में ध्वनि सिद्धान्त के दृढ स्थापन काल में ही वक्रोक्ति सम्प्रदाय व 
जन्म हुआ । इस सम्प्रदाय के प्रस्थापक आचार्य कुन्तक हैं। कुन्तक के समय में प्रानन्‍ 
धैनाचाय के ध्वनि सिद्धान्त की महत्ता प्राय सभी झाचारयों ने स्वीकार कर ली थी 
वाचार्यों द्वारा प्रस्थापित भ्रलकार, रीति, रस, भोचित्य झ्रादि सम्भ्रदायो के श्रन्तर्भा 
बनि सम्प्रदाय में ही करके झानन्दवर्धनाचार्य ने उन सभी काव्य-तत्त्वों की निश्चि 
हपरेखा श्रौर महत्त्व स्थिर कर दिया था । किन्तु आचाय॑ कुन्तक ने ध्वनि के इ 
पापक सिद्धान्त का विरोध कर 'वक्रोक्ति काव्यजीवितम्‌ की उद्घोपणा की । भा 
तीय साहित्य में वक्रोक्ति प्राचीन काल से ही किसी न किसी रूप में प्रयुवत थी । कुन्त 
नें इसे व्यापक रूप देकर सम्प्रदाय विद्येप के रूप में प्रतिष्ठित किया । 

५2 बक्रोक्ति का स्वरूप भौर इतिहास--प्र।चीन साहित्य ग्रन्थो, में वक्ोक्ति छः 
फ्रीडा-कलाप या परिद्यास के श्र्थ में प्रयुक्त हूं [में गीता था। 'भूमरुकशतक', तथा महाक। 
वाण की 'कादम्व॒री' में इस वक्रोक्ति शब्द इन्ही रूपो मेंमिलता है--4'वक्तोक्ति न्रिपुरएं 
विलासीजनेंन' इत्यादि । भामह, दण्डी भ्रादि_ प्रलकारवादोी, आचायों ने वक्कोक्ति। 
साहित्यशास्त्र में भ्रविष्ट करके व्यापक रूप प्रदान किया । भामह वक्रोक्ति को श्रतिर 
योक्ति का पर्यायवाची प्रानते हे । उनके भ्रनसार यह वागू-वेदरध्य का एक रूप है श्र 
सभी भ्रलकारो का मल भी यही है--- 

“संषा सर्वत्र वक्रोक्तिरनयार्थों विभाव्यते । 
पत्नोइस्पा कविना कार्य फोइलकारोध्नया बिना ॥! (२८५ ) 
वक्रोक्ति की परिभाषा वे इस प्रकार देते हँ-- 
| “लोकातिफरान्तयोचर्‌ वचनम्‌' श्र्थात्‌ लोक की साधारण कथन प्रणाली 
भिल्त उक्ति ही वक्ोक्ति है। 


दण्ड्टी ने अपने काव्याद्श' में वक़ोक्ति का विवेचन कुछ अ्रधिक स्पष्ट रूप 

किया है । बा मदपवकार विशय नही है लक किया है-स्वभावोकित अं 

वक्रोक्ति । वक्रोक्ति यह झलकार विशेष नही है बल्कि स्वभावोक्ति भूलकारो के अतिरि 

भर्थालकारो का सामूहिक रूप है। इलेष के द्वारा वक्रोकित में सोन्द्य की वृद्धि होती है 
#इलेष सर्वासु पुष्णाति प्रायो वफ्रोक्तिष थ्रियम 


है! द्विधा भिन्‍न स्वभावोक्तिवक्रोक्तिइचेति वाह सयम्‌” (२३६२) 


भर्थात्‌ इलेष प्राय सर्वत्र वक्तोवित में सोन्दय्य का विधान रहता है। स्वभावोक्ति श्न 
वक्रोक्ति, दीनो भ्रलग-प्रलगर प्रकार का सौन्‍्दये व्यड्ज्जित करती हैं । 


आाचाय वामन ने वक्रोवित, को दूसरे ही रूप में व्यक्त किया है! उन 
एक भर्थालकार विशेष के रूप में इसकी प्रतिष्ठा करके काव्यालकारसूत्र में उस 
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कान्य ब्जेज 


च्ञ 


लक्षण इस प्रकार दिया है-- 

| “सावृत्ष्यात्रयात्‌ लक्षणा वक्तोक्ित. 

भ्र्थात्‌ सादृष्य पर झाश्चित लक्षण वक्रोक्ति कहलाती है । दण्डी के समाधि गुण से 
इनका वक़ोवित लक्षण मिलता हुआ हैं। बाद में झलेकारिकों में वक्ोक्ति को अलकार 
विशेष के रूप में हो ग्रहण ही ग्रहण किया । किन्तु कुछ श्रालकारिक इमे शब्दाल कार मानते हैं । 


जैसे रुद्ठठ, मम्मठ, वास्भट, विद्याघर, हेमचद्ध, जयदेव भादि_ विश्वनाथ वामन से पूर्व 


'भ्रस्विपुराण' में भी वक्कोक्ति शब्दालकार के रूप में प्रयृक्त फार के रूप में प्रयुक्त है-- 
“वकोक्तिस्तु भवेख्ू ह्रया काकुस्तेनकृता द्विधा। (३४२॥३३) 

रुद्रट ने इसके काकू वक्रोवित और इलेप वक्ोक्ति दो भेद वि किए हैं। सुय्यक इसे 
अ्र्थालकार मानने के पक्ष में हैं। किन्तु घ्वनिवादी भ्रमुखाचार्य, ध्रानन्दवर्धन भौर 
कि नाग आह न वाण आदि प्राचीन कवि भामह के समान वक्रोक्ति को पझ्लकार 

बल्कि समग्र भ्रलकारो का मूल स्वीकार करते हैं । 

उनके मतानुसार वक्षोक्ति द्वारा ही काव्य सोन्दर्य की व्यज्ज्जना होती है। 
प्रानन्दवर्धन के ध्वनि सिद्धान्त के सम्मुख उनका वक़ोक्ति विवेचन भत्यन्त गौण है। 
प्राचाये कुत्तक ने सामह भोर झानन्दवर्वेन द्वारा निर्देशित वक़ोक्ति के स्वरूप को ही 
ग्रहण करके काव्य के प्रधानभूत झतरग तत्त्व के रूप में प्रतिष्ठित किया है। भोजराज 
ने भी ध्वनि की प्रतिक्रिया रूप में वक्रोक्ति का प्रतिपादन किया है । किन्तु यह वक्रोकित 





का विवेचन प्रमुख रूप से न कर सके । वक़ोक्ति-सम्प्रदाय के सर्वेभ्ध्रम शोर प्रध्ाता: ५-- 
चार्य कुन्तक ही हैं. 

५. आचार्य कुन्तक श्रोर वक्रोक्ति--राजान॒क कुन्तक ने वक्रीवितजीवित नामक _ 
ग्रन्थ में वक्नोवित के स्वरूप भौर महत्व की विशद व्याख्या की है। वक़ोक्ति को _ में वक्तोवित के_रव॒रूप भौर महत्त्व की विशद व्याख्या की है। वक़ोक्ति को 
उन्होने काव्य का भाण मान माना है-- 


“वक्तोक्ति काव्य जीवितम्‌” ॥। ६5 
वक्रोचित का लक्षण वे इस प्रकार देते हँ--- 

“वक्रोत्तिरेव बैदस्ध्यभद्भी भरितिरुच्यते” | 
अर्यात्‌ वाकवैदस्ध्यपूर्ण विचित्र उक्ति ही वक्रोवित है। इस “वेदग्ध्यमज्भी मरिति' को 
 बमत्कारमूलक भी माना है वर्योकि वक्रोक्तिजोवित' में वे रचनी के प्रयोजने में ” 
लिखते हँ----" 
“लोकोत्तर  चमत्कारकारि--वै चित्रयसिद्धे 


काव्यस्यायमलंकार: कोष्प्यपूर्वों विधीयते” (१२) 
भर्थात्‌ श्साम [॥ न करनेवाले दै रु पे 
प्रपुनी वक्रोक्ति की परिमाषा की व्याख्या में स्वय कून्तक ने. वक्रोक्ति में तीन बातें 
भरावश्यक माती हैँ --कवि कौशल या कवि का प्रातिम व्यापार, चमत्कार और उक्ति-- 

77 उ्वदष्य विदग्धमावे कविकर्म कौशल तस्यविच्छित्ति तया भणितिः विचित्रंव 
धपिधा वक्रोफिति, (४! (व० जी०; पृ० २२) 


कुन्तक ने भ्पना वक्रोकितस्वरूप सम्भवत. राजशेखर की पत्नी प्रवन्तिसुन्दरी 


र७्प शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


के 'विद्धभरिति भड्डिनिवेद वस्तुनो रूप न नियतस्वभावम्‌' वाक्य के श्राधार पर 
निर्धारित किया है। महिम भट्ट ने भी कुन्तक के समान ही लोक-प्रसिद्ध रीति का ] 
प्वहेलन कर उसी श्र को वैचित्र्यपूर्ण रीति से कहना वक्रोकित माना है । महिममट्ट ने 
वक्रोक्ति की परिभापा इस प्रकार दी है 
“प्रसिद्ध सार्गमुत्सुज्य यत्र वेचित्ष्य सिद्धये 
प्रन्यय॑वोच्यते सोईर्थ सा वक्रोक्तिर्दाहुता” 
वक्रोक्तिवादी श्लाचार्य इस उवित व॑चित््य को शब्दगत, श्रर्यगत श्नौर शब्दार्थ 
/ | उभयगत मानते हैं। शब्द श्र श्रर्थ के वैचित्र्य के बिना काव्य के उद्देधय श्रातन्द का 
पूर्ण प्रसार नही हो सकता । काव्य की परिभाषा में कुन्तक ने शब्द श्रर्थ के वेचितश््य को ही 
प्रधानता देते हुए लिखा है-- 
“शब्दायोी, सहितोी वक्तकवि व्यापारशालिनि 
बन्धे व्यवस्यिती काव्य तहिदाह्वादकारिरिय 


(व० जी० १७) 

है अ्र्यात्‌ कवि के वक्र व्यापार से युक्त काव्य कोविदों को श्राह्मादित करनेवाले 
व्यवस्थित रूप में नियोजित शब्द झौर श्र्थ का सम्मिलित रूप ही काव्य है । 

े इस प्रकार कुन्तक शब्द-प्रथे को अलकार्य श्र वक्तोक्ति को उनके श्रलकरण 


का साधन मानते हैं जैसा कि उनकी इस उक्ति से स्पष्ट है-- 
४उभावेतवलकायों. तयो. पुनरलक्ृति 
वक्रोपितरेव वेदरध्यभड्री भरिषतिरुच्यते” (व० जी० १॥१०) 
प्र्थात्‌ दव्द श्रौर श्र्थ दोनो अ्रनकार्य हैँ और उन्हे अलकृत करनेवाली वैदग्ध्यभड्री 
भशणित ही वक्रोचित है । श्रभिनवगुप्त ने भी इसी प्रकार शब्द और श्रर्थ की वक्तता 
उनके लोकोत्तर रूप में प्रतिष्ठित होने पर सम्भव मानी है--- 
“शब्दस्य हि वक्ता श्रभिधेयस्य च वक्रता लोकोत्तोणेन रूपेणावस्यथानमिति प्रय- 


2 वा गो धत न ५ (लोचन पु० २०८) 
वक्तोक्तिवाद प्रौर श्रभिव्यञ्जनावाद में श्रन्तर -- वक्तो क्तिवाद का _ उदय और 


विकास भारत में ही हुआ है। इस वाद के प्रमुख झाचाये कुन्तक हैं। ऊपर इसके स्वरूप 
का विवेचन किया जा चुका है । श्रभिव्यजनावाद पाश्चात्य साहित्य की देन है । इसके 
प्रवर्तक इटली के प्रसिद्ध दाशेनिक क्रेचि-म्यने जाते हैं। वक्रोक्तिवाद भौर प्रमिव्यजता- 
वाद के अन्तर को स्पष्ट करने से पूर्व भ्रभित्यञझु्जनावाद के स्वरूप पर एक दृष्टि डालनी 
अनु पयुकत न होगी । अत्यन्त सक्षेप्र में उसका स्वरूप इस प्रकार स्पष्ट कर सकते है । 
करोंचे ने अभिव्यआनावाद विधान में मन को मूल सत्ता सिद्ध किया है। मन की 
दो शक्तियाँ हैँ--शान और सकलप । ज्ञान भी दो प्रकार का होता है--- 
- १ स्वय प्रकाशज्ञान--यह सौन्दर्यशास्त्र कला आदि का जनक है । 
प्रा २ प्रत्मा--यह तकंशास्त्र का जनक है। 
प्रभिव्यअश्जनावाद का सम्बन्ध स्वय प्रकाशज्ञान से है। स्वय प्रकाशज्ञान 
एक प्रकार का साँचा है जिसमें नव चित्रों का निर्माण होता है। मन में वर्तेमान पूवे 
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के अनेक चित्र इस नव चित्र निर्माण की सामग्री है। कल्पना इस चित्र-त्तिर्माण का 
सौन्दयबोधात्मक व्यापार है । इस प्रकार मन के द्वारा प्रेरित किए जाने पर सामग्रीरूप 
इन पूर्व चित्रों के सहारे कल्पना अपनी चित्र-विधायिनी शवित द्वारा जिस नव चित्र की 
उद्धावना करतो है--वही अभिव्यञ्जना है । कल्पना को यह शवित स्वय॒प्रकाशज्ञान 
से ही प्राप्त होती है। स्वय प्रकाशज्ञान वह भावना है जो किसी वस्तु या व्यक्ति के 
सम्बन्ध में स्वय ही उद्भुत होती है । इस प्रकार प्रवर्तक मत श्रौर उस पर संस्कारझूप 
में इस विद्यमान चित्र, कल्पना और स्वय प्रकाशज्ञान इन चारो के सम्मिलन के परिणाम- 
स्वरूप जिस नवीन चित्र की उद॒मावना होती है वही क्रोचे के मतानुसार अभिव्य- 
ज्जना है| यह चित्र चाहे स्थूल हो या सूक्ष्म भ्रभिव्यज्जना ही है, किन्तु व्यवहाररूप 
में चित्रों की विविधता के कारण यह भी विविघरूपिणी प्रतीत होती है । 
पभिव्यम्जनावाद और वक्तो क्तिवाद में श्रन्तर"-वक्रोवित का सम्बन्ध बुद्धि से 
श्रधिक है, क्योकि इसमें चमत्कार की योजना को कुन्तक ने आवश्यक माना है। उनके 
वेदग्ध्यभगी भणिति में भगी शब्द विच्छित्ति, या चमत्कार का हो द्योतक है। चमत्कार 
का प्रदर्शन बुद्धि-प्रेरित व्यापार द्वारा ही किया जा सकता है। अभिव्यञ्जना इसके 
विपरीत कल्पना प्रेरित होती है। कल्पना कवि के स्वयं प्रकाशज्ञान या चित्रों के सहज 
रूप का विधान करने वाले ज्ञान की सौन्दर्यानुभवकारिणी प्रक्रिया है। भारतीय प्राचीन 
आचार्यों ने कल्पना नामक ऐसी किसी भी प्रक्रिया का उल्लेख नहीं किया है। कल्पना 
के स्थान पर वे कवि-प्रतिभा को विशेष महत्त्व देते हैं । भारतीय प्रतिमा झौर पाश्चात्य 
कल्पना को यदि शुक्ल जी के समान समाना्थेक भी माना जाय तब भी वुन्तक द्वारा 
वर्णित प्रतिमा कल्पना से भिन्‍न ही ठहरती है । कुन्तक ने कवि प्रतिभा को भी "वागू- 
बेदस्ध्य प्रधान ही कहा है जो कि कल्पना-प्रसूत अ्रभिव्यण्ज्जना के विपरीत है। ) 
स्वरूप भेद के अतिरिक्त झभिव्यज्जना श्र वक्रोवित के काय-क्षेत्रों में भी 
अन्तर है ।[वक्रीक्ति केवल काव्य कला की वस्तु हैं, अन्य ललित कलाओ में इसका नियो- 
जन असम्मव है किन्तु अ्रभिव्यञ्जना सभी कलाझ्ों में श्रपेक्षित भ्ौर सुलम है। कोई 
भी काल्पनिक व्यक्ति अभ्पने मन स्थित चित्र को किसी भी रूपया झ्ाकार में परिवर्तित 
कर सकता है। इस दृष्टि से वक्तोक्ति का क्षेत्र भ्रभिव्यञ्जना को भ्रपेक्षा कही भ्रधिक 
सीमित है। किन्तु काव्य-कला के भ्न्तगेंत वक्रोकित का क्षेत्र श्रभिव्यअ्जना से अधिक 
व्यापक है। ग्राचार्य कुन्तक ने वक़ोक्ति को 'काउप्रस्य जीवित कहकर इसे काब्य के 
प्रन्तरग तत्त्व प्राण रूप में प्रतिष्ठित किया है। रस ध्वनि चमत्कार, रीति भ्रलकार गुण 
आदि अन्य सभी तत्त्व वकोक्ति से ही अधिकृत माने हैँ । ८) 
चकोक्तिवादी वस्तु श्रौर उचित दोनो को एक दूसरे से भिन्‍न मानते हैं किन्तु 
अभिव्यञ्जनावाद में दोनो में किसी प्रकार का भेद नही स्वीकार किया जाता। हो 
वृक्रोक्ति शब्रो, धर्थों या शब्दार्थों के सहारे अभिव्यक्त श्रवश्य होती है किन्‍्त्‌ 
अभिव्यस्जता अ्नभिव्यवत्र होकर केवल मानसिक भी रह सकती हे _या..शब्दार्थ के 
अतिरिक्त किसी दूसरे माध्यम से भी अभिव्यक्त हो सकती है। कुन्तक ने वक्रोक्ति में 
झभिधा शक्ति को ही महत्त्व दिया है। वे लिखते हे--- 








र्८० दास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


“वाच्यवाचकव क्रो क्तित्नितवातिशयो त्तरम्‌ 
तद्िदाह्वादकारित्व किमप्यामोदसुन्दरम्‌ ।/  (व० जी० १२३) 
डे प्रभिव्यअझजनावाद “कला कला के लिए' वाले सिद्धान्त का पूर्ण प्रतिपक्षी हैं। 
कला की प्रतिष्ठा उसमें अन्ततंम तत्त्व के रूप में हुई है। यह कला सूक्ष्म आध्यात्मिक 
भावनाओं से समन्वित होती है । वक्रोवितवाद में कला के मूत्त- आधारो को.प्रधानता दी 
प्रभिव्यअजनावाद रस पर गआाश्नित है श्रौर वक्रोवितवाद कवि कौशल प्रोर वत् 
्त पर । कुन्तक ने अ्लकार योजना पर विद्येप बल दिया हैँ । श्रभिव्यञ्जनावाद में 
झलकार को महत्त्व नहीं दिया गया है । 
बक्रोक्तिवाद का सम्बन्ध केवल साहित्य से हैं । वह एक साहित्यिक वाद है। 
किस्त प्रभिव्यूझजना वाद मूल सम्बन्ध दर्शन से हैं। एक कोरी कवि क्रीडा मात्र हूँ श्रौर 
दूसरा एक श्राध्यात्मिक व्यापार है । यही दोनो में मौलिक श्रन्तर हैं | 
बक्रोक्ति फे भेद--आचारय कुन्तक ने प्रवन्व के सूक्ष्माति-सूक्ष्म श्रगो को दृष्टि 
में रखकर वक्रोध्षित के निम्नलिखित-छ--मेद_किए हें-- 
१ वर्णे-विन्यास वक्ता। 
« पद-पूर्वाद्धे वक्ता । 
पद-पराध वक़्ता । 
वाक्य वक्रता | 
प्रकरण वक्ता । 
« प्रबन्ध वक्ता । 
वर्णे-विन्यास वक्रता--इसके ग्रन्तर्गत व्यवूजन वर्णों की सौन्दर्य सम्बन्धी बातो 
का उल्लेख किया गया है । वर्ण-विन्यास सौन्दर्य में आचायों ने यमक श्र अनुप्रास का 
विवेचन किया है'। भाचायें कुन्तक ने इन झलकारों से सम्बन्धित कुछ मौलिक घारणाएँ 
भी उपस्थित की हैं। अनुप्रास योजना के सस्वच्ध-में-बे-लिखते हैं-- 
“तातिनिबबेन्धविहिता नाप्यपेशलभूषिता 
पुर्वावृत्तपरित्याग-नू तनावतंनोज्ज्वला ।” 
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(व० जी० २।४) 
प्रर्थात्‌ अनु भ्रास सोष्ठव के लिए के लिए कवि को श्रति निर्बेन्ध न होना चाहिए । वर्ण कर्ण 
मधुर भौर सुन्दर होने चाहिए तथा पूर्व भ्रावृत्त वर्णों का प्रयोग होना चाहिए। इनके 
प्रतिरिक्त रीति भौर गुण के अनुरूप ही भनुप्रास की योजना होनी चाहिए। इसी प्रकार 
प्रसाद गुण शब्द साधु और झोचित्य को यमक में झावश्यक माना है। 

पदपूर्वाद्ध चक्तता--इसमें पद के पूर्वाद्ध में रहनेवाली वक्ता का उल्लेख है। 
इसके भ्रन्तगंत पर्याय, रुढि उपचार, विशेषण, सवृत्ति वत्ति भाव, लिय क्रिया श्रादि के 
प्रयोग की विधि आती है। भ्रक्षर समुदाय विभक्ति-रहित रहने पर प्रकृति भौर विभक्ति- 
युक्त होने पर पद कहलाता है । पद के पूर्वाद्ध में प्रकृति रहती है। इस वक्रता के झनेक 
प्रकार हैं--जै से रूढ़ि वेचित्य वक़्ता, पर्याय वक्ता, उपचार वक्ता, विद्येषण वक्ता, सवृत्ति 
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बकरता, प्रत्ययवक्रा, वृत्ति वक्ता, भाववेचित्य वक्ता, लिगवैचितश्य वक्ता, क्रिया वक्ता 
ग्रादि-- 

पद-परार्द्धा चक्रता--पद के पराद्ध में प्रत्यय रहता है इसीलिए इसे प्रत्यय वक्ता 
भी कहते हैं। यह भी कई प्रकार का होता है--कऊलूवै चिश्य वक़ता, का रक वक्ता, सुखच्या- 
वक्ता, पुरुष वक़ता, उपग्रह वक्ता, प्रत्यय वक्ता पद वक्ता भ्रादि। इनमें काल, कारक, 
सख्या-आदि-के- प्रयोग पर विचार किया गया है! 

चाक्य वक्ता --परदों के संयुक्त रूप से वाक्य बनता है। वाक्य वक्ता कवि 
प्रतिभा पर भ्राश्चित है झ्रत प्रतिभा के समान यह वक़ता सी भिन्‍न विविध रूपिणी भौर 
होती है। प्रधान रुप में इसके अ्रतगंत अलकारों पर विचार किया गया है। कुन्तक 
ने वक्नोकित जीवित में लिखा है -- 

“्वावपस्थ वक्षमावोण्स्यो भिय्यतेय सहस्नघा 
यत्रालकारयर्गोड्सो सर्वोप्यन्तर्भविष्यति ॥* ( १२० ) 

कुन्तक ने झलकारों का माभिक विवेचन किया है। भ्लकार में वह चारुत्व के 
अतिरिक्त वैचित्यं भौर कवि प्रतिभा को भी विश्येप महत््व देते हैं। प्रलंकार के 
साथ-साथ रस वैचित्र्य को भी महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है। वाक्य वज्रत्ता के श्रन्तर्गत 
वस्तू वक्ता भी आती है । वस्तु का स्वरूप दो प्रकार का बताया है। स्व॒माव प्रंचान स्वभाव प्रें 
झौर रस प्रधान । स्वभाव प्रधान में स्वभावोक्ति भ्रलक्वार का वर्णन किया गया है । 
रस प्रधान में रस का चमत्कार रहता है । रसवत्‌ अलकार को. यहू अलकार्य मानते हैं। 

प्रकरण वक्रता--वाक्यो के सहयोग से प्रकरण वनता है। प्रकरण प्रवन्ध का 
एक प्रशमात्र है। प्त्तः प्रवन्ध-सोप्झव के_लिए प्रकरण की चारुता पर भी ध्यान देना 
आ्रावश्यक है । भनेक लालित्ययों भोर सरस प्रसगो से प्रकरण में सौन्दर्य का समावेश 
किया जाता है । कुन्तक ने ऐसे श्रनेक प्रसंगों का उल्लेख उदाहरणसहित किया है । 
जैसे नायक के चरित्र को चित्रित करने वाले प्रसग, रसपूर्ण प्रसग, विविध प्रकरणों में 
सामञ्जस्य स्थापित करने वाले प्रसग, कथानक विस्तार में सहायक प्रसग तथा नाठकादि 
में गर्भाडू योजना भादि प्रकरण वक्रता के हो भिन्‍न प्रकरण हैं । 

प्रवन्ध वक्तता--जूब सम्पूर्ण प्रवन्ध में वक्ता होती है तव उसे प्रवन्ध _वक्तता 
कहते हैँ । सस्क्ृत ग्रंथों $2/ 2 इस पर विस्तार से विचार गग्ना है । 





हक श्रौचित्य सम्प्रदाय 


तलज+++ 
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हैौ+४.3+.७ ै  नततीनन-नत>-न>+-म>क-»कन, 
प्रत्य गो का उचित विकास झ्ोर संगठन होने पर अनुपम सौन्दर्य का सृजन हो सकता है। 


काव्य के प्राण रूप में प्रतिष्ठित रस घ्वनि आदि भी ओचित्यानुरूप होने पर सफल 
काव्प,का संविधान करते हैं। साहित्यशास्त्र पर॒ विचार करने वाले प्राय सभी 
आचार्यों ने औ्औचित्य को महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है। औचित्य सम्प्रदाय के प्रघान झाचार्य 
क्षैपेन्द्र ने तो श्रीचित्य को काव्य का ध्रारा सिद्ध किया है। वे काव्य के समी आवश्यक 


उपादानों, को ग्रोचित्य के अन्तर्गत और काव्य-दोपो को श्रनौचित्य के श्र॒तगगत वर्णित 
करते है 


रपर णास्मीय समीक्षा के सिद्धान्त 


० पचित्प का स्वरूप--श्रौचित््य के स्वरूप को रप्ट करते हुए झाचाय॑ 
क्षेमेन्द्र लिखते हैं-- 
"उचित प्राहुराचार्या, सदृश किल यस्य यत्‌ 
उचितस्य च यो भाव., तदीचित्त्य प्रचक्षते” 
श्र्यात्‌ सादुश्य वस्तुओं के योग को भाचायों ने उचित कहा है। उचित की इस भावना 
को ही वे भोजित्य कहते हैं । 
अनुचित या प्रतिकूल वस्तु के सस्विवेश- से-काव्य--हास्यास्थद--हो-जाता है या प्रतिकूल ३ ह । 
श्रीचित्य का उल्लंघन करने पर अलकार ग्रुण ग्रादि की शोभा भी नष्ट हो जाती है। है । 
नाटक में वेशोचित्य के सम्बन्ध में भरत मुनि लिखते हैं--- 
“अदेशजो हि वेशस्तु न शोभा जनपिष्यति 
मेखलोरसि बन्धे च हास्यायेवोपजायते” (ना० श्ञा०) 
भरत मुने के इसी वेशौचित्व को लेकर क्षेमेन्ध ने काव्य में श्रौचित्य का निर्देश 
किया है-- 
#/कण्ठे मेखलया नितम्वफलके तारेश हारेण वा 
पाणो नूपुर-वन्धनेन चरणे केयूर पाशेन वा 
शौर्थेर प्रणते रिपों करुणया तायन्ति के हास्यताम्‌ 
श्रौचित्येन बिना रुचि प्रतनुत्ते लालकृतिरनों गुणा ” 
श्र्यात्‌ कण्ठ में मेखला, नितम्ब पर हार, हाथ में नूपुर झ्रोर पैर में केयुर पहनने 
से तथा शोर्य से विजित शत्रु पर करुणा के प्रदर्शन से कौन व्यक्ति हास्य का विपय॑ 
नहीं बन जाता। इसी प्रकार काव्य में झओचित्य के बिता श्रलकार झ्ादि भी रुचिकर न 
होकर हास्यास्पद हो जाते हैं। 
._ अ्ीचित्य सम्प्रदाय के प्रमुख शाचायें श्लौर इसका ऐतिहासिक विकास-- 
साहित्यक्षास्त्र पर विचार करनेवाले सभी आचार्यों ने श्रीचित्य को महत्त्वपूर्ण स्थान 
दिया है, किन्तु ओऔचित्त्य पर विस्तृत रूप से चिन्तन करनेवाले प्रमुख झाचाय भरत मुनि, 
पानन्दवर्धधाजायं- भ्रौर क्षेमेद्ध है । भरत मुनि साहित्यशास्त्र के आदि आचार्य हैं ) प्रत 
झौचित्य पर सर्वप्रथण विचार करने के कारण झ्ौचित्य के ऐतिहासिक विकास में इनका 
नाम उल्लेखनीय है । इनके पदचात्‌ महाकवि माघ, भामह, दण्डी, यश्ञोवर्मा, भट्ट लोल्लट, 
रुद्रट, भानन्दवर्धन, राजशेखर, प्भिनवगृप्त, भोजराज, कुन्तक, महिम भट्ट और क्षेपरेन्द्र ने 
ध्ौचित्य के महत्त्व पर प्रकाश डाला है । 
घ अर मूत्र का ओचित्य-विवेचन नाटक से सस्वन्धित है । भऔचित्य को वे रस 
स॒चार का एक भावश्यक साधन मानते है । वेश, गति, पाठ्य भौर श्रभिनय आदि की 


परस्पर उचित अ्रनृरूपता से नाटक में रंस-सचार हो सकता है। नाटबरशास्त्र में वे 
लिखते है-- 


धवयोज्नुरुप. प्रथमस्तु वेशो 
वेशानुरुपइ्च गति-प्रचार 


काव्य रपरे 


पातिप्रचारानुगत॒ च पाठ्य 
पाठ्यानुरूपोईइभिनयइच कार्य, ॥/ (१४६८) 
भारत के विभिन्‍न प्रान्तो के वेशौचित्य को दृष्टि में रखते हुए उन्होने चार 
” प्रकार की प्रवृत्तियों के भ्रनुसार वेशभूपा निर्धारित की है। पभ्भिनयौचित्य को ध्यान 
में रखकर भागिक, सात्तिक, वाचिक्र और श्राहाय॑ चार प्रकार के अभिनय का उल्लेख 
किया है | इसी प्रकार भरतमृनि ने नाटक के प्राय सभी श्रगों का झ्रोचित्य से सम्बन्ध 
स्थिर किया है । 


के पा विकार नि के पद्चात्‌ भ्राचार्यों श्रौर ने मेँ 
_दिया। ४ “वध” में एक स्थल पर गूणौचित्य ओर रसोचित्य 
की झोर सकेत किया है- 
“तेज- क्षमा वा नैकान्तं कालज्ञस्य महीपते 
नंकमोज प्रसादों वा रसभावविद कवे” (शा८५) 


प्र्थात्‌ राजा के तेज शोर क्षमा दोनो ही महान्‌ ग्रुण होते हैं, किन्तु समय के अनुरूप 
इन गुणों का प्रयोग ही उचित होता है। इसी प्रकार कवि को भी रस शभ्रौर भाव के 
सामञ्जस्य से भ्रनभिज्ञ नही रहना चाहिए। झचित्य को दृष्टि में रखकर शोज-प्रसाद 
भ्रादि गुणों का प्रयोग करना चाहिए 


प भामह ने काव्यालकार में श्ोचित्य पर विचार करते हुए काव्य का सर्वप्रमुख 
गुण भौचित्य श्र काव्य-दोपू को मवोजित्य-कहा है। मामह का मत है काव्य-दोप भी 
भोचित्यानूरूप प्रयुक्त किए जाने पर दोप चही रदते जैसे पुनरुक्ति दोष है किन्तु भय 
शोक, हप॑, विर॒मय झ्मादि भाव के प्रकाशनार्थ पुनरक्ति दोप नहीं रहता -- 
“भयशोका+यसूयासु हर्ष विस्मयंयोरपि 
यथाह्‌ गच्छ गच्छेति पुनरुक्‍्त न तद्विदु (का० ४१४) 
५५ दण्डी ने भी इसी प्रकार दोप-परिहार का विवेचन करते हुए झौचित्त्य की ओर _ 
सकेत किया है। उनके मताचुसार भी उचित स्थान पर प्रयुक्त होने पर दोप का दोपत्व 
मिट जाता है।१ 
, कन्नौज के अ्रधिपति यशोवर्मा ने अपने 'रामास्यदय' नाटक के गुणों का उल्लेख 
करते हुए कि वचनोचित्य को प्रथम स्थान दिया है-- 
“झौचित्यं वचसा प्रकृत्यनुगतं सर्वत्र पात्नोचिता 
पुष्टि. एवावसरे रसस्थ च कथामार्गे न चातिक्स 
शुद्धि. प्रस्तुत सविधानकविधौ प्रौढिइच दब्दार्थ यो: 
विदृद्धि. परिभाव्यतामवहिते एतावदेवास्तु न” 
८ _भट्टलोल्लट ने भी महाकाव्यों नें रत्न निष्पत्ति के लिए श्रोचित््य को महत्त्व नें प्पत्ति के 
दिया है रस के साथ काव्य के सभी अगो का उचित सामझ्जस्य विधान होना चाहिए। 








१ “विरोधस्सकलोःप्येष कदाचित्कविकौशलातु 
उत्कन्य दोषगणना ग्रुखवीयों विहागते” (ए--५--७) 


श्पर जास्त्रीय रामीक्षा के सिद्धान्त 


४-० ोनिर्य का स्वरूप--ओरचित्य के स्वृस्य को स्पष्ट करते हुए आचाये 
ज्षमेन्दर लिखते हैं-- 
"उचित प्राहुराचार्या, सदृश् किल यस्य यत्‌ 
उचितस्य च यो भाव” तदीचित्त्य प्रचक्षत्े” 
अर्थात्‌ सादुश्य वस्तुम्नो के योग की श्राचार्यों वें उचित कहा की ग्राचार्यों नें उचित कहा है। डवित को इस भावता 
को दी वे श्रीजित्य कहते हैं 
अनुचित या प्रतिकूल वस्तु के सस्तिवेश से चित या प्रति _ काड्य-.हास्यास्पद- हो जाता है । 
श्रौचित्य का उल्लंघन करने पर श्रलकार गुर श्रादि की शोभा भी नष्ट हो जाती है । 
नाटक में वैशीचित्य के सम्बन्ध मे भरत मत लिखते है 
“अझदेशजो हि वेशस्घु न शोभां जनधिण्यति 
मेखलोरसि वन्धे च हात्यायंबोपजायते” (ना० शा०) 
भरत मुनि के इसी वेशौचित्य को लेकर क्षेमेन्द्र ने काव्य में श्रौचित्य का निर्देश 
किया है-- 
४कण्ठे मेखलया नितम्बफलके तारेश ह्रेण वा 
पाणो नूपुर-वन्धनेन चरणे केयूर पाशेत वा 
शौर्येश प्ररते रिपो करुणया नायन्ति के हास्यतामु 
श्रौचित्येन बिना रुचि प्रतनुते नालकृतिनों गुणा / 
प्र्थाव्‌ कण्ठ में मेखला, नितम्व पर हार, हाथ में नूपुर भौर पैर में केयूर पहनने 
से तथा ज्षोये से विजित शत्रु पर करुणा के प्रदर्शन से कोन व्यक्ति हास्य का विपय 
नहीं बन जाता। इसी प्रकार काव्य में ओचित्य के विना श्रलकार आदि भी रुचिकर न 
होकर हास्यास्पद हो जाते हैं। 
५! अीचित्य सम्प्रदाय के प्रमुख श्राचार्य भर इसका ऐतिहासिक विकास-- 
साहित्यशास्त्र पर विचार करनेवाले सभी भाचारयों ने झौचित्य को महत्वपूर्ण स्थान 
दिया है, किन्तु भ्रौचित््य पर विस्तृत रूप से चिन्तन करनेवाले प्रमुख आचार भरत मुनि, 
प्रानन्दवर्धचाज्य, और क्षेमेद्र है । भरत मुनि साहित्यशास्त्र के श्रादि आचायें हैं । भ्रत 
झौचित्य पर सर्वेक्यम विचार करने के कारण आऔचित्य के ऐतिहासिक विकास में इनका 
नाम उल्लेखनीय है । इनके पश्चात्‌ महाकवि माघ, भामह, दण्डी, यशोवर्मा, भट्ट लोल्लट 
रुद्रट, श्रानन्दवर्धन, राजशेखर, भ्रभिनवगुप्त, भोजराज, कुल्तक, महिम भट्ट और क्षेमेन्द्र र 
झौचित्य के महत्त्व पर प्रकाश डाला है। 
हि संडत मति का झ्ोचित्य-विवेचन न[टक से सम्बन्धित है । भौचित्य को वे ररु 
सचार का एक भावश्यक साधन मानते हैँ । वेश, गति, पाठ्य भ्रौर श्रभिनय भ्रादि की 


परस्पर उचित श्नुरूपता से नाठक में रस-सचार हो सक उचित भश्न॒ख्पता से नाटक में रस हो सकता है। नाटबशास्त्र में 
लिखते है 


॒वयोनुरुप, प्रथमस्तु वेशो 
वेशानुरुपछच गति-प्रचार 


बढ 


काव्य रेपरे 


प्पातिप्रचारानुग्त च पथ 
पाठ्यानुरूपोषभिनयइच कार्य: (१४६८) 
भारत के विभिन्‍न प्रान्तो के वेशौचित्य को दृष्टि में रखते हुए उन्होने चार 
प्रकार की प्रवृत्तियों के भ्रनुसार वेशभूषा निर्धारित की है। प्रभिवयोचित्य को ध्यान 
में रखकर आगिक, सात्विक, वाचिक झौंर आहाये चार प्रकार के अभिवय का उल्लेख 
किया है। इसी प्रकार भरतमृनि ने नाटक के प्राय. सभी श्रगो का श्रोचित्य से सम्बन्ध 
स्थिर किया है । 
2) व न नि के परवचात्‌ झ्ाचार्यों मौर ने में र्भ 
_दिया.। माघ ने: / में एक स्थल पर गुृणौचित्य और रसोचित्य 
की धोर सकेत किया है-- 
“तेज क्षसा या नेकान्त कालज्ञस्य महीपते 
चैकसोज प्रसादों वा रसभावविद- कवे.” (२५५) 
श्र्थात्‌ राजा के तेज और क्षमा दोनों ही महान्‌ ग्रुण होते हैं, किन्तु समय के अनुरूप 
इन गुणो का श्रयोग ही उचित होता है। इसी भ्रकार कवि को भी रस झौर भाव के 
साम>जस्य से अनभिन्न नही रहना चाहिए। झौचित्य को दृष्टि में रखकर झोज-प्रसाद 
झादि गुणों का प्रयोग करना चाहिए । 
>. शामह ने काब्यालकारं में प्लौचित्य पर विचार करते हुए काव्य का सर्वप्रमुख 
गुण ओचित्य भौर काव्य-दोप को-अवोजित्य-कहा है। मामह का मत है काव्य-दोष भी 
प्रौचित्यानुरूप प्रयुक्त किए जाने पर दोष नही रहते जैसे पुनरुक्ति दोष है किन्तु भय 
शोक, हर्प, विस्मय झ्रादि भाव के प्रकाशताथे पुनरुक्ति दोष नही रहता -- 
“भयशोका+पसूयासु हर्ष विस्मयंयोरपि 
यथाह गच्छ ग्रच्छेति पुनरुक्‍्त न तहिदु.”  (का० ४१४) 
७,  दण्डी ने भी इसी प्रकार दोप-परिहार का विवेचन करते हुए झौचित्त्य की ओर _ 
सकेत किया है। उनके मतानुसार भी उचित स्थान पर प्रयक्त होने पर दोप का दोपत्व 
मिद्र जाता है.।* 
,.. कन्नौज के अधिपति यशोवर्मा ने अपने 'रामाम्युदय” नाटक के गुणो का उल्लेख 
करते हुए हर वचनौचित्य को प्रथम स्थान दिया है-- 
“ग्रोचित्य वचसा प्रक्ृत्यनुगत सर्वत्र पात्रोचिता 
| पुष्टि एवावसरे रसस्य च कथामाग्ें न चातिक्रम 
शुद्धि. प्रस्तुत सविधांनकविधौ प्रोढिइच शब्दार्थ यो 
विहृद्धि . परिभाव्यतामवहिते एतावदेवास्त न 
&- भद्टलोल्लट ने भी महाकाव्यों नें रत निष्पत्ति के लिए औोचित्य को महत्त्व 


दिया है रत के साथ काव्य के सभी अग्रो का उचित सामञ्जस्य विधान होना चाहिए। 


१ “विरोधस्सकलोः्प्येष कदाचित्कविकौद्यलात्‌ 
उत्कम्य दोषगणानां गुरावी्थों विहागते” (ए--५--७) 


र्प४८ घास्प्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


इसी सामजजस्‍्य को स्पष्ट करते हुए उन्होंने रसोचित्त्य की श्रौर सकेत किया है । 
इस प्रहार भट्ट लोल्लट के समय तक श्रोचित्य_ पर प्राय, सभी-आ्ाजायों>ने 
दृष्टिपात किया । वि गिल लय बा मा रग ये वाया । किन्‍्तू काव्प सम्प्रदाय के रूप में इसकी अ्रतिष्ठा नहीं हो सकी । 
श्रौचित्य पर स्वृतन्त रूप से विस्तृत विचार करनेवाले प्रथम आचाय हू 
इनसे पूर्व रुद्रट ने श्रौचित्य प्रौर रस के सम्बन्ध पर थोड़ा अकाय डाला था. आचाय 
रदट ने सर्वप्रथम पीचित्य शब्द का शास्त्रीय रूए में नाम निर्देश किया। यशोवर्मा भी 
” आचोचित्य भौर रसोचित््य का थोडा-सा उल्मेख कर चुके थे । रुद्रट आनन्दवर्धन से 
कुछ काल पूर्व हुए थे। ्रानन्दवर्घन द्वारा किए गए रसौचित्त्य के विवेचन की शनेक 
बाते रुद्रट के काव्यालकार में पाई जाती हैं । रुद्वट के समय में भ्रलकार सम्प्रदाय का 
हास प्रौर- रस-सम्पदाय-का-उदय-हो-रहा था । श्रूत झुदट ने अलकारों को रसोचित्त् 
का झाभश्नित माना है । भ्लकारोचित्त्य के सम्बन्ध में वे लिखते है-- 
7एता प्रयत्वनादधिगम्य सम्पय्‌ झौचित्यमालोच्य तथार्यसस्थम्‌ 


मिश्रा कवीनरदं रघनाल्पदीर्घा फार्या मुहुइ्च॑व गृहीतमुक्ता.” 
ग (का० ॥7 ३२) 
रुद्रठ के मतानुसार दोपों का दोपत भनोचित्त्य के कारण ही होता है। भ्रत_ 


काव्य में वे गोचित्य की व्यापक महत्त्व देर में वे ग्रोचित्य को व्यापक महत्त्व देते है वास्तत्र में श्रीचित्य सम्प्रदाय के बीज 
का प्रस्फ्रण रुद्रट द्वारा द्वी किया गया-था-। रोजणेखर ने भी ग्रण भौर दोपो की 
स्थिति कव्ि-के-भऔजिव्य-विवेक पर श्राधारित मानी है 





मानी है । 
>- रुद्टट के पश्चात्‌ श्रौचित्य श्रौर रसध्वनि का व्यापक सामझ्जस्थ स्थिति करने के भ्रौचित्य अं न्‍ि व्यापक सामझ्जस्य स्थिति करने 
वाले प्रधानाचायें झानच्वर्धन का युग भाता है। उतका झौचित्य सिद्धान्त इस 
प्रकार है-- ० 0 जल नल 





“अ्रनौचित्याद्‌ ऋते नान्यत्‌, रसभद्भस्य फारणम्‌ 
झौचित्योपनिबन्धस्तु रसस्योपनिषत्परा” 
भर्थात्‌ रस के भग्न होने का एकमात्र कारणच्छेचित्त्य है कारणन्क्ीचित्य है। अँज्ो चित्य का निवन्धन ही का निवन्धन हो 
रस स॒चार का रहस्य है । उन्होने रस सचार में सहायक निम्नलिखित ग्रौचित्यों का रस सचार में सहायक निम्नलिखित ओचित्यों का 
उल्लेख किया है-- 
१ पभ्ल॒कारीजित्य- 

« गुणौचित्य 
« सघटनौचित्य 

प्रबन्ध ध्वनि 

रसोजित्य 

रीत्योचित्य 
४० _ भुमिनवसप्त, ने अपनी आोचन नामक टीका में भरानन्दवर्धन के भ्रौचित्य सिद्धान्त, 
का 5 करन ज्ञन झौर समर्थु किया है। यह विवेचन प्रत्यन्त प्रौढ़ होने के कारण 


उल्लेखनीय है ) भोजराज़ ने भी अपने “यार प्रकाश” भर 'सरस्वतीकठामरर/ में 
४ ती मर 
प्ौचित्य पर गोस रूप से विचार किया है। भोवित्य को ही दृष्टि मे. रखकर उन्होने 
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काव्य रुप 


क्षैप, गुर, अलकार झादि के मेदो की चर्चा की है। कुन्तक वक्रोक्ति सिद्धान्त के 
परिपोषक झाचाय॑े थे | अत उन्होने वक्रोक्ति के सहायक के रूप में श्रोचित्य पर विचार सहायक के रूप में श्रोचित्य पर विचार 


किया है । “हम भट्ट मं भट्ट भी इसी सिद्धान्त से प्रभावित थे। इन्होने ध्वनि का विरोध कर 


» रस भौर ओजित्य के सस्यन्ध का समर्थन किया 
3 -भानन्दवर्धनाचार्य द्वारा प्रस्थापित झ्ोचित्य सिद्धान्त के पुर्णो व्यवस्थापक आचार्य 
_क्षेमेद्ध हैं । यह झानन्दवर्धन के भाष्यकार भ्भिनवगप्त के शिप्य य। आवति सिद्धाच्छ्त यह प्रानन्दवर्धन के भाष्यकार भभिनवग॒प्त के शिष्य थे । ६ 


सी इनको मान्य था इनको मान्य था | क्षेमेत्ध ने रस को काव्य का प्रारा मानते हुए को काव्य का प्राण मानते हुए श्रौचित्य को इस का 


जीवन कद्दा कहा है-- 
“आौचित्य रस सिद्धस्य स्थिर काव्यस्य जीवितमु 
क्षेमेन्द्र ने अपने 'भौचित्य विचार चर्चा में ओचित्य का विस्तृत विवेचन 
किया है-- 
इस प्रकार काव्यशास्त्र में ग्रौचित्य की स्थिति भरत मुनि के समय से ही थी, 
केन्तु उसे स्वतन्त्र रूप से वर्णित करनेवाले प्रथम झाचार्य प्राननन्‍्दवर्धन और उसके 


पूर्ण व्यवस्था करनेवाले आाचायें क्षेमेन्द्र ही हैं। 
0. झोचित्य के भेद --काव्य के विविध श्रणो और उपायो के भ्रन रूप श्रौचित्य भी 


विविध हैं। आचार्य क्षेमेन्द ने उदाहरणास्वरूप _२७ प्रकार के प्रमुख झौचित्यों का 
उल्लेख 'झ्रोचित्य विचार चर्चा-में किया है। यह भेद इम प्रकार हे--पद, वाक्य, प्र वन्धाथे, 
गुर, अलकार, रस, क्रिया, कारक, लिग, वचन, विशेषण, उपसर्ग, निपात, काल, 
देश, कुल, ब्रत, तत्त्व, सत्त्व, प्रभिप्राय, स्वभाव, सारसग्रह, प्रतिभा, श्रवस्था, विचार, 


नाम और श्ाशीर्वाद । भाउच्व धनाचार्य ने प्रवच्धौचित्य को प्रवन्ध ध्वनि का नाम 
दिया है । वे काव्य में प्रमुख रुप से छ प्रकार के ग्रजित्य मानते हूँ । इनका नाम 


निर्देश पहले,किया जा चुका है । 
>> औचित्य और रस-परिपाक--झ्रोचित्य सम्प्रदाय के सभी आचार्यों ने काव्य में 
रस परिपाक का मूल तत्त्व भ्रोचित्य ही माना. ' माना है। रस के वण पारपाक की प्रवस्था है। रस के पूर्ण परिषाक की भ्रवस्था को के पूर्ण परिषाक की शअ्रवस्था को 
भाचारयों ने पाक नाम दिया है -- 
“तस्माद्‌ रसोचितशब्दार्यसूक्तिनिवन्धन, पाक. 
(६ 7४ पृ० २०) 
राजशेखर ते झपने 'कविरहस्य के 'काव्यपाककल्प नामक प्रकरण में काव्य की 
पाक अवस्था पर विचार किया है । कवि में उचित-म्रनुचित का विवेक होने पर काव्य 


_इस स्थिति को पहुँचता है--- 
“उचितानुचितविवेको व्युत्पत्ति इति यायावरीय ।” 


(६, ६ प्‌ृ० १६) 

इस प्रकार रस झोर झौचित्य में घनिष्ट सम्बन्ध है । 
तक जीफ य जलाना किस, । भभिनवगृप्त गौर क्षेमेद्ध कप ने ग्रोचित्य 
की रस का 'जीवित' या जीवन स्वीकार किया है । किन्त दोनो में थोड़ा अन्तर हैं| झ्भि 
जवगुप्त ने आत्मा ओर जीवित शब्दों को प्यायवाची मानकर झ्ौचित्य गे यक्‍त रस 
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घ्वनि को काव्य का जीवित्व कद्दा है-- 


“उचितशब्देन रसविषयमीचित्य भवतीति दर्शयन्‌ रसध्वनें जीवित्तत््व सुचयति 
(पृ० १३) 
क्षेमेन्द्र ने भरात्मा श्ौर जीवित्व में भेद माना है । रस को वे काव्य की झात्मा 
झौर भौचित्य को उसका जीवन मानते हैं। रस काव्य में प्राण-प्रतिप्ठा करता है 
तो धौचित्य उसके जीवन को चिरस्थायी रूप देता+है।जिस प्रकार पारद धातु के सेवन 
में शरीर का यौवन चिरस्थायी हो जाता है-- 

/४रसेन श्यू गारादिना सिद्धस्थ प्रसिद्धस्य फाव्यस्य घातुवादरससिद्धस्पेव तज्जी- 
वित स्थिरमित्यर्थ । श्रौचित्य स्थिरविनश्वर जीवित काव्यस्य तेन विनास्य गुणा लकार 
युक्तस्यापि निर्जोवित्वात्‌ ।” (शऔ० वि० च० पृ० ११५) 

एक दूसरे स्थल पर वे लिखते हैं--- 

“झौचित्यस्य चमत्कार-कारिणइचारुचवंणो, 
रसजीवितभूतस्य विचार कुरुतेष्घुना ।” 


(श्रो० ३) 
तासये यह है । यह है कि सहुदयो द्वारा जिस काव्य-चमत्कार का चारुचंश किया_ ग्रे द्वरा जिस काव्य-चम॒त्कार का चारुचर्दश किया 


जाता है । उसका मुख्य रहस्य भौचित्य है। भोचित्य ही रस का जीवित तत्त्व है. ट्री 
झौचित्य से रस भरास्वाद योग्य बनता है भौर भ्रनौचित्य ही रसाभास झा 
“झौचित्त्येन प्रयत्तो चित्तवृत्त , प्रास्वाथत्वे स्थायिन्या रसः व्यभिचारिष्या भावः 
प्रनौचित्येन तदाभास , रावणस्प सीतायामिचरते । 

(अभिनवगुप्त ) 
धानन्दवर्धन ने कवि के मुख्य कर्म का उल्लेख करते हुए लिखा है--- 
“वाच्यानां वाचकाना च यदौचित्येन योजनम्‌। 
रसादिविषयेणंतत्‌ कर्म मुख्य सहाकवे ॥ 


भ्रर्थात्‌ काव्य में रस श्रादि विषय से सम्बन्धित वाच्य-वाचक भावजनित श्रौचित्य की में रस श्रादि विषय से सम्बन्धित वाच्य-वाचक भावजनित श्रौचित्य की 


योजना ही कवि का मुख्य कर्म है । 
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भारतीय काव्यशास्त्र का विकास-क्रस 


सस्कृत का कावग्यशास्त्र-- 


काव्यशास्त्र का प्रथम ग्रन्थ कौन है इस सम्बन्ध में विद्वानों में वडा मतभेद है। 
झधिकाश विद्वान्‌ 'नाट्यशास्त्र' को ही काव्यशास्त्र का प्रथम ग्रन्थ मानते हैं। कीय का 
कहना है कि पाशिनी से पहले किसी भ्रलकारसूत्र के श्रस्तित्व के चिह्न नहीं मिलते। 
केवल यास्क्र के निरुक्‍त के तीसरे शअ्रच्याय में कुछ भलंकारो के प्रयोग से ऐसा अनुमान 
किया जाता है कि काव्यशास्त्र के ग्रन्थ निरुक्‍्त के समय में भी विद्यमान थे, किन्तु यह 
केवल अनुमान मात्र है और हम केवल झनुमान में विश्वास नही करते। 

यदि हम कीथ का मत मान भी लें तो भी वररुचि और काश्यप आदि आचार्यों 
द्वारा प्रयुक्त अलकारो के झाधार पर यह स्वीकार किये बिना नही रह सकते कि 'नाट्य- 
शास्त्र! से पहले भी भ्रलकारशास्त्र का प्रचार था। इसके अतिरिक्त राजशेखर की 
'काव्यमी मासा' के प्रमाण के आ्राघार पर भी हम यही कह सकते हैं कि झलकारशास्त्र 
का उदय 'नाट्यशास्त्र' से पहले हुआ था । राजशेखर ने भरत से पूर्व के अनेक श्राचार्यो 
फा उल्लेख किया है । इनमें सुवर्णनाम, कचमार, नन्दिक्रेश्वर श्रादि विशेष उल्लेखनीय 
हैं। इन नामों के सम्बन्ध में कुछ विद्वातो का कहना है कि वे काल्पनिक हैं । किन्तु इस 
मत का खण्डन नन्दिकेश्वर के ग्रन्य की उपलब्धि से हो गया है। यह ग्रन्थ इण्डिया झ्ोंफिस 
लाइज्रेरी में सुरक्षित रदखा है। जब एक गाचारय की प्रामाणिकता सिद्ध होगई है तो 

श्रन्य आचार्यो को भी प्रामाणिक मानना पडेगा । इससे प्रकट है कि काव्यज्षास्त्र का 
उदय भरतमुनि से पहले बहुत काल पूर्व होचचुका था । 

'काव्य-मीमासा' के श्रतिरिक्त हमें वहुत से काव्यशास्त्र के झ्ाचारयों का नामोल्लेख 
वात्स्यायन के कामसूत्र में भी मिलता हैं। इससे भी प्रकट होता है कि काव्यशास्त्र 
का उदय मरतमुनि के पहले हो चुका था । इनमें भरतमुनि ने काव्यशास्त्र के प्रसिद्ध 
भाचार्य कोहल या नन्दिकेशवर का उल्लेख किया है | इससे प्रकट होता है उनसे पहले 
नन्दिकेशवर नामक आझाचाये हो चुके थे। यदि हम डा० एस० के० डे के मतानुसार 
'काव्य-मीमाप्ता' के उद्धरण को अ्रश्मामाशिक भी मान लें तो भी हम 'नाट्यश्ञास्त्र' के 
झ्राघार पर स्पष्ट कह सकते हे कि काव्यश्यास्त्र का उदय भरत से पहले ही होगया था । 
किन्तु इस समय उपलब्ध ग्रन्थों में 'नाट्यशास्त्र' ही काव्यश्मास्त्र का प्रथम ग्रन्य है 

भरतमुनि का 'नाट्यशास्त--भरतमुनि के 'नाट्यशास्त्र' के सम्बन्ध में विद्वानों 
की झलग-भलग घारणायें हैं। कुछ लोग उसे आधुनिक रचना मानते हैं और कुछ 
प्राचीन । यहाँ पर इसीलिए हम सर्वप्रथम 'नाट्यभास्त्र' से सम्बन्धित मतों का उल्लेख 
करेंगे । 
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१--'काव्यप्रकाशादर्श! 'काव्यप्रकाश' पर लिखी हुई एक प्रसिद्ध टीका है। इस 
टीकाकार ने नाट्यशास्त्र' को 'श्रग्तिपुराण” के वाद की रचना माना है। यह मत हमें 
समीचीन नही मालूम पडता क्योकि 'प्रड्निपुराण' में भरतमुनि भौर उनके 'नाट्यशास्त्र' 
का स्पष्ट उल्लेख मिलता है | भग्निपुराण ने 'भरतेन प्रणीतत्वात लिखकर स्पष्ट रूप 
से भरत को अपना पूर्व॑वर्ती घ्वनित किया है । 

२ --मैकडॉनल महोदय ने अपने सस्कृत साहित्य के इतिहास में “नाट्यशास्त्र' 
को छठी शताव्दी की रचना सिद्ध करने की चेष्टा की है । परन्तु यह मत सारपूर्ण नही 
प्रतीत होता । कालिदास ने अपनी “विक्रमोवंशीय' में भरत मुनि का उल्लेख किया है । 
कालिदास ही क्यों भास के नाटक भी 'नाट्यशास्त्र” के नियमों पर श्राधारित जान पडते 
हैं। कालिदास और भास का युग निश्चित रूप से छठो शताब्दी के पूर्व का है । इसलिए 
मैकडॉनल महोदय का मत निस्सार माना जाता है। 

३-डॉ० डे ने अपने $॥806 ?0०(705 नामक ग्रन्य में यह सिद्ध करने 
की चेष्ठा की है कि 'नाट्यशास्त्र' एक व्यक्ति की रचना नही है। इसे भपना अन्तिम रूप 
प्राठवीं शताब्दी में प्राप्त हुआ था । हमारी समझ में यह मत भी समीचीन नही है । 
डे साहव का तक है कि नाट्यशास्त्र' में हमें बवन शब्द मिलता है। यह शब्द बहुत 
परवर्ती है। भतएवं यह रचना पूर्ण रूप से प्राचीन नही मानी जा सकती । इसका कुछ 
भ्रश प्रवश्य ही श्राठवी शताब्दी के आस-पास का है । किन्तु उनका यह तक हमें बहुत 
उपयुक्त नहीं जान पडता । यवन शब्द का उल्लेख रामायण श्रौर महाभारत में भी 
मिलता है, केवल इस आधार पर हम 'रामायण' शौर “महाभारत” को आठवी शतान्दी 
को रचना नहीं मान सकते । वैसे भी विद्वानों ने इन ग्रन्थों को ईस्वी पूर्व की रचना 
माना है। इसी प्रकार हम 'नाट्यशास्त्र' को भी झाठवी शताब्दी का नहीं मान सकते । 

४--काणे ने अ्रपने 'साहित्य-दपंण' की भूमिका में भरत का समय पहली 
शताब्दी से लेकर झ्राठवी छताव्दी के मध्य में निश्चित किया है। उनका तक है कि 
कोहल ई० शताब्दी चौथी या पाँचवी के झाचाय॑ थे। भरतमुनि कोहल से पहले हुए 
थे। उन्होंने कुछ थोडी-सी कारिकार्यें लिखी थी। शेष ग्रन्थ को इतना बृहत्‌ रूप देने का 
श्रेय कोहल को ही है (शेष प्रस्तारेश फोहल कथयिष्यति) किल्तु झ्रव कोहल, 
तण्डु या नन्दिकेश्वर आाचाये के एक ग्रन्थ के उपलब्ध हो जाने पर जो 77074 0#06 
707शए में सुरक्षित है, उसकी भाषा-शैली भ्रादि को देखकर विद्दानो ने निद्िचत 
किया है वह ई० शताब्दी के पूर्व की रचना है ऐसी अवस्था हम “नाद्यशास्त्र' के 
रचना काल को श्राठवी शताब्दी तक किसी प्रकार नही ले जा सकते । 

काणे मद्दोदय का दूसरा तक है कि दामोदर गुप्त ने श्रपने 'कुदनीमत' नामक 
ग्रन्थ में 'नाट्यशास्त्र' का रचनाकाल आठवी शताब्दी के लगभग माना है । किन्तु 
'कुट्टनीमत' नामक ग्रन्थ की प्रामारिकता पर हमें सन्देह है श्रतः उसके कथन को 
प्रामारिशक मानने के लिए हम प्रस्तुत नही हैं । काणे महोदय ने अपने मत का पोषण 
हेमचन्द्र के 'काव्यानुशासन' के एक उल्लेख से भी किया है। “काव्यानुशासन' में 'नाट्य- 
शास्त्र' को आाठवी शताब्दी की रचना माना गया है परच्तु काव्यानूुश्ञासन 
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स्वय एक झाधघुनिक रचना है। श्रत हम उसके उल्लेख को भामाणिक नही मान 
सकते । 

प महामहोपाध्याय श्री हरप्रसाद शास्त्री ने जनरल श्लॉफ रॉयल एशियादिक 
सोसायटी १६३० में एक लेख लिखा है। जिसमें 'नाट्यशास्त्र' को दूसरी शताब्दी ई० 
पु० की रचना सिद्ध करने की चेष्टठा की है। यह मत हमें अ्रधिक तकंसगत और 
समीचीन प्रत्तीत होता है । क्योकि तण्डु नामक थ्ाचारय्य के प्राप्त ग्रन्थ की रचना श्रौर 
शैली से भी यही प्रकट होता है कि वह दूसरी शताव्दी ई० पू० के आस-पास की 
रचना है। इनको हम चाहे सरत का शिष्य मानें या गुरु, उसमें केवल ४०-५० वर्षों 
का ही अन्तर पड सकता है। प्रत्येक अवस्था में 'नाट्यशास्त्र' ई० पू० की रचना ही 
मानी जायगी । कालिदास और भास आदि पर जो “नाट्यशास्त्र' का प्रभाव दिखलाई 
पडता है उससे भी यही प्रकट होता है कि उसकी रचना ईसवी हाताब्दी पूर्व ही है । 

६ पीटरसन महोदय भी इसी मत के पोषक हे । उन्होने भी “नाटबश्मास्त्र' का 
रचना-काल ईसदी छताव्दी पूर्व ही निश्चित किया है । 

'नाट्याश्ास्त्र'ं का रचयिता---'नाट्यशास्त्र' के रचयिता के सम्पन्ध में मी विविध 
मत हैं । डा० एस० के० डे और काणे साहव उसको किसी एक व्यक्ति की रचना नही 
मातते । उनकी घारणा है कि मरतम्‌ नि ने सक्षिप्त ताट्यूशास्त्र लिखा था। झ्रागे चल- 

कर उसका विस्तार कोहल नामक आराचाये नें किया। श्राजकल जो ग्रन्थ उपलब्ध है 
. वह कोहल नामक आचार्य का ही है, इस मत का खण्डन पीछे कर ऊंऊे हैं | जब 
भरतमुनि ने तण्दु या कोहल को अ्रपना गुरु स्वीकार किया है तो यह कैसे माना जा 
सकता है कि भरत ने सक्षिप्त 'नाट्यशास्त्र'ं की रचना की थी और उसका विस्तार 
कोहल ने किया । यदि हम नन्दिकेश्वर ओर कोहल को एक न मानें तब हम यह कह 
सकेंगे कि इसका विस्तार कोहल नामक आवचाय॑ ने किया था | किन्तु अभी त्क सर्वे- 
भान्‍्य मत यही है कि तण्दु, कोहल तथा नन्दिकेश्वर एक थे। हम 'तवाटचशास्त्र' में उल्लि- 
खित “शेष. प्रस्तारेणश कोहल कथथिव्यति” इस वाक्याश को प्रक्षिप्त मानने के पक्ष में 
हैं । दूसरे विद्वान भी 'ताटबशास्त्र' को भरतमु नि की रचना ही मानते हैं। भापा और शैली 
की समानता भी यही प्रकट करती है कि 'नाट्यशास्त्र' एक ही व्यक्ति की रचना है । 

'नाट्यश्ास्त्र' में ३७ भ्रध्याय है । छठे भ्रध्याय में रत का विवेचन किया गया 
है । यह सबसे श्रधिक महत्त्वपूर्ण है। चोदहवें में छत्दो का उल्नेख किया गया है और 
१६वें में चार अलकारो का विवेचन है। १८वें में दशहृपको की चर्चा की गई है और 
२०वें में नाट्य मातार वृत्तियो का निरूपण मिलता है। २२वें में नायक-साथिका 
भेदो का निर्देश मिलता है । प्रमुख अध्याय यही है। प्नन्य अध्यायों में नाट्य के विविध 
प्रकारो का निरूपण मिलता है। 

अग्निपुराण--अग्निपुराण' के ३३७ से लेकर ३४७ श्रव्याय तक साहित्यशास्त्र 
का निरूपण मिलता है । डा० डे ने अग्निपुराण' को दण्डी श्लौर भामह के वाद की रचना 
सिद्ध करने की चेष्टा की है । दण्डी का समय छठी शताच्दी के श्रास-पास माना जाता है। 
भामह इसके कुछ झौर बाद में हुए थे। इसी/भावार पर उन्होने 'झ्ग्मिपुराण' का 
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रचना-काल ७०० ई० से लेकर ६०० ई० नक् निश्चित किया हैं। काणे महोदय 
उसका रचना-काल ध्वन्यालोक' के बाद निश्चित किया है। ध्वन्यालोक' का रचना-कार 
१४वी शताब्दी माना जाता है। इसका श्रर्थ यह हुआ कि उनके श्रनुसार यह चौदहब 
दतावदी के बाद की रचना है । किन्तु हम उपर्युवत्त दोनों विद्वानों के मतो से सहम 
नही हैं । 'अग्निपुराण' में केवल १५ श्रलकारो का उल्लेख किया गया है। भामह भरी 
दण्डी में हमें १५ से कही भ्रधिक भ्रलकार मिलते हैं । इससे स्पष्ट प्रकट है कि भाम 
झभौर दण्डी की रचनायें विस्तार काल से सम्बद्ध हैं | समय के प्रवाह के साथ श्रलकार 
का विकास होता गया है। 'नादयशास्त्र' में ४, अ्रग्निपुराण में १५ तथा भामह शो 
दण्डी में क्रमश २३ भौर ३८ श्रलकारो का विवेचन किया गया है। इन श्ाचार्यों ४ 
बाद में भ्रन्य श्राचार्यों ने इनका भ्रौर भी विस्तार किया है । इनकी सख्या लगभग २० 
के पहुँच गई । इस श्राधार पर भी हम “अ्रग्निपुराण' को दण्डी श्रोर भामह के वाद वें 
रचना नही मान सकते । जब हम उसे छठी शताद्दी से पूर्व की रचना मानने के पक्ष : 
हैं तो फिर १५वी शताब्दी वाला मत सामने भ्राता ही नही है । हमारी समभ में अग्नि 
पुराण” की रचना दूसरी-तीसरी शताब्दी के श्रास-पास हुई थी । कन्हैयालाल पोह्ार' 
भी इसी मत का समर्थन किया है । 

कीथ श्रादि विद्वानों ने 'अग्निपुराण” की उपेक्षा की है किन्तु इससे ह 
साहित्य की बहुत प्रामारिए॒क सामग्री उपलब्ध होती है। इसलिये इसकी उपेक्षा नही क॑ 
जा सकती । 

मेधाविनू---इतका उल्लेख भामह ने अपने 'काव्यालकार' में, राजशेखर ने अपन 
'काव्यमीमासा में वडे समादर के साथ किया है किन्तु श्रभी तक इनका लिखा हुआ 
कोई काव्यशास्त्र का ग्रन्थ उपलब्ध नही हुग्ना । कुछ विद्वानों के मतानुसार उत्प्रेक्षा भ्रल 
कार के सर्वप्रथम उद्भावक यह ही थे । परन्तु कीय ने इस मत का खण्डन किया है । 

दण्डी--दण्डी ने काव्यशास्त्र का प्रसिद्ध ग्रन्थ 'काव्यादर्श' लिखा है। इस ग्रत 
में एक स्थल पर उन्होने अपने को दक्षिण निवासी ध्वनित किया है । इनका विस्तृत 
जीवन-वृत्त भ्रभी तक उपलब्ध नही हुग्ना है। दण्डी के समय के सम्बन्ध में भी मतमेः 
है । कुछ विद्वात्‌ दण्डी को भामह का पू्ववर्ती मानते हूँ भौर कुछ परवर्ती । नूसिंहा 
चाय ने जनरल श्रॉफ रॉयल एशियांटिक सोसाइटी १६०५ के एक लेख में भामह के 
दण्डी का पूर्ववर्ती सिद्ध किया है। किन्तु उनके इस मत का खण्डन जैकोबी, डा० डे 
कीथ, काणे आदि विविध विद्वानों ने किया है। दण्डी की तिथि निश्चित करने में सस्क्षः 
की महाकवयित्री विज्जका बहुत सहायक सिद्ध हुई हैं । दण्डी ने श्रपने “काव्याददं' ई 
सरस्वती की वंदना करते हुए उसे सर्वेशुक्ला कहा है। बिज्जका ने उसके इस कथन का 
खण्डन किया है । बिज्जका का समय ६६० ई० बताया जाता है । अ्रत दण्डी का समय 
लगभग ६०० ई० के होगा । हो सकता है कि ६३० ई० के आस-पास दण्डी वर्तमान हो। 

मेक्समूलर ने अपने “इण्डिया व्हाट कैन इट टीच शभ्रस! तथा मैकडॉनल ने अपने 
इतिहास में इसी मत की पुष्टि की है, किन्तु पीटरसन और जैकीबी इस मत से सहमत 
नही थे । उन्होने लिखा है कि दण्डी श्रपने 'दशकुमारचरित' में कादम्बरी से प्रभावित 
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हुए थे ।अतएवं उनका वाण के पर्चात्‌ होना प्रकट होता है। वाण हर्ष के समकालीन 
थे । वे सातवी शताब्दी के मध्य में वर्तमान थे । इस आधार पर जैकोची ने इनका समय 
सातवी शताब्दी निश्चित किया है। हमारी घारणा है कि जैकोवी का मत बहुत सार- 
पूर्ण नही है । वयोकि 'दशकुमारचरित' पर 'कादम्वरी' का कोई प्रत्यक्ष प्रभाव नही दिखाई 
पडता । भाषा और शैली का साम्य युग साम्य के कारण भी देखा जाता है। हमें 
विज्जका के प्रमाण पर विश्वास करना पड़ेगा और इसी झाघार पर दण्डी को छठी 
शताब्दी के श्रन्तिम चरण और सातवी शताब्दी के प्रथम चरण का कवि मानना पडेगा । 

दण्डी के प्रस्य---दण्डी का 'काव्यादर्श' तो लोक-प्रसिद्ध है ही, इसके श्रतिरिक्‍त 
पीटरसन ने अपनी 'सुभापितावली' की भूमिका में राजशेखर के एक पद्य को उद्घृत 
करके यह सिद्ध करने की चेणष्टा की है कि दण्डी ने तीन प्रवन्धो की रचना की थी-- 

“ज्रयोदण्डीप्रबन्धाइच त्रिषु लोकेषु विश्वुता ॥” 

इस कथन की पुष्टि हमें राजशेखर से नही होती दिखाई पडती किन्तु कोई 
झाश्चर्य नही कि उसने तीन प्रवन्ध और लिखे भी हो । भ्रनुसन्‍न्धाव करने पर उनकी 
उपलब्धि हो सकती है। 

दण्डी का 'दशकुमारचरित' एक सुन्दर काव्य है | 'काव्यादशे' त्तीव परिच्छेदो 
में विभक्‍त है। प्रथम परिच्छेद में काव्य-परिभाषा, काव्यभेंद, महाकाव्य के लक्षण, गद्य 
के प्रमेद, कथा ओर शभ्राख्यायिका, मिश्रकाव्य, काव्य-हेतु आदि पर विचार किया गया 
है । द्वितीय परिच्छेंद में ३५ श्रर्थालड्रारो का निरूपण मिलता है। तीसरे में चित्र-काव्य, 
प्रहेलिका तथा दोपों का निर्देश किया गया है। 

भामह--कारोें महोदय की धारणा है कि भामह, बौद्ध दाशेंनिक दिड_नाग से 
प्रभावित थे। इनका समय ५वी शताब्दी ई० माना जाता है। इस भ्राधार पर भामह को 
उन्होने वी शताब्दी के वाद का आचाय॑ सिद्ध किया है। झ्धिकाश विद्वान्‌ भामह को 
दण्डी के बाद का आचाये मानने के पक्ष में ही हैं । दण्डी का समय छठी शताब्दी का 
ग्रन्तिम चरण या सप्तम शताब्दी का प्रथम चरण माना जाता है । अत भसामह का 
समय इसके वाद ही माना जा सकेगा ] वामन भागह से प्रभावित मालूम होते हैं यह 
बात दोनो के उपमालइ्टारो की तुलना से प्रकट होती है। वामन का समय कीथ नें 
आठवी शताब्दी के आस-पास निश्चित किया है । जेकोबी ने वामन को काश्मीराधिपति 
जयापीड का मंत्री माना है। जयापीड का समय ७०० से ८१३ ई० तक माना जाता है, 
उससे भी यही प्रकट होता है कि वामन भाठवी शताब्दी में हुए थे । भामह वामन से 
पहले हुए थे अ्रतएव उन्हें सातवी शताब्दी का माना जा सकता है। 

भागमह के सम्बन्ध में विद्वानों में वडा मतमेंद है । कुछ लोग उन्हे बौद्ध मानते 
हैं और छुछ वेष्णव । प्रो० हिड्भर ने उन्हे वोद्ध सिद्ध करने की चेष्टा की है। इसके 
झतिरिवत उनके जीवन के सम्बन्ध में कुछ ज्ञात नही है । भामह का ाव्यालकार' 
नामक ग्रन्य चहुत प्रसिद्ध है। इसमें छ परिच्छेंद हें--प्रयम में काव्य-प्रश सा, काव्य-साधघन, 
काव्य-लक्षण, काव्य-मेंद श्यौर काव्य-दोपों का निरूपणा किया गया है। दूसरे मौर तीसरे 
में ३८० अलकारो का विवेचन मिलता है| चौथे में काव्य-दोपों का वर्णन किया गया है 
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पौचवे में गुणों की विवेचना मिलती है। छठी में शब्दशुद्धि विषयक शिक्षा का उल्लेख 
किया गया है । इस ग्रन्थ में ५०० श्लोक हैं । उद्भटाचार्य ने इस पर 'विवरण' नामक 
एक सुन्दर टीका लिखी है । 

उद्भट--उड्भट सस्क्ृत के एक प्रसिद्ध काव्यणास्त्री माने जाते हैं। इन्ही ने 
'काव्यालकार सार-सग्रह” नामक ग्रन्थ लिखा था । इनके ग्रन्थ की खोज डा० बुह्नर ने 
की थी । इनके समय का निर्णय 'राजतरज्िणी' के उल्लेख के आधार पर किया गया 
है। 'राजतरज्िणी' जयपीड के शासन-काल में लिखी गई थी। इसका समय ७७६ से 
८१३ के बीच में है । उद्भट इससे कुछ समय पूर्व हुए होगे । अतएव इनका उदय-काल 
प्राठवी शताब्दी के प्रधम चरण में होगा । वर्ण्य-विपय की दृष्टि से इनका ग्रन्थ भामह 
के काव्यालकार का ऋणी कहा जा सकता है। इनके प्रत्य 'काव्यालकार सार-स प्रह में 
६ अ्रध्याय हैं | इसमें ४५ भ्रलकारो का विवेचन किया गया है| जैकोबी ने उद्भट के 
'रसाधिष्ठितम्‌ काव्यम्‌' सूत्र काव्य के श्राधार पर उद्भट को रसवादी आचार्य कहा है 
किन्तु ये अलकारवादी झाचाय॑ ही थे । इसका प्रमाण यह है कि “श्रलकारा एव छाव्ये 
प्रधानम्‌' वाले मत की पुष्टि में इतका नामोल्लेख किया जाता है। 

वासन -- आनन्दवर्बनाचार्य वामन के परवर्ती थे । इनका समय ८५० ई० माना 
जाता है। वामन के पूर्ववर्तियो में भवभूति विशेष उल्नेखनीय हैं । भवभृति का समय 
७२५ ई० के झ्रास-पाम निश्चित किया जाता है। भ्तएवं वामन का समय ७२४ सेलेकर 
८५० के वीच में निश्चित होता है। कल्हण ने भ्रपवी 'राजतवराड्िणी' में वामन को जया- 
पीड का मन्त्री बताया है। बुल्हर साहब ने इस मत का समर्थेन किया है । जयापीड का 
समय ८१३ ई० माता जाता है । इस आधार पर कुछ लोग वामन को उद्भट का सम- 
कालीन मानने के पक्ष में है, किन्तु कीय श्रादि विद्वानों ने इसका समर्थन नही किया हूँ । 
उनके मतानुसार वामन का उदय आठवी शताद्दी के झन्तिम चरण में हुआ था। हम 
भी इसी मत से सहमत हैं । वामन भी श्रलकारवादी श्राचार्य थे। इन्होने 'काध्याल का र- 
सूत्रवृत्ति' में भामह और उद्भट का अ्नुकरण करते हुए अलकारो का विवेचन किया दूँ । 

रुद्ृद--कीथ ने इसका समय €वी झताब्दी के श्रास-पास [निश्चित किया हैं। 
बुल्हर साहब ने ग्यारहवी शताब्दी के उत्तराद्ध का आचायें माना हैँ। किन्तु वुल्हर साहब 
का मत विशेष मान्य नही सममा जाता, क्योकि प्रतिहारेन्दुराज ने जो कि नवी शताब्दी 
में हुए थे इनका स्पष्ट उल्लेख किया है । अतएवं इचका समय ववी शताब्दी के मध्य में 
मानना चाहिए । पिश्ञेल, वेवर, वुल्हर, झादि विद्वानों ने रुद्रट को ग्यारहवी शताब्दी का 
आ्राचायें मानने की भूल इस कारण की है कि वे रुद्रट और रुद्रभट्ट मे कोई भेद नहीं 
मानते थे। किन्तु रुद्रभट्ट जिल्होने 'श्गार-तिलक' नामक रचना लिखी है रुद्रट से मिन्‍न 
हे । इनका समय ११वीं शताब्दी ग्रवश्य माना जाता है । रुद्रट नवी शताब्दी के मध्य में 
ही हुए थे। इनके 'काव्यालकार' में १६ भ्रध्याय हे । प्रथम |अध्याय में काव्य-प्रयोजन 
ओर काव्य-हेतुओं का विवेचन किया गया है । दुसरे में काव्य-लक्षण, रीति, वाक्य-लक्षरा, 
भाषा-मेद तथा वक्रोक्ति आदि तीन झब्दालकार वर्णित हैं। ७, 5, £ और ९र्ण्वे 
भ्रध्याय में रस आदि का निरूपण मिलता है । १२, १३ और (१४वें श्रध्याय में अन्य 
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काव्य विपयो का उल्पेसख हैं । १६वें में महाकाव्य, प्रवन्ध आदि के लक्षण दिये गये है । 
रुद्रट पहले आचार्य हैँ जिन्होंने अलकारो का वर्गीकरण वैज्ञानिक दे ली पर किया है उन्होने 
झलकारो को चार मागो में विभाजित किया है--(१) वास्तव वर्ग इसमें २३ प्रलकार 
गिताये गये हैं। (२) झ्नोपम्य वर्ग में २१ अलकार गिनाये गये हे । (३) झतिशय वर्ण में 
१२ श्लकार है। (४) इलेप वर्ग में केवल एक अलकार है । इस प्रकार रुद्रट के अनु- 
सार ५७ श्रलकार होते है । 
घ्वन्धालोक--इस ग्रन्थ ने सस्क्ृत काव्यशास्त्र में एक प्रकार से बुगान्तर उप- 
स्थित कर दिया है। सस्क्ृत साहित्य के सभी सम्प्रदाय इसके मामने फ्रीके पड़ गये हैँ । 
ग्रलकार और रीति की तो वात ही क्‍या है ध्वनि के अन्तगंत रस भी समेट लिया 
गया है। इसके सिद्धान्तों को सभी झाचायों ने वडे सम्मान के साथ स्वीकार किया है। 
पष्डितराज जगन्नाथ ने भी जिन्होने प्राय सभी आचार्यों की आलोचना की है घ्वनि- 
कार को ही आदशे माना है। इस उक्ति से यह वात प्रकट है-- 
“ध्वनिकृतामालकारिक सररितव्यवस्थापकत्वात्‌ 
इसी प्रकार राजणेखर ने भी लिखा है-- 
८४घ्वनिनातिगंभोरेण फाव्यतत््वनिवेशना । 
आातन्दवर्धन- कस्य नासीदानन्दवर्घन है! 
इन उपितियों से ध्वनिकार का महत्त्व स्पष्ट प्रकट होता है । 
व्वन्यालोक्क! के लेखक की समस्या--:ध्वन्यालोक' के लेखक के सम्बन्ध में 
मतभेद हैं| इस सम्बन्ध में दो मत वहुत प्रचलित हे। कुछ लोग वुत्तिकार और कारिका- 
कार की एकता स्वीकार करते हैं. शोर श्रानन्दवर्धन को ही इसका रचयिता मानते 
हैं। किन्तु कुछ लोग किसी झज्ञातनामा घ्वतनिकार को कारिका-लेखक तथा आतन्द- 
वर्न को वृत्तिक्ार मानते है । प्रथम मत के पोपको में 'अलकार सर्वस्व' के दीकाकार 
समुद्रगुप्त, महिमभट्ट, राजानक छुन्तक, प्रतिहारेन्दुराज, हेमचन्द्र तेवा कौय हैँ । 
सु्य्यक के 'अ्लकार-सर्वस्व' के टीकाकार समुद्रगुप्त ने श्रातनन्‍्दवबंन को वृत्ति 
और टीकाकार उमय व्यड्य्जित किया है | “महिमभट्ट' ने भी “घ्वन्यालोक' को कारिका 
ओऔर वृत्ति को ध्वनिकार के ही नाम से उद्धृत किया है । 'राजानक् कुन्तक' ने एक पदच्च 
को जिसे आनन्दवर्धघंन ने स्व॒रचित माना है घ्वनिकार के नाम से उद्बृत किया है। 
इससे प्रकट होता है कि वे आानत्दवर्बन और घ्वनिकार को एक ही मानते थे । 'प्रति- 
हारेन्दुराज' ने भी घ्वनि सिद्धान्त की विस्तृत आलोचना की है और उसने भी कारिका 
और वृत्तिकार आवनन्दवर्घद को ही माना है । 'हेमचन्द्र'ं ने मी एक कारिका को 'तदुक्त- 
मानन्दवर्वनेन' लिखा है । इसमे स्पष्ट है कि वह भी ब्लानन्दवर्धघन को ही कारिकाक्ार 
मानता था। पाइचात्य विद्वानों में कीय विश्येप उल्लेखनीय है । इन्होंने भी कारिका झौर 
वृत्ति दोनो का लेखक आनन्दवर्धन को ही माना है । 
द्वितीय मत के पोषक--इस मत के समर्थकों में कई विद्वान और प्रन्थ 
उल्लेखनीय हूँ । पूता की भञ्रकर लाइब्रेरी वाली प्रति में एक स्थान पर एक ऐसा 
वाक्य दिया हुआ है जिससे यह स्पष्ट ब्वनि निकलती है कि आनन्दवर्घन कारिका श्ौर 
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व॒त्ति दोनों के लेखक नही थे । मैसूर की ताडपत्र पर लिखी हुई ह॒स्तलिखित प्रति में भी 
वह वाक्य किश्चित्‌ परिवर्तन के साथ लिसा पाया गया है । पूना से मुद्रित पुस्तक में भी 
यह वाक्य मिलता है | इससे प्रकट होता है कि विद्वानों का एक वर्ग आनन्दवधन को 
कारिका और वृत्ति दोनों को लिखने का श्रेय देने को तैयार नही था। 'अभिवावृत्ति- 
मात्रिका' नामक ग्रन्य के लेखक मुकुलभट्ट ने घ्वनि का सिद्धान्त किसी 'सहृदय' नामक 
व्यवित द्वारा प्रवरतित स्वीकार किया है। मुकुलभट्ट श्रानन्दवर्घन से पहले हुए थे । इससे 
यह प्रकट होता है कि आ्लानन्दवर्धन से पहले भी घ्वनि का सिद्धान्त विस्तार से प्रति- 
पादित किया जा चुका था। इसी आधार पर विद्वानो की घारणा है कि मूलकारिकाकार 
'सहूृदय' नामक व्यवित था श्रौर श्रानन्दवर्धन केवल वृत्ति लेखक थे। ध्वन्यालोक की 
'लोचन' नामक व्याख्या के लेखक श्रभिनवगुप्त ने भी कारिका श्रोर वृत्ति दोनो के 
लेखक पृथक-पुृथक्‌ माने हैं | इस प्रकार हम देखते हे कि कुछ विद्वान्‌ कारिका-लेखक 
का नाम 'सहृदय' श्रथवा ध्वनिकार मानने के पक्ष में हैं । वे श्रानन्‍्दवर्घन के वृत्तिकार 
मात्र मानते हैं । कुछ लोगो की धारणा है कि ध्वनिकार और श्रानन्दवर्धन एक हो व्यवित 
थे किन्तु श्रधिकाश विद्वान्‌ दोनो को पृथक्‌-पृथक्‌ व्यवित मानने के पक्ष में ही हैं । 
हमारी अपनी धारणा यह है कि कारिका के लेखक ध्वनिकार नामक श्रलग आचाय॑े 
थे। भआानन्दवर्धन ने उन कारिकाश्रो पर केवल वृत्ति मात्र लिखी थी । मुकुलभट्ट ने जो 
प्रानन्‍्दवर्धन से पहले हुए थे ध्वनि सिद्धान्त का स्पष्ट उल्लेख किया है। इससे प्रकट होता 
है कि उनके पहले ध्वनिकार हो छुके थे श्रीर ध्वनिकार का प्रतिपादन करने वाली 
कारिका लिख चुके थे । विद्वानों की धारणा है कि ध्वनिकार पहली-दूसरी शताब्दी के 
प्रास-पास हुए थे किन्तु में इस मत से सहमत नहीं हूँ। मेरी समभ में ध्वनिकार ने 
भ्रपनी कारिकाशो की रचना छठी श्रथवा सातवी शताब्दी के श्रास-पास की होगी । 
कोई शभ्राइचयें नही कि वे श्नौर भी बाद में हुए हो क्योकि उनके सिद्धान्त की प्रत्तिष्ठा 
भ्रानन्दवध्धे न ने प्रथम बार की थी । 

आानन्दवर्धेन का समय निविवाद रूप से निश्चित है। वे भ्रवन्तिवर्मा के समकालीन 
थे। अवन्तिवर्मा का समय ८५७-८८४ निश्चित किया जाता है | इसी आधार पर कीथ 
ने इनका समय ८५५० ई० निर्धारित किया है। यदि हम घ्वनिकार का समय प्रथम- 
द्वितीय शताब्दी मानेंगे तो फिर हम काव्यज्ास्त्र के श्राचार्यों के नवी छाताब्दी तक के 
सौन का उत्तर न दे सकेंगे। क्योकि ध्वनि जैसा महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त काव्याचार्यों के द्वारा 
इतने दिन उपेक्षित रहा होगा, यह विश्वास नही होता । 

ध्वन्यालोक का वर्ण्य-विषय---ध्वन्यालोक' में चार उद्योत हैँ तथा १२८ 
कारिकायें हैं। मुद्रित ग्रन्थ में तीन उद्योतो पर श्रभिनवगुप्त की लोचन टीका उपलब्ध 
है। प्रथम उद्योत में २२ कारिकायें हैं। इसमें ध्वनि की स्थापना की गई है। द्वितीय 
उद्योत में ३६ कारिकायें हैं । इसमें ध्वनि के विभेदों का विवेचन किया गया है । इसी में 
रसवदादि अलकारो झौर माघुय॑ श्रादि ग्रुणे की व्याख्या भी की गई है। तृतीय उद्योग 
की ५४ कारिकाओं में पद वाक्य व्यञ्जकता, सघटना झ्रोचित्य, ग्रणीमत व्यग्य, 
वाच्यालकार भ्रादि का विवेचल किया गया है । चतुर्थ उद्योत में १७ कारिकायें हैं 
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जिनमें घ्वनि का महत्त्व प्रतिष्ठित मिलता है । 

श्रभिधावृत्तिमातिका (मुकुलभट्ट)--इन्होने अपने पिता का नाम कल्हण बताया 
है । कल्हण की 'राजतरज़्िणी' प्रसिद्ध है । इसकी रचना उन्होंने श्रवन्तिवर्मा के समय में 
की थी । इस शझ्ाधार पर इनका समय नवी शताव्दी के आस-पास ठहरता है। इसके 
ग्रन्थ में केवल १३ कारिकायें हें | केवल अभिधा और लक्षण का ही विवेचन किया 
गया है । 

राजशेंखर---राजशेंखर सस्क्ृत के प्रसद्धि कवि झकालजलद के प्रपौत्र थे। ये 
ब्राह्मण थे भ्रथवा अन्य किसी जाति के यह निश्चित नही है । कुछ लोग इन्हे क्षत्रिय 
मानते हैं श्रौर कुछ लोग ब्राह्मण । सस्कृत में राजशेखर नाम के कई विद्वान हो चुके हैं । 
'चतुविशति प्रवन्ध' के लेखक भी कोई राजशेखर थे । केरल के एक राजा भी राज- 
शेखर थे । इन्होने भ्रपने बनाये हुए तीन नाटक भगवान्‌ श्कराचार्य को समर्पित किये 
थे | एक ताम्रपत्र पाया गया है जिसमें किसी अन्य राजशेखर का उल्लेख मिलता है, 
किन्तु ये राजशेखर कौन थे इसका निर्णय नही किया जा सकता । महामहोपाध्याय डॉ० 
हीराचन्द श्रोका ने 'काव्य-मीमासा' के लेखक राजशेखर को इन सबसे भिन्‍न माना है । 

राजशेखर का समय--इनके नाटको से ज्ञात होता है कि यह कन्नौज के राजा 
महेन्द्रपाल के उपाध्याय थे । महेन्द्रपाल के पुत्र महीलाल के भी ये कृपापात्र थे । महीपाल 
का समय ६१७ ई० निश्चित किया गया है अत ये भी इसी ग्रुग के आस-पास हुए 
होगे । राजशेखर ने उद्भट और शआानन्दवर्धनाचार्य का भी उल्लेख किया है। झआनन्दवर्धन 
का समय ८५० ई० माना गया है । यशस्तिलका' सामक चम्पू में भी राजशेखर का 
उल्लेख मिलता है । इसका समय ६५६ ई० माना जाता है। इसका श्रर्थ यह हुमा 
कि राजशेश्वर ८८४ से लेकर ६२४ के बीच में हुए होगे । 

'फाव्य-मोसासा' का वण्यं-विषय -- यह किसी सम्प्रदाय विशेष का ग्रन्य नही है । 
इसमें काव्य के किसी प्रयोजनीय विपयो का नवीन ली में वर्श न किया गया है। इनका 
लिखा हुझ्मा 'कवि रहस्य नामक एक ग्रन्थ और उपलब्ध है । इसके १५ श्रध्यायों में केवल 
एक ही भ्रध्याय प्राप्त हुआ है। 'काव्य-मीमासा' के श्रतिरिक्त 'वालमहाभारत', 'वाल- 
रामायण, 'कपू रमजजरी सट्टक' झ्रादि इनके लिखे भ्रन्य ग्रन्थ चताये जाते हैँ। राजशेखर 
का भारतीय काव्य-क्षेत्र में बडा सम्मान था, यह वात क्षेमेचद्ध, भोज बोर हेमचन्द्र की 
प्रशसाञ्ों से प्रकट होती है । 

घनवञजय-“दशरूपक' के लेखक घनञ्जय का सस्कृत नांट्य-स्षेत्र में बड़ा महत्त्व- 
पूर्ण स्थान माना जाता है। घनर्जय ने भ्पने पिता का नाम विष्णु वतलाया है। ये महाराज 
मुझ्ज के समकालोन थे। मृञ्ज का समय दशवी शताव्दी के आस-पास माना जाता है 
झतएव इनका भी समय इसी के आस-पास मानना चाहिये । “दशरूपक' में चार अध्याय 
हैँ इनमें वस्तु, नेता और रस इन तीन नाटकीय तत्त्वो का विस्तार से विवेचन किया 
गया है । ग्रन्थ पर घनिक ने जो सम्भवत इनके अनुज थे अवलोक' नामक एक 
पाण्हित्यपूर्ण ठीका लिखी है । 

अभिनवगुप्त---इनका समय ग्यारहवी शताब्दी का प्रथम चरण माना जाता है 
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इन्होंने अपने पिता का ताम चुखल और पितामह का नाम मराहग्रुण्त बताया है। 
काव्य-शास्त्र १र इनका कोई प्रामारिक ग्रन्थ उपलब्ध नही हुम्रा है केवल इनकी दो 
टीकाओ प्र ही इनके सिद्धान्तो और मतो का विवेचन किया जाता है। 'घ्वन्यालोक' 
पर लिखी हुई 'लोचन' टीका और “नाद्यशास्त्र” पर लिखी हुई श्रभिनव भारती टीका 
साहित्यशास्त्र की अम्ल्य निधि हैं । 

राजानक कुन्तक--कुन्तक ने श्रपनि एक ग्रन्थ में कालिदास, भवभूति, भारवि, 
वाण श्रादि बहुत से कवियों के पद उद्धृत किये हैं । इन्होने राजशेखर का उल्तेख भी 
किया है । राजशेखर का समय ८८ से ६२४ तक माना जाता है । महिममट्ट ने एक 
कारिका इनके नाम से उद्धृत की है । इससे प्रकट है कि वे कुन्तक को जानते थे। 
महिममभट्ट का समय ग्यारहवी शताब्दी निश्चित किया गया है। क्ुन्तक उनमे कुछ समय 
पूर्व हुए होगे । भरत उनका समय दशम घती का उत्तरार्द माना जा सकता है । 

वुन्तक ने 'वकोक्तिजीवित” नामक प्रसिद्ध ग्रन्थ लिखा है । वक्रोक्ति सम्प्रदाय 
के ये मूल प्रवर्तक माने जाते है । वक्रोक्ति को उन्होने 'वेदरध्य भगीमरिति' ऊहा है । 
कुन्तक ने ध्वनि सिद्धान्त का खण्डन किया है किन्तु उनके इस मत का समादर नहीं 
हुआ । यो तो वक्रोक्ति की चर्चा रुद्रट, वामन श्रौर भामह्‌ भी कर चुके थे किन्तु रुद्रट 
और वामन ने उसे प्रलकार विशेष ही माना था । 

सहिमभट्ट-- (व्यक्ति-विवेक') महिमभट्ट सम्भवत काश्मीरी थे। उनकी 
राजानक उपाधि से यह बात प्रकट होती है। उन्होने 'व्यक्ति-विवेक' नामक एक प्रौढ 
ग्रथ लिखा था। रुग्यक ने महिमभट्ट के इस 'व्यक्ति-विवेक' पर एक पाण्डित्यपूर्ण टीका 
लिखी है । इन बातो से पता चलता है कि महिममट्ट मम्मट से पहले तथा रुग्यक के वाद 
हुए थे श्रत इनका समय ११वीं शताब्दी माना जाना चाहिये । “व्यक्ति-विवेक' नाूमक 
ग्रन्थ तीन विमर्शों में विभाजित है। इस ग्रत्थ में महिमभट्ट ने ध्वनि का अ्रन्तर्भाव 
भनुमान में किया है। इन्होने केवल अ्भिधा शौर अनुमान दो ही काव्य-दाक्तियाँ मानी 
हैं। लक्षणा भौर व्यञ्जना में ये विश्वास नही करते थे । मम्मट ने व्यक्ति-विवेक' के 
इस मत का खण्डन अपने “काव्य-प्रकाश' के पाँचवें उल्लास में दृढ़ता के साथ किया है । 

सहाराज भोज--('सरस्वती कण्ठाभरण', “शृगार प्रकाश”) महाराज भोज 
घारा नगरी के भ्रवीश्वर थे। ये वाकपति राजा मु&झ्ज के भाई तथा 'नव-साहसाक 
चरित' के नायक सिन्धुल के पुत्र थे । भोज ने राजशेखर और घनव्जय आदि के वहुत 
से पद झपने सरस्वती कण्ठाभरण!/ में उद्घृत किये हैं । घतर्जय का समय दशवी शता- 
ब्दी के आस-पास माना जाता है श्रतएव इनका समय १०५० के लगभग मानता चाहिये। 
सरस्वती कण्ठाभरण' में ध्वनि और दृश्य काव्य को छोडकर काव्य के शेष सभी तत्त्वो 
का विवेचन किया गया है । इसमें पाँच परिच्छेद हैं । प्रथम और द्वितीय में शब्द भर 
श्रथे विरूपित किये गये हैं । तृतीय परिच्छेद में २४ भ्र्थालकार शोर २४ उभयालकार 
निरूपित किए गये हैं। इसमें श्रलकारो का वर्गीकरण मौलिक ढज़ से किया गया 
है । ये पहले आचाये हैं जिन्होंने २४ शब्दालकार गिनाए हैं। श्न्य सभी श्राचार्यों ने 
केवल ६ ही शब्दालकार माने हैं । अ्र्थालकारो के अन्तर्गत इन्होने जैमिनी के ६ प्रमाणो 
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को समेटने की चेष्टा की है ! दोप भौर गुणो का विवेचन भी अन्य ग्रन्थों की अपेक्षा 
बहुत विशद हुआ है। “प्ूगार प्रकाश” में ३६ प्रकाशो के भ्रन्तर्गंत केवल श्टगार की 
रसराजता प्रतिपादित की गई है । 

क्षेमेद्च ('कविकण्ठामरण'--भौचित्य विचार चर्चा)--पक्षेमेद्ध श्रभिनवगुप्त 
का शिष्य, सिन्धु का पौत्र श्रौर प्रकाश न्दु का पुत्र था । वह भ्रनन्‍्त नामक काबमीर के 
राजा का सभापण्डित भी था। इस राजा का शासन-काल १०२८-८० माना जाता है 
अत क्षेमेन्द्र का समय १०५० के आस-पास मानना चाहिये । क्षेमेन्द्र के 'कबि कण्ठा- 
भरणः' में ५५ कारिकायें हैं जो पाँच सन्धियो में विभकत हैं। “झ्रोचित्य विचार चर्चा 
इनका दूसरा ग्रन्थ है । इसमें काव्य के तत्वो और अगो के श्रीचित्य पर विचार किया 
गया है । 

श्राचायं मस्मठ ('काव्य-प्रकाश')--काव्य-प्रकाश' का लेखक कौन था इस सम्बन्ध 
में विद्वानों में वडा मतभेद है। कौमुदी टी काकार विद्याभूषण ने वृत्तिकार शौर कारिका- 
कार को पृथक्‌-पृथक्‌ मानता है। उनका कहना है कि कारिकायें भरतमुनि की हैं और 
वृत्तियाँ मम्मट की । इसके प्रमाण में वे कुछ ऐसी कारिकायें उद्वृत करते हैं जो चाट्य- 
शास्त्र और 'काव्य-प्रकाश” में समान रूप से पाई जाती हैँ) इस तक के विरोध में हम 
यह कह सकते हैँ कि किसी भी विद्वानू की वृत्ति में किसी पूर्ववर्ती विद्वान के 
दो-चार वाक्य भा जाये तो इस झाघार पर हम उसक्की रचना को पर्ववर्ती विद्वान 
की रचना नही मानेंगे । 'ाव्य-प्रकाश” में १४४ कारिकायें हैं। इसमें से कई 
कारिकायें भामह के 'काव्यालकार' में मिलती हे किन्तु इस शाधार पर हम 
'काव्य-प्रकाश/ को भामह-रचित नहीं मान सकते प्लौर इसी प्रकार भरत-रचित 
भी नही मान सकते। 'काव्य-प्रकाश' की कारिका ओर वृत्ति के लेखकों को पृथकू-पृथक्‌ 
माननेवालो का दूसरा त्तर्क है कि मम्मठ ने भरत सूत्र को उद्बृत करते हुए लिखा 
है कि 'तदुकक्‍तमरतेन । इस भ्राधार पर भी हम कह सउऊते हैं कि कारिकायें 
यदि भरतमुनि के बाद लिखी हुईं होती तो मम्मट को “तदुकक्‍त भरतेव' लिखने की 
प्रावश्यकता न पडती । 

कुछ विद्वान काव्य-प्रकाश' कौ कारिका और बृत्ति को भिन्‍न-भिन्‍न दो 
विद्वानों द्वारा तो मानते हैं किन्तु वे मरत मुनि को कारिका लेखक नहो मानते | 
क्राव्य-प्रकाश' की निदर्शना नामक टीका में लिखा है कि परिक्रालकार तक वो मम्मट 
ने 'काव्य-प्रकाश! को रचना की है श्रौर शेप अल्लक ने लिखा है, किन्तु श्रल्लक का समय 
मम्मट से मेल नही खाता । 

कुछ लोग “काव्य-प्रकाश' को त्तीन व्यक्तियो की रचना मानते हैं | इन विद्वानों 
में स्टीन और पीटरसन विशेष प्रसिद्ध हैं। इनका कहना है कि 'काव्य-प्रकाश' की 
रचना मम्मट, अल्लक तथा रुब्यक नामक श्रवात्रार्यों ने मिलकर की थी। इसके 
विपरीत शभ्राजकल के अभ्रधिकाश विद्वान “काव्य-प्रकाश' की कारिकाओ्रो भौर वृत्तियो 
को केवल मम्भट की ही रचना मानते हैं) मेरी भी अपनी यही धारणा है कि 
'काव्य-प्रका् के दोनो पक्षों का प्रशयत मम्मठ ने हो किया था। इस मत के 
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पोपण में हम भाषा, शैली एवं सिद्धान्त की एकता मान सकते है । 

समय-- मम्मट की राजानक उपाधि से स्पष्ट है कि वे काइमीरी थे। 
भीमसेनकृत सुधामृव टीका उल्लेख के आवार पर पीटरसन ने मम्मठ को कय्यट 
का छोठा भाई, उब्बठ/का वडा भाई तथा जय्यट का पुत्र बताया है। मि० हॉव 
तथा वेवर ने मम्मट को श्री हपे का मामा कल्पित किया है। इस सम्बन्ध में एक 
किवदन्ती प्रचलित है। उस किवदन्ती को यदि सत्य मान लिया जाय तो मम्मट 
का समय निश्चित करने में थोडी सरलता हो जायगी। श्री हर्प जयचन्द्र के आ्राश्रित 
थे। जयचन्ध का समय वारहवी शताब्दी निश्चित किया गया है। हेमचन्द्र ने 
काव्यप्रकाश' के बहुत से उद्धरण दिये हैं। हेमचन्द्र का समय १०८० के आस-पास 
माना जाता है। मम्मठ ने भोज का भी उल्लेख किया है। भोज का समय १०५५ 
के श्रास-पास माना जाता है। इन श्राधारों पर हम मम्मठ को श्री हे का 
समकालीन नही मान सकते । उनका समय हमें १०२५ से लेकर १०७५ तक निश्चित 
करना पडेगा । 

'काव्यप्रकाश' में १४२ कारिकायें हैँ और वे १० उल्लासो में विभवत हैं । 
इसमें ६०३ पद्य उदाहरण के रूप में दिये गये हैँ । प्रथम उल्लास में काव्य-प्रयोजन, 
काव्य-हेतु, काव्य-लक्षणा, काव्य-मेंद झ्रादि विपयो का प्रतिपादन किया है! 
मस्मट प्रथम श्राचार्य हैँ जिन्होंने काव्य को तीन भागों में विभाजित किया है । इनके 
पूववर्ती भ्राचायों ने केवल अलकारशुक्त काव्य को ही काव्य माना था। ध्वनिकार 
ने केवल घ्वनिकाव्य का ही विश्लेषण श्ौर विचार किया है। द्वित्तीयः उल्लास 
में शब्द और श्रर्थ का विश्लेषण करते हुए पअभिहितान्वयवाद' श्रौर “अन्विता- 
भिघानवाद' का निरूपणा किया गया है । फिर वाचक शब्दों के स्वरूप को स्पष्ट 
करते हुए श्रभिधा लक्षण श्रादि के भेदों पर प्रकाद्य डाला गया है। तृतीय उल्लास 
में भ्र्थ-व्यज्जना का प्रतिपादन किया गया है। चतुर्थ उल्लास में काव्य का निरूपण, 
ध्वनि-स्वरूप श्रीर घ्वनि-विभेदी का विवेचन मिलता है। ध्वनि के श्रत्तर्गत रस, 
रसाभास, सावाभास भ्रादि विविध पदार्थों की विवेचना की गई है । पष्न्चम उल्लास 
में ध्वनि का पूर्णो रूप से हढता के साथ प्रतिपादन किया गया है। इसी में ध्वनि: 
विरोधी मतो का खण्डन भी मिलता है। छठ उल्लास में श्रधम काव्य के स्वरूप विवे- 
चना की गई है । सप्तम उल्लास में दोषों का निर्देश मिलता है । श्राठवें उल्लास में गुर 
झौर अलकारो का भेद स्पष्ट किया गया है । इसी में वामन के दक्ल गुणों का श्रस्तर्भाव 
तीन भुणो में किया गया है । नवम उल्लास में शब्दालकारों का वर्णव मिलता हैं। 
दशम उल्लास सबसे बडा है। इसमें श्र्थालकारो का विस्तार से विवेचन किया गया है । 
सक्षेप में 'काव्य-प्रकाश' का व्ष्यं-विषय यही हैं। मम्मट ने 'काव्य-प्रकाश' में जहाँ भपने 
मतो का प्रतिपादन किया है वहाँ दूसरे मतों का खण्डन भी किया है। उनकी शैली बड़ी 
पाण्डित्यपूरों श्रीर प्रभावशालिनी है । 

सव्यक (अलकार-सर्वस्व) --रुव्यक राजानक उपाधि से विभूषित थे । इससे 
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उनका काइमीरी होना सिद्ध होता है। 'प्रलकार-सर्वस्व' के अतिरिक्त उन्होने व्यक्ति 
विशेष” श्रौर मम्मट के 'काव्य-प्रकाश' पर टीकाएँ लिखी हैं । उन्होने अपने 'अलकार- 
सर्वेस्व' में 'विक्रमाडुदेवचरित” का उल्लेख किया है। डा० वुल्हर ने इसका रचना-काल 
१०८५५ ई० निश्चित किया है। इससे स्पष्ट है कि रुव्यक १०८४ के बाद में ही हुए 
होंगे । इनकी धारणा है कि उनका उदय-काल १२वीं शताब्दी था । 

'अलकार-सबेस्त्र' के लेखक के सम्बन्ध में तीन मत प्रचलित हैं । (१) सूत्र और 
वृत्ति दोपों के लेखक और प्रतिपादक रुय्यऊ ही हैं । इस मत के प्रवर्तेक 'अलकार-सर्वेस्व' 
के टीकाकार श्री विद्यालकार, जयरथ, उप्पु स्वामी और पडितराज जगन्नाथ हैं। (२) 
थिवेन्द्रम सस्करण की हस्तलिखित प्रति के अनुसार निश्चित किया गया है कि रुय्यक 
सूत्रकार और मश्लक वृत्तिकार थे । (३) 'अलकार-सर्व॑स्व' के टीकाकार समुद्रवन्ध ने 
सूत्र और वृत्ति दोनों का रचयिता मखक को ही माना है। ये तीनो ही हमारी समझ में 
निराधार प्रतीत होते है। 'भलकार-सर्वस्व के सूतकार और वृत्तिकार दोनो दी सरुथ्यक थे । 

झुय्यक के समय के सम्बन्ध में भी थोडा मतभेद है। कुछ विद्वानो की घारणा है 
कि रुय्यक, मम्मट से पहले हुए थे । इसके प्रमाण में वामनाचार्य ने 'काव्य-प्रकाश' की 
प्रदीप टीका का सकेत किया है | इसी झाधार पर कुछ लोगो ने यह सिद्ध करने को 
चेष्टा की है कि मम्मट ने रुग्यक की अपने 'काव्य-प्रकाश' में आलोचना-व्यज्जित की 
है। किन्तु यह मत भी निराघार ही प्रतीत होता है क्योकि मम्मट ने कह्ठी पर भी 
रुव्यक का उल्लेख नही किया है । इसके विपरीत रुय्यक में ऐसे वहुत से चिन्ह मिलते 
हैं जिनमे पता चलता है कि वे मम्सट और उनके “काव्य-प्रकाश' से परिचित थे । 

वहसट्ट प्रथम--इनका समय ११७८ ई० निश्चित किया जाता है। इनका 
लिखा हुआ “वाग्भट्टालकार्र नामक ग्रन्थ उपलब्ध है।इस ग्रन्थ में ५ परिच्छेद हैं। 
इनमें काव्यशास्त्र के विपयो का निरूपण किया गया है १ 

हेमचन्द्ध ('काव्यानुशासन' )--जैकोबी ने इनका समय १०८२ के आस-पास 
निश्चित किया है। इनके भ्रन्य नाम चाणदेव भ्ौर सोमदेव भी बताये जाते हैं। काव्यानु- 
शासन सूत्रों में लिखा गया है । इन सूत्रों पर 'अलकार चूडामणि! नामक वृत्ति तथा 
“विवेक' नामक टीका भी हेमचन्द्र में लिखी थी। इस ग्रन्थ में झाठ भ्रव्याय हैं। इसमें 
दूसरे ग्रन्थों के सिद्धान्तों का सकलन श्रधिक किया गया है, मौलिक सिद्धान्तों का प्रति- 
पादन कम । 

जयदेव (“चन्द्रालोक')--इनका समय १२वीं या १३वीं शताब्दी निश्चित 
किया जाता है । इसमें १० मयूख हैं । अप्पय दीक्षित ने अपना 'कुवलयानन्द” नामक 
ग्रन्थ इसी के आधार पर लिखा है । 

भानुदत (“रसत्तरज्धिणी' ओर 'रसमज्जरी') --इनका समय विद्दानो ने १३ 
तथा १४वीं शताब्दी का मध्यकाल माना है। 'रसतरज्धिणी' में रस का विवेचन किया 
गया है। 'रसमज्जरी' में रस के अन्य सहायक तत्त्वो का निरूपण किया गया है । 

विद्याघर ('एकावली”) --इनका समय १४वीं शताब्दी निश्चित किया जाता 
है। यह प्रन्य ध्वन्यालोक' तथा 'अलकार-सर्वस्व' के प्राधार पर लिखा गया है । 
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विद्याघर (प्रतापरुद्रीय यशोभूषण )--इनका समय १३वीं झताव्दी का भ्रन्तिम 
चरण भौर १४वी शताब्दी का प्रथम चरण माना जाता है। ये झ्रान्त्र देश के राजा 
प्रतापरुद्रदेव के श्राश्चित कवि थे । इनके ग्रथ में ६ प्रकाश हैं । नायक-नेद, काव्य, नाटक, 
रस-दोप, ग्रुण शोर श्रलकारो श्रादि का वर्णन किया गया है। 

वास्भट्टू द्वितीय (काव्यानुशासन )-यह सूत्रवद्ध ग्रन्थ है, इसमें ५ अव्याय 
हैं। वायक और नायिकाशं के भेदो का वर्णन किया गया है । 

विश्वनाथ ('साहित्य-दर्पश')--महाकवि विश्वनाथ चन्द्रशेखर के पुत्र धौर 
श्रीमारायण के पौच थे । इन्होने अपनी रचना में कही पर भी समय का निर्देश 
नही किया है। 'साहित्य-दपेण' में रव्यक का प्रभाव स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता 
है । उन्होने रु्यक (१२वीं शती) के द्वारा नवाविक्ृत्त विकल्प नामक श्रलकार 
को माना है। 'साहित्य-दर्पण' में विश्वनाथ ने 'घन्यासि वैदर्भी वाला इलोक 
तैपध से उद्धृत किया है। इसके अतिरिक्त उन्होने जयदेव के 'प्रसन्‍्तराघव 
नामक नाटक के एक इलोक का उद्धरण भी दिया है। दर्पण! में एक स्थल पर 
श्रलाउद्दीन खिलजी का उल्लेख भी मिलता है। इसका समय १३१६ ई० माना 
जाता है । इसका श्रर्थ यह हुआ फि ये चौदहवी शताब्दी के भ्रन्तिम चरण में या पनद्रहवी 
शताब्दी के प्रथम चरण में हुए होगे । 'साहित्य-दर्प ए! की विशेषता यह है कि उसमें 
दृद्य और श्रव्य दोनो प्रकार के काव्यो का साड्भ विवेचन मिलता है। उनमें १० 
परिच्छेद हैं । प्रथम परिच्छेद में काव्य-फल, काव्य-स्वरूप दोप ग्रणादि का विवेचन किया 
गया है ये पहले आझाचायें हैं जिन्होंने ध्वनिकार और मम्पट दोनो के काव्य-स्वरूप का 
ख़ण्डन किया है । द्वितीय परिच्छेद में लक्षण, व्यञ्जना, तात्पर्य आदि बृत्तियो का 
विवेचन किया गया है | तृतीय में रस के विविध श्रगो पर विस्तार से निरूपणा मिलता 
है। चतुर्थ में ध्वनि के मेंदो का उल्लेख है। पचम में व्यजन का निरूपण किया 
गया है । षष्ठ में दृश्य काव्य पर विचार किया गया है । सातवें में काव्य-दोपो का 
वर्णन मिलता है। आठवें में मुणो पर प्रकाश डाला गया है । नवम परिच्छेद रीति- 
विवेचन से सम्बन्धित है। दशम में अलकारो का वर्णन किया गया है| 

रूपगोस्वासी (“उज्ज्वल नीलमणि')--रूपगोस्वामी चैतन्य के समकालीन 
माने जाते हैं । श्रत इनका समय १४वीं शताब्दी निश्चित किया गया है। उज्ज्वल- 
तीलमणशि' रस विषय का ग्रन्थ है जिसमें श्गार वर्णन किया गया है । इसमें विश्वनाथ 
की श्रालोचता की गई है । 

अ्रप्पय दीक्षित ('कुबलयानन्द') --इन्होने १०० से ऊपर ग्रन्थ लिखे हैं । 
किन्तु साहित्यज्षास्त्र पर भी कम से कम तीन ग्रन्य है। वृत्तवातिक' में भ्रभिधा व 
लक्षणा की विवेचता की गई है। 'कुवलयानन्द” अ्रलकार पर एक प्रारम्भिक पुस्तिका है। 
इसमें 'चन्धालोक' की परिभाषाओं का अनुसरण किया गया है। 'चित्र-मीमासा' में 
काव्य के तीन भेद तथा भ्रलकारो का वर्णन है । इनका समय १५५४ तथा १६२६ ई० 
के दीच में है । 


पडितराज जगन्वाय ('रसगयाघर')--इनका प्रमुख ग्रन्य 'रसगद्भाघर' है । 


न; 
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शास्त्रीय सस्कृत पर इनका प्रगाढ अधिकार था । इस ग्रन्य पर नागेशभट्ट की “मम प्रकाश' 
टीका है। इनका गद्य सशवत तथा सरल है । विचार-स्वातन्व्य के क्षेत्र में ये प्रमुख थे । 
इन्होने मम्मट, घ्वनिकार प्रादि समी की आलोचना की है। ये प्रसिद्ध कवि भी थे। इन्हें 
अपनी कवित्व झवित का वंडा अभिमान था। इनकी काव्य-परिभाषा 'रमणोयायें 
प्रतिधादक शब्द काव्यम्‌' है। शाहजहाँ द्वारा इन्हें पण्डितराज की उपाधि दी गई थी। 
इनका समय १६२० से १६६० ई० निश्चित किया गया है| 


हिन्दी साहित्यभ्ञास्त्र का इतिहास 


रूपरेखा-- हिन्दी साहित्यक्षास्त्र के इतिहास पर एक सुन्दर थीसिस उपलब्ध 


है। इसके रचयिता सुयोग्य विद्वानु डा० भगीरथ मिश्र हे। प्रापने हिन्दी काव्यशास्त्र की 
रूपरेखा चार शीपकों के श्राधांर पर निश्चित की है-- 


१ श्रलकार ग्रन्य--वे ग्रन्थ जो केवल अ्लकार पर लिखे गए हैं । 
२ रसग्रन्थ--वे ग्रन्थ जिनमें केवल रसो का वर्णन हैं । 

३ श्यूगार एवं नायिका-मेंद ग्रन्य । 

४ काव्यशास्त्र के ग्रन्थ | 


झलकार-ग्रन्य--हिन्दी के प्रमुख अ्रलकार ग्रन्थ निम्नलिखित हे--- 


लेखक प्र्न्य रचना-काल 
१, करनेस कर्णाम रण, श्रुतिभूपण, भूप भूषण स. १६३७ के लगभग 
२ जसवन्तर्सिह भाषा-भूषण स१६६५,, , 
३ मतिराम * ललितललाम स १७१६ झौर १७४५ 
के वीच 
४ भूषण शिवराज भूपण स १७३० के लगभग 
५ सूरतिमिश्र अलकारमाला स १७६६ वि 
६ गोप रामचन्द्राभरण, रामचद्धभूपणा स १७७३ वि. 
७ गोविन्दकवि कर्णामरण सं. १७९६ वि 
८ दूलह्‌ कविकुल कठाभरण स १८०० वि के लगभग 
&. ग्रुमान मिश्र अलकार-दपं णए॒ स श्प्श्पवि 
१० ऋषिनाथ भ्रलकारमणिमज्जरी स श्प३१चि 
११ पद्माकर पद्माभरण से १८६७वि के लगभग 
१२ प्रतापसिह अलकार चितामणि स १८६४ वि. 
१३ कन्हैयालाल पोह्ार शभ्लकार प्रकाश स. १६५३ वि 
१४. ५३ ».. धलकार मणज्जरी स्‌ १६६३ वि. 
१५ भगवानदीन अलकार नजूपा स १६७३ वि 
१६ जगन्ताय प्रसाद 'भानु अलकार-दर्पण स १६६३ वि; 
१७ रामणकर शुक्ल 'रसाल अलकार पीयूप स १९८५६ वि 
श्८ प्र्जुनदास केडिया भारती मूपण से, १६८७ वि- 


उपयुक्त अलवर रणास्नियो के अतिरिक्त गोपा, छेमराज, गोपालराय, बलवी र, 
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श्रीपति, रसिक सुमति भूपति (ग्रएमक्त सिंह), वशीधर, रघुनाथ शम्भुनाथ मिश्र, वैरी- 
साल, नाथ (हरिताथ), रतनेश या रतन कवि, दत्त, महाराज रामतसिह, सेवादास, चदन, 
भानकवि, ब्रह्मदत्त, सग्रामसिह, वलवनसिंह, चतुभ्रु ज, लेखराज, ग्वाल, शालिग्राम 
शाकद्वीपी के नाम भी उल्लेखनीय है ! 

रफग्रन्य--हिन्दी के निम्नलिखित ग्रन्थों में रस पर विचार किया गया है। 


लेखक ग्रन्य रचता-काल 
१. केशवदास रसिकप्रिया से १५४८ वि 
२ मडन रसरत्नावली श्रौर रस विलास स. १८वीं शताब्दी का 
प्रारम्भ 
३ कुलपति रस रहस्य स १७२४वि 
४ सुखदेव मिश्र रसार्णंव प्र, स १७३० वि. 
५ स्रतिमिश्र रसरत्नाकर, रसरत्वन माला स १७३३ वि 
रसग्राहक चन्द्रिका स. १७६० वि के लगभग 
६. भिखारीदास रस साराश स॒ १७६६ वि (शुक्ल) 
७ रसलीन रस प्रवोध स श्ण्ध्प्वि 
८ पद्माकर जगतचिनोद स १८६७ वि 
६ बेनी 'प्रवीना नवरसतरग स. १८७८ वि 
१० करन कवि रसकल्लोल स श्ष्पश्वि 
११ ग्वाल रसरग स१६०४वि 
१२ हरिशौध रसकलश स १€८८वि 
१३ कन्हैयालाल पोह्दार रसमजरी स॒श१€६१वि 


इनके भ्रतिरिक्‍त कुछ अन्य रस-प्रन्थ लेखको के माम निम्नलिखित हैं-- 

ब्रजपतिभट्ट, तोष, तुलसीदास, गोपालराम, श्रीनिवास, लोकनाथ चौवे, देव, 
वेनी प्रसाद, श्रीपति, याकव खा, वीर, ग्रुरुवत्त सिह, रघनाथ उदयनाथ, शम्भनाथ मिश्र, 
समनेस, दोलतराम, रामसिंह, सेवादास, वेनी वन्दीजन, नन्‍्दराम, लेखराज, महाराजा 
प्रतापनारायण बलदेव (द्विजगग) 


श्युगार एवं नायिका भेद के ग्रन्थ--हिन्दी में इस विषय के ग्रन्थ निम्नलिखित हैं--- 


लेखक ग्रन्थ रचना-काल 

१ कृपाराम हिततरगिणी स १५६८वि (मिव) 

२ सूरदास साहित्य-लहरी स. १६०७ वि 

३ नन्ददास रसमज्जरी स॒ १७वी छाताब्दी का प्रारम्भ 
४ मोहनलाल अआगार सागर सश१६१६ वि 

५ सुन्दर कवि सुन्दर श्यगार से, १६८८ वि (मिव) 

६ चिन्तामणि सखगारमञ्जरो स॒ १८वी शताब्दी का प्रारम्भ 
७ मतिराम 


८ देव 


रसराज शोर स़ाहित्यसार स, १७०० वि, के लगभग 


सुखसागर तरग 


स १८वी शताब्दी का मध्य 
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६. देव जातिविलास 
१० कालिदास वधू विनोद 
११ केशवराय नायिकामेद 
१२ भिखारीदास अुगार निर्णय 
१३ देवकीनन्दन आूगार चरित 
१४ लालकवि विष्णु विलास 


भ्रन्य रसग्रन्य लेखक निम्नलिखित हें-- 


स १5वों शताब्दी का मध्य 
स, १७४६ थि 
स. १७५४ वि: 
स्‌१००७वि 
स १८५४१ वि 
स॒ १८वी शताब्दी का मष्य 


शम्भुनाथ सुलकी, सुखदेव मिश्र, कृष्ण भट्टदेव ऋषि, कुत्दन, वलवी र, खडगराम, 
श्राजम, शोभाकवि, रग खाँ तथा हिंत कृष्णा, भोगीलाल दुबे, यशवन्त सिंह द्वितीय, 
माखनलाल पाठक, यश्ञोदानन्दन, दयानाथ दुबे, जगदीशलाल 


फाज्यक्षास्त्र के प्रन्धथ--- 


काव्यरसायन या शब्दरसायन स १७६० वि- के लगभग 


लेखक ग्रन्थ 
१ केशवदास कविप्रिया 
२ चिन्तामरि कविकुल कल्पतर 
काव्य प्रकाश 
३ कुलपति रस रहस्य 
४ देव भावविलास ओर 
५ सूरतिमिश्र काव्य सिद्धान्त 
६ गजन कमरुद्दीन हुलास 
७ मिखारीदास काव्य-नि्णय 
८. खूपसाहि रूपविलास 
€ ग्वाल साहित्य-दर्पण तथा 
साहित्यदूपण 
१० लछिराम कमलानन्द कल्पतरु तथा 
रावणेश्वर कल्पतरु 
११ मुरारिदान जसवन्त जसो भूपण 
१२. कन्हैयालाल पोहार रसमज्जरी 
१३ मिश्नवन्धु साहित्य पारिजात 


१४ रामदहिन मिश्र काव्य-लोक, काव्यदर्परा 
काव्यशास्त्र के कुछ अन्य लेखक भी हें-- 


रचना-काल 


स १६४५८ वि 

से. १७०७ वि 

स १७०७ वि, के लगभग 

स॒ १७२७ वि. 

स॒१७४६वि 

स १५वी छशताब्दी का प्रन्तिम 
चरणु 

स १७८६ वि 

स १८०३ वि. 

स १८१३ वि 

स॒ ९१६०० वि 

सं. १६०० वि के लगभग 

स १६४७ वि- 

से १६४७ वि 

स १६५० वि 

से. १६६१ वि. 

से. १६६७ वि. 

स्‌ २००१थि तथा २००४ वि 


कुमारमणि, श्रीपति, सोमवाथ, रतनकवि, जनराज, धानकावि, ग्रुरुदीन पाड़े 
करन, प्रतापरसिह, भवानीधप्रस्ाद पाठक, रखधीर सिंह, रामदास, सालिगआम क्षाकद्वौपी 
 ई।_7:₹ यण, जयन्दायप्रतार 'भानु, सोताराम क्षास्त्रो, विह्ारीलाल भट्ट । 


३०४ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


. विकास क्रम 

प्रांत और अपम्र श्ञ मिश्रित हिन्दी के गास्त्रीय ग्रथ -- 
१ सिद्धशातिपा रचित (स १००० ई ) छद रत्नाकर | 
२ हेमचनल्द्र सूरी (स १०८८ ई) प्राकृत व्याकरण छन्दोनुशासन तथा देशी 

प्राकृतमाला छन्दोकोप । 

३ नैनद रचित सुदर्शन चरित्र--इसमें नायिकामेद की कलक दिखाई पडती है। 

झालोचना--इन ग्रथो में वास्तव में हमें काव्यशास्त्र का सच्चा स्वरूप 
तो नहीं दिखाई पडता किन्तु फिर भी इन्हे हम काव्यज्ञास्त्र के वृहत वृक्ष का 
वीजारोपएण अवश्य कह सकते हैं। इन ग्रंथों के रचयिता श्रधिक्तर जैनाचार्य ये । 
इनका हृष्टिकोण धार्मिक था अतएवं इन ग्रत्यों को हम शुद्ध साहित्यिक ग्रस्थ भी 
नही कह सकते । 

हिन्दी के शास्त्रीय ग्रन्यो का विकास 


फेशव के पूर्व के श्राचार्य--डा० भगीरथ मिश्र ने अपने काव्यशास्त्र के 
इतिहास में कृपाराम को साहित्यशास्त्र का सर्वप्रथम झ्राचार्य माना है। इन्होने 
हित-तरगिणी नामक पुस्तक लिखी थी--इसमें रसरीति का श्रच्छा विवेचन किया 
गया हैं । इसका रचना-काल सम्बत्‌ १५६४ विक्रम्ी है । 

इसके वाद गोप। कवि का रामभूषण और अलकार चद्ठिका नामक ग्रव भाते 
हैं। यह दोनो ही भलकार ग्रय हैं। फिर नन्‍्ददासलिखित “रस्तमजरी' भ्ाती है । इसमें 
नायिका-मेद, हाव-भाव हेत्वादि का वर्णन है । इनके बाद करने स कवि गाते हैं ! इन्होने 
कर्णाभररण, श्रुतिमूषण और भूपभूषण नामक अलकार ग्रथ लिखे थे । * 

केशव--हिन्दी काव्यशास्त्र के श्राचार्यों में केशव का नाम स्वर्णाक्षरों में 
लिखने योग्य है। किन्‍्ही दृष्टियो से वे हिन्दी काव्यशास्त्र के प्रथम प्राचार्य माने 
जा सकते हैं। केशव अ्रलकारवादी थें। उन्होने भामह, दण्डी, उद्भद भ्रादि के 
ग्रथो का ही पिष्टपेषण करने की चेष्टा की हैँ) कविधपध्रिया और रसिकप्रिया 
इनके प्रसिद्ध शास्त्रीय ग्रन्थ कहे जा सकते है । केशव के वाद झाने वाले आाचारयों 
ने केशव की श्रलकारवादिता का अनुसरण नहीं किया। कहते हैं श्रीपत भादिं 
कुछ लोग उसी समय उनके शास्त्रीय विवेचन में दोष तनिकालने की चेष्टा करने 
लगे थे । केशव ने काव्य में चमत्कारमय शब्दों को विशेष महत्व दिया हैँ | कविपध्रिया 
की निम्नलिखित दोहे से यह वात प्रगट है--- 

“चरण घरत चिता करत नोंद न भावत शोर । 
सुवरण को शोघत फिरत कवि कामी श्रौ' चोर ॥” 

क॒विश्रिया की रचना केशव ने इस दृष्टि से नही की थी कि विद्वान उसमें 

शास्त्रीय विवेचन का श्रानन्द प्राप्त कर सकें । यह बात उन्होने स्वीकार भी की हैं-- 


“समुभ्ठे वाल वालकहू वर्सन पथ श्रमाध । 
फर्विप्रिया फेशव करि छमिगो कवि श्रपराध 


केशव की कबिप्रिया और रसिकप्रिया में काव्यशास्त्र के निम्नलिखित विपयो 
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का विवेचन किया गया है -- ५ 
१ भाषा का कार्य श्र कवि की योग्यता 
२ कविता का स्वरूप और उसका उद्देश्य 
३. कविता के प्रकार 

४. काव्य-र्चना के ढंग 

५ वशुन के प्रकार 

६, कविता के विपय 

७, काव्य-दोप 

८ भ्रलकार भौर रस 

जहाँ तक काव्य-दोषो का सम्बन्ध 
हैं। उन्होने ग्रद्टारह दोषो के नाम दिए हैं ६ 
हैं. कि उनकी कल्पना की उपज थे। केशव कई 
उनका विदवास था कि-- 

ध्यद्यपि जाति सुलक्षनी .... ..... ७८- - 
भूषण विनु न विराजहीं फविता वनिता मित्त ॥* 

क्रेशव के बाद के श्राचार्य --केशव के बाद में होने वाले आाचार्यों का हम 
तिथि-क्रम से इस प्रकार व्शेत कर सकते हेँ-- 

१. सुन्दर कवि---इनन्‍्होंने सुन्दर श्यू गार नामक ग्रथ लिखा था । 

२. चिन्तामरिय त्रिपाठी--यह केशव के बाद सबसे बड़े ओर सबसे पहले 
आचार्य कहे जा सकते हूँ। इनका रचना-काल १७०० विक्रमी के लगभग माना 
जाता है । यह नागपुर के राजा मकरन्दशाह के दरवार में रहते थे। उन्ही की आज्ञा 
से इन्होने काव्यशास्त्र के ग्रथ लिखे थे। इनके प्रसिद्ध ग्रथ काव्य-विवेक, कविकुल 
कल्पतद, काव्य-प्रकाश, पिगल, रामायण भौर रसमजरी हैं । किन्तु भ्रब इनके केवल 
तीन ग्रथ उपलब्ध हँ--कविकुल कल्पतरू, शव गार-मजरी भौर पिगल । इन्होंने कविता 
की परिभाषा इस प्रकार दी हैं-- 

“सगृझ भलकार सहित दोषरहित जो होय ॥ 
शब्द श्र वारो फवित विचुध कहत सब कोय पी 
इस परिभाषा पर मम्मट की काव्य-यरिभाषा की छाया प्रतीत होती है । 


इसमे यह निष्कर्ष निकलता है कि वे मम्मट के रसवाद श्रौर ध्वनिवाद के 
अनुयायी थे । 


है. जतवन्ततसिह का भाषा-भूषएण --यह ग्रथ बहुत प्रसिद्ध है। प्लकारों का 
झच्छा विवेचन किया ग्रया हैं। इस ग्रंथ पर जयदेंव के चन्द्रालोक का प्रभाव स्पष्ट 
दिखाई देता है । 


हि, ४ मतिराम--मतिराम श्रेष्ठ कवि होते हुए भी सुविज्ञ भ्राचायं भी थे । इनके 
त्यगास्त्र के ग्रन्थ रसरास, ललितललाम, साहित्यसार भर लक्षण प्रगार है । 


£ भूषण--इन्‍्होंने क्षिवराज भुपण नामक एक श्रलकार ग्रन्य लिखा है किन्तु 


३०६ दास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


श्राचर्यत्त्व की दृष्टि से इसमें कोई विशेषता नही मिलती । "भूषण उल्लास' शोर 'दुघषण 
उल्लास! नामक दो श्न्य लक्षण ग्रन्थ है जो प्राप्त नहीं हैं। 

६. आचार्य कुलपति मिश्र--इन्होने काव्यशास्त्र का गम्भीर विवेचन किया 
'रस रहस्य' और 'गुण-रस रहस्य' इस विपय के प्रसिद्ध ग्रन्थ हैं । इन्होने सस्कृत आाचार्यो 
के मत का विवेचन करते हुए झ्पता मन निर्धारित किया है। 

७ सुखदेव मिश्व-- इनके छ प्रन्य हँ--वृत्तविचार', 'छत्द विचार, 'रसार्णव', 
अुगार लता, 'पिंगल', 'फजिलप्ली प्रकाश” । इनका छन्द विवेचन प्रसिद्ध है। इनके 
समय में रामजी का 'नायिका-मेद', गोपलराय का 'रससागर'*, 'भूषण विलास', वलिराम 
का 'रसविवेक' श्रादि कुछ भय साधारण कोटि के भ्रन्य लिखें गये । 

८ शभ्राचार्य कविदेव-इन्होने काव्यशास्त्र के सभी श्रगो का विवेचन किया है। मुस्य- 
रूप से रस शोर नायिका-भेद का वर्णव मिलता है। इनके प्रसिद्ध ग्रन्य, भाव विलास, 
भवानी विलास, सुजान विनोद, कुशल विलास, रस विलास, काव्य रसायन, सुखसागर 
तरग श्रादि हैं। देव के भ्नुसार रस ही काव्यसार है-- 

“काव्यसार शब्दार्थ फो, रसतिहि काव्येसार । 
सो रस बरसत भाववस, श्लकार श्रधिकार ए 

देव ने प्रचलित नायिकाओ के श्रतिरिकत प्रनेक नायिकामो का वर्णन किया है 
वे कहते हैं--- 

“कोटि कोटि विधिकासनी तितके फोटिन भेद 
तिन पे साथा सानुषी चरनत हैँ कवि देव ।” 

€ फालिदास त्रिवेदी का वधू-विनोद--यह नायिका-मेद का प्रसिद्ध ग्रन्थ है । 

१० सूरति सिश्व--इनके प्रसिद्ध ग्रन्थ, श्रलकारमाला, रस रत्नमाला, रस- 
ग्राहक चन्द्रिका, काव्यसिद्धान्त, रसरत्वाकर, सरस रस आदि है । 

११ कृष्णभट्ट की श्तुगार-साधुरी (१७६६) --यह रत और नामिका-मेद पर 
लिखी गई है । 

१२ गोप कवि --इनमें ग्रन्थ रामालकार, रामचद्त भूषण और रामचलया- 
भरण हैं । 

१३ याकूबला का 'रसभूषण--हसमें अलकार भौर नायिका-मेद में लक्षण 
उदाहरण के सहित है । 

९४ फुमारमणिभट्ट -इनका 'रसिक रसाल' 'काव्य प्रकाश” के आधार पर 
लिखा हुभ्ना एक भ्रच्छा अन्य है । 

१५. भाचार्य श्रीपति-- यह काव्यश्षास्त्र के प्रमुख श्राचार्यों में हें । 'कविकु लकल्प- 
हम, रससागर, अनुप्रास-विनी द, विक्रमविलास-स रोज-कलिका, श्लकार गया तथा काव्य- 
सरोज इनके प्रमुख ग्रन्थ हैं। इन्होने काव्य-दोषो का श्रच्छी प्रकार विवेचन किया है । 


१६ रफिक सुमति का श्रलकार चल्रोदय--यह 'क्वलयानन्द' के श्राधार पर 
लिख है । इसकी भ्रलकार की परिभाषा कुछ भिन्न है-- 
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“सबद भ्ररय फी चित्रता विविध भाँति की होई। 
झलकार तासों कहत रसिक विवुधकवि लोई 

१७. सोसनाथ का रसपीयूषनिधि--यह रीति का विस्तृत और पूर्ण ग्रन्थ है । 
इनमें मम्मठ के 'संग्रणावनलक्‌तती पुन क्याषि' के विछद्ध कविता को अ्लकार-ज्ुक्‍्त 
माना है। 

१८ गोविन्द का कर्शाभरण--इसमें दोहा छतदो में श्रलफारो के लक्षण झौर 
उदाहरण दिए गए है । 

१६ रसलोन---'रस प्रवोध' में नव-रसों का वर्णन किया है। रस की परि- 
भाषा इस प्रकार दी है--- 

गजब विभाव झनुभाव श्र व्यभिचारी सिलि शनि 
परिपुरन व्यापी जहाँ उपज सो रस जानिए 
तायक-तायिका-मेंद भी इसमें मिलता है किन्तु विवेचन शास्त्रीय ढग का नहीं है । 
इसी समय रघुनाथ वदीजन ने भी 'काव्यकलाघर' भर 'रसिक मोहून' तामक 
काव्यशास्त्र के ग्रन्य लिखे थे ! 

२०. उदयनाथ कदीन्द का रस-चन्द्रोदय--इसमें प्राचीन परिपादी के नायिका- 
भेद का वर्णन मिलता है। 

२१ श्राचार्य भिखारीदास--कवि होने के साथ-साथ यह काव्यज्ास्त्र के अच्छे 
ज्ञाता थे। 'काव्य-निर्णंय” नामक भ्रन्य में उसके सभी अरगगों का विवेचन किया गया 
है। यह सस्कत ग्रस्थो के श्रावार पर लिखा जान पडता है। “छूगार निर्णय श्र 
'रस साराश' इनके अन्य नायिका-मेद और रस सम्बन्धी ग्रन्थ है । 

२२ दूलह कवि---इनका 'कविकुल कठाभरण भ्रलकार पर लिखा हुआ सुन्दर 
श्रीर प्रामाणिक ग्रन्य है । 

इसी सम्रय में शम्भुनाथ मिश्र की 'रसकल्लोल, 'रस-तरगिणी', 'पलकार दीपक 
पुस्तकें भी रची गईं । रामक्‌ष्ण का 'नायिका-भेद' साधारण कोटि की रचना है । 

॥ रे रूपसाहि का रूपविलास--इसमें काव्यशास्त्र के सभी श्रंग्रो का सक्षिप्त 
वर्णन है । 


२४ देरीसाल--इनका “भापा भूषण” अलकार सुन्दर ग्रन्थ है। इसके उदा- 
हरण रोचक शौर स्मरणीय हैं । 


२५. समनेस का रसिकविलास-- इस ग्रन्थ में नायिका-भेद, दूतीकर्म, भाव- 
भनुभाव भादि का रोचक वर्णन है। 
_.. २६- रतन कवि--इनक्के 'फतेह मुषण' और “अलकार-दर्षण' दो ग्रन्थ हैं। प्रथम 
में शब्द-शक्ति, काव्य-मेंद, ध्वनि, रस, दोप श्रादि का विस्तृत वर्णन है । 
हे ऋषिनाय--'अलकार मशिमण्जरी”' नामक प्रलकार पद की साधारण 
पुस्तक है । 


र८ जनराजकुत कविता रस विनोद---इसमें काव्यणास्त के अनेक श्रगो पर 
प्रकाश डाला गया है । 
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२६ उजियारे फवि--इन्‍्होने 'जुगुल रस-प्रकाश' तथा 'रस-घन्द्रिका' नामक रस 
पर दो ग्रन्थ लिखे हैं। 

३० यश्वर्न्तासह का धश्यगार-शिरोमशि-- यह रस भाव, विभाव, सात्विक 
झ्रादि पर लिक्षा हुआ साधारण कोटि का ग्रन्थ है । 

३१ जगर्तासह का 'साहित्य सुधानिधि--यह सस्कृत के प्रसिद्ध शास्त्रीय प्रन्यो 
के श्राधार पर लिखा गया है । 

३२ महाराजा रामसह--इनके “भ्लकार-दर्पण', “रसनिवास', 'रसबिनोद! 
नामक प्रन्थ उल्लेखनीय हैं। इनमें रस-विवेचन, नायिका-मेद और श्रलकार-वर्णन 
मिलता है। 

मान कवि का नरेन्द्र भूषण, 'दलेल प्रकाश वेनी वन्दीजन का “टिकेतराय 
प्रकाश” शौर 'रसविलास” साधारण कोटि के समकालीन ग्रन्थ है । 

३३ पद्माकर--यह रीतिकाल के प्रसिद्ध कवि और काव्य-विवेचक दोनो ही 
हैं । इनका 'जगद्विनोद! नायिका-तायक भेद, हाव-भाव और ख्ूयार भादि रसो पर भ्रौर 
'प्माभरण' भ्रलकार पर लिखा गया है । जगद्विनोद म्टगार रस का सार ग्रन्य कहा जा 
सकता है । 

इसी समय में यशोदानन्दन का “बरवे नायिका भेद! ब्रह्मदत्त का विट्वदविलास 
प्रौर दीपप्रकाश, केरन कवि का 'साहित्य रस! श्र 'रसकल्लोल' श्रौर गुरुदीन का 
'वाकू मनोहर' श्रादि काव्यशास्त्र के भ्न्य ग्रन्थ रचे गये। 

३४ शिवप्रसाद का रसभूषण--इसमें शठ्गार रस का संक्षिप्त वर्णन है । रस 
के बीच-बीच में प्रलकारों का भी वर्णन है । 


३४५ बेनी प्रवीन-- इनके 'ववरसतरग', 'श्रुगार भूषण” झौर 'नानाभावप्रकाश' 
काव्यशास्त्र के विशद ग्रन्थ है । 

३६. रणधीरासह---इनके /'काव्यरत्नाकर', भूषण-कौमुदी', “पिगल', 'नामार्णव 
तथा 'रसरत्ताकर' नामक ग्रन्थ हैं । चन्द्रालोक और काव्यप्रकाश के श्राधार पर काव्य- 
शास्त्र के श्रनेक प्रगो को स्पष्ट करने का प्रयास किया गया है । 


३७ नारामशकूत नाट्यदीपिका--यह नाट्यशास्त्र पर लिखी गई है । नाटक 
के विकास का पौराणिक इतिहास दिया गया है तथा रस, श्रभिनय श्रौर ग्रायन तीनों 
का विवरण है । 


शे८ रसिक गोविन्द--इनका 'रसिक गोविन्दानन्दधन' नामक काव्यश्ास्त्र का 
ग्रन्थ है। इसमें गुरादोष, रस अलकार तथा नायक-नायिका-मेद का विद्वद वर्णन है । 


३६ प्रतापसाहि--इन्होने 'काव्यविनोद' श्ंगार-मझ्जरी, भ्रलकार चिन्तामरिं, 
काग्यविलाप्, व्यग्यार्थ कौमुदी आदि काव्यशास्त्र के ग्रन्थ लिखे हैं । व्यग्यार्थ कौमुदी में 
काव्य की आत्मा ध्वनि है इस विषय का स्पष्ट विवेचन है। यह काव्यत्त्व और आाचार्यतत्व 
द्वोनो दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है । 
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श्राघुनिक काल के रीति परिपाटी के ग्रथ 

झाघुनिक काल के प्रारम्भ में काव्यशास्त्र के ग्रन्‍्यो पर रीतिकाल का ही पूर्ण 
प्रभाव दिखाई पडता है | इसमें विशेषता केवल इस वात की है कि इनमें पद्य के स्थान 
पर गद्य का प्रयोग किया गया है ! 

१, रामदास--इस काल का सबसे पहला ग्रन्य रामदास का 'कविकल्पद्र म 
झाता है। इसमें ध्वनि-पिद्धान्त के आधार पर काव्यशास्त्र के सिद्धान्तो का विवेचन है । 

२. ग्वाल कवि--इनके रसिकानन्द, रसरग, दृपरणदर्पएण, भलकार, “प्रम- 
भज्जन' शौर 'कविदर्पंण' ग्रन्थ प्रमुख हैं । प्रथम तीन क्षपण- अ्रलकार रस ओर काव्य- 
दोष पर लिखे गए हैं | इनका विवेचन देव कवि के समान है । 

३. लछिराम--काव्यशास्त्र सम्बन्धी कई ग्रन्य लिखे हैँ पर रावणेइ्वर कल्पतह 
झौर महेश्वर विलास अ्रधिक प्रसिद्ध हैं । यह भी देव के ग्रन्थों के श्राधार पर लिखे गए 
हैं । लछिराम रीतिकाल की परम्परा के भ्रन्तिम लेखक हैँ । श्राचुनिकता के दर्शन कवि- 
राजा मुरारीदान से मिलते है । 

४ कृविराजा सुरारीदान-कछत जसवन्त-भूषण--इसमें काव्यशास्त्र सम्बन्धी 
चातो का सक्षिप्त वर्णन है । इसकी विशेषता है कि इसमें अ्रलकारो के नाम ही लक्षण 
रूप में दिए हैं किन्तु इसमें कोई विशेष चमत्कार नहीं है। 

प महाराज प्रतापनारायराासह का “रस फुसुमाकर'---इसमें रत, विशेषकर 
शगार रस, के अग-प्रत्यग का रोचक शोर विस्तृत विवेचन किया गया है। पुस्तक 
वैज्ञानिक और कवित्त्वपूर्ण है 

६. करहुयालाल पोह्ार--इनके “काव्यकल्पद्र[म' के दो भाग 'रस मज्जरी' और 
'अलकार मज्जरी' के नाम से प्रकाशित हुए । प्रथम भाग में कान्य के अग, ध्वनि, रस, 
गुण, दोष झादि तथा दूसरे भाग में प्रलकार का इतिहास श्रौर विवेचन दिया गया है । 
यह दोनो ग्रन्य झाधुनिक काव्यशास्त्र के उत्तम गन्य हैं । 

७. जगन्ताथप्रसाद 'सानु' का 'काव्य-प्रभाकर--इसमें काव्यशास्त्र का विस्तृत 
विवरण है । वैज्ञानिक ढग का स्पष्ट विवेचन होने के कारण यह शास्त्रज्ञान के लिए 
उपयोगी पघिद्ध हुई है। इसके अ्रतिरिकत 'हिन्दी काव्यालक्ार, अभ्रलकार प्रश्नोत्तरी, 
नायिका-मेद श्कावली, रसरत्नाकर, छद प्रभाकर भादि भी 'भानु' जी के भझन्य प्रयास है । 

८ भगवानदीन 'दीन' छृत श्रलकार-मजूपा --इसमें अलकारो के लक्षण दोहे में 
दिए गए हैँ। स्मरण भलकार की यह परिभाषा देखिए-- 

“कु लखि कछु सुनि, सोचि कछ सुधि श्रावे कठ खात्त । 
चुमिरन ताको भाखिए, चुधवर सहित हुलास ॥” 

इसमें फारसी और अग्रेजी श्रलकारो के सदृश नाम भी दिए हैं 

६ डा० रामशकर शुक्ल 'रसारल का 'श्र॒लंकार-पीयूष -- इस प्रन्य में श्रनेक नवीन 
बातें हे जो श्रन्य प्रस्यो में चहो मिलती | यह डा० “रसाल' की थीसिस “हिन्दी अलंकार 
शास्त्र का विकास का परिवद्धित भाग है। 

१०. सीताराम शास्जी का 'साहित्य-सिद्धान्त--हिन्दी माध्यम से सस्कृत काव्य- 
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शास्त्र के विद्यार्थी के लिए उपयोगी पुस्तक है। इसकी शब्दावली भर विवेचन 
गृढ है । 

११ प्रजुनदास केडिया फा 'भारती-भूषण--यह भ्रलकार का श्नच्छा ग्रन्थ 
विवेचन, परिभाषा, उदाहरण सभी स्पष्ट है । अलकार लक्षण गद्य में ही दिए हैं । 

१२ हरिश्रीौध का 'रसकलस'--श्राधुनिक रसग्रन्थो में इसका महत्त्वपूर्ण स्थ 
है । इसमें विषय सम्बन्धी भ्रनेक् नवीनताएँ हैं पर कोई नवीन रस सिद्धान्त नहीं मिलत् 

१३ बिहारीलाल भट्ट का 'साहित्य-सागर-- इसमें काव्यशास्त्र के अनेक अर 
का वर्णन भ्रपनी विशेषता लिए हुए किया गया है । इसमें सर्वेश्रथम साहित्य श्र कः 
शब्द की व्याख्या की गई है । 

१४ सिश्नवन्धु का 'साहित्य-पारिजात'--इसमें काव्यशास्त्र के सभी अ्रगो 
विवेचन नही है । साहित्य की परिभाषा काव्य के भेद श्रौर अलकार का ही वर्णन ; 


श्राधुनिक ढंग के काव्यशास्त्रीय ग्रथ 


डा० श्यामसुंदरदास का 'साहित्यालोचन'---हिन्दी में इससे अधिक सुवोध, स 
झौर विवेचतापूर्ण कोई भी शास्त्र ग्रंथ नही है । इसके विद्वान्‌ लेखक ने साहित्य, कर 
काग्प, कविता तथा विविध गद्य विधा्रों का विवेचन आाचार्यत्व के साथ किया ६ 
इस ग्रथ का महत्त्व इतने से ही समझा जा सकता है कि ज्ञान की नित नई प्रभिवु 
होने पर भी वह पुराना नही पडा है । साहित्यशास्त्र का ज्ञान प्राप्त करने के 
श्राज भी इसका श्रध्ययन करना परमापेक्षित समभझा जाता है। 

श्राचार्य रामचन्द्र शुवपल--आचारय रामचन्द्र शुक्ल ने साहित्य के शास्त्र पक्ष 
कोई स्वतत्र ग्रथ नही लिखा है । उन्होने श्रपती आलोचनाशञो श्रौर निबधो के बीच-बं 
में साहित्यशास्त्र के महत्त्वपूर्ण विषयों के सबंध में अ्रपने मौलिक विचार प्रकट किए ६ 
यदि उन सबको व्यवस्थित रूप में सग्रहीत किया जाए तो एक बडा ही महत्व 
साहित्यशास्त्र का ग्रथ तैयार हो सकता है । 

बाबू गुलाबराय लिखित “सिद्धान्त श्रौर प्रष्यपन' तथा “काव्य के रूप--व 
साहब ने दोनो ग्रंथों का प्रणयत कर अपने साहित्यश्ञास्थ्री होने का श्रच्छा परिचय दि 
है। भ्रमी तक लिखे गए हिंदी के शास्त्रीय ग्रथो में इन दोनों ग्रथो का स्थान व 
ऊँचा है। इसमें पाइ्चात्य और प्राच्य दोनो ही साहित्यशास्त्रो के प्रकाश में हि 
समीक्षा-शास्त्र के सिद्धान्तो का निर्धारण किया गया है । बहुत सी दृष्टियो से यह दो 
ग्रथ बेजोड कहे जा सकते हैं । 

प० रामवहिन मिश्र लिखित 'काव्य-दर्पए--ऊाव्यशास्त्र के पारित्यपूर्ण ग्रंथों 
इसका स्थान सम्माननीय है। इसमें शब्द-शक्तियो और श्रलकारो शआ्लादि का श्र5 
विवेचन किया है । लेखक ने कहीं-कही पर पादचात्य और प्राच्य काव्यज्ञास्त्रीय सिद्ध 
का तुलनात्मक विवेचन भी प्रस्तुत किया है जिससे भ्रथ की उपयोगिता बढ़ गई है 
जो भी हो यह भ्रपने ढग का एक सुन्दर ग्रंथ है । 

लक्ष्मीवारायण 'ुधाशु' लिखित 'जीवन फे तत्व श्रौर 'काव्य के सिद्धांत--यह 
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/ 
ग्रन्थ लेखक की प्रतिभा का परिचायक है । इस ग्रन्य में 'काव्य या साहित्य के मूल 
सिद्धान्तो का सम्बन्ध मानव-जीवन के उन शाइत्रत तत्वों के साथ बताया गया है 
जिनका परिचय हमें थोडा-वहुत रहता ही हैं। किन्तु उनकी विशेषता का वर्णन हम 
साधारणतया नही कर पाते हैं ।!' विवेचना शैली, सूकचूक, गूढ-नवितन इन सभी हृष्टियो 
से यह ग्रन्थ श्रनुपम है । 

बलदेव उपाध्याय लिखित “भारतीय साहित्यशास्त्रा--पस्कृत के मान्य पडित 
द्वारा लिखित इस ग्रन्थ में सस्कृत काव्यशास्त्र के सिद्धान्तों का विवेचन बडे पाडित्य 
के साथ किया गया है | सस्क्ृत काव्यशास्त्र के विविध सम्प्रदायो श्रादि का इस ग्रन्थ 
में अच्छा विवेचन किया गया है। भारतीय समीक्षाश्ञास्त्र के सिद्धान्ती का जितना 
सुन्दर निहपण इस ग्रन्य में किया गया है उतना हिन्दी के किसी और श्न्य ग्रन्थ में 
नही मिलता । झनेक दृष्टियों से यह ग्रन्थ वेजोड है । 

सोताराम चतुर्वेदी लिखित “सप्रीक्षाशास्त्र--ससार के विविध साहित्यशास्त्रो 
के सिद्धान्तो की यदि झाँकी देखनी हो तो यह ग्रन्थ पढना चाहिए । ग्रन्य से लेखक के 
पाठित्य का अच्छा परिचय मिलता है। यह ग्रन्य भी अपने ढग का एक ही है । 

कुछ श्रन्य ग्रन्य--उपयुंक्त ग्रथो के श्रतिरिक्त हिन्दी समीक्षा-शास्त्र के कुछ 
छोटे-छोटे ग्रन्थ भी उल्लेखनीय हैँ। इनमें शिवनन्दसनसहाय लिखित 'काव्यालोचन के 
सिद्धान्त॑,डा० सूयंकात-लिखित 'साहित्य-मीमासा', रामनारायण याददेन्द्र-प्रणीत 'साहित्य- 
लोचन के सिद्धान्त', तथा डा० सोमनाथ ग्रुप्त प्रणीत 'आलोचना और उसके सिद्धान्त' तथा 
क्षेमचन्द्र 'सुपन' लिखित 'साहित्य-विवेचन' नामक ग्रन्थ विशेष दृष्टव्य हैँ। ये सभी भ्रन्य 
छात्रों भोर परीक्षार्थियों को दृष्टि में रखकर लिखे गए हैं भौर वहुत सामान्य स्तर के हैं । 

इन ग्रन्थो के श्रतिरिक्त साहित्यशास्त्र के भिन्‍न-भिन्‍न अग्रो को लेकर उन पर 
स्वतन्त्र शास्त्रीय ग्रस्य भी लिखे गए हैं । इनका निर्देश उन श्रगो के विवेचन के प्रमग 
में किया जायेगा । सक्षेप में वत्त मान साहित्यक्षास्त्र की प्रगति का यही रूप है। 
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/ 
ग्रन्थ लेखक की प्रतिभा का परिचायक है । इस ग्रन्य में 'कान्‍्य या साहित्य के मूल 
सिद्धान्तों का सम्बन्ध मानव-जीवन के उन शाइवत तत्वों के साथ बताया गया है 
जिनका परिचय हमें थोडा-बहुत रहता ही है। किन्तु उनकी विशेषता का वर्णन हम 
साधारणतया नहीं कर पाते हैं ।” विवेचना शैली, सू क-बबूक, गूढर्नचतन इन सभी हृष्टियो 
से यह ग्रन्थ अनुपम है । 

बलदेव उपाध्याय लिखित “भारतीय साहित्यजश्ञास्त्र--सस्कृत के मान्य पडित्त 
द्वारा लिखित इस ग्रन्थ में सस्कृत काव्यशास्त्र के सिद्धान्तों का विवेचन बडे पाडित्य 
के साथ किया गया है । सस्क्ृत काव्यशास्त्र के विविध सम्प्रदायों भादि का इस प्रन्य 
में अच्छा विवेचन किया गया है। भारतीय समीक्षाझ्वास्त्र के सिद्धान्तों का जितना 
सुन्दर निरूपण इस ग्रन्य में किया गया है उतना हिल्‍्दी के किश्ली श्रौर श्रन्य ग्रन्थ में 
नहीं मिलता । झनेकर दृष्टियो से यह ग्रन्थ वेजोड है । 

सौतारास चतुर्वेदी लिखित “'समीक्षाशास्त्र--ससार के विविध साहित्यशास्त्रो 
के सिद्धान्तो की यदि झाँकी देखनी हो तो यह ग्रन्थ पढना चाहिए । ग्रन्थ से लेखक के 
पएडित्य कए ऋच्छा परिचय मिलतए है | यह ग्रन्थ भी ऋपने ढग का एक ही है ६ 

कुछ प्रन्य प्रन्य--उपर्युक्त ग्रथो के श्रतिरिक्त हिन्दी क्षमीक्षा-शास्त्र के कुछ 
छोदे-छोटे ग्रन्य भी उल्लेखनीय हैं। इनमें शिवनन्दनसहाय लिखित 'काव्यालोचन के 
सिद्धान्त',डा ० सूयंकात-लिखित 'साहित्य-मीमासा', रामनारायण याददवेन्द्र-प्रणीत 'साहित्य- 
लोचन के सिद्धान्त', तथा डा० सोमनाथ गुप्त प्रणोत 'आलोचना और उसके सिद्धान्त' तथा 
क्षेमचन्द्र 'सुमन' लिखित 'साहित्य-विवेचन' नामक ग्रन्य विशेष दुष्टव्य हैं । ये सभी ग्रन्थ 
छात्रों भर परीक्षाथियों को दृष्टि में रखकर लिखे गए हैं श्नौर वहुत सामान्य स्तर के हैं । 

इन ग्रन्थों के श्रतिरिक्त साहित्यशास्त्र के भिन्‍न-भिन्‍त अगो को लेकर उन पर 
स्वतन्त्र शास्त्रीय ग्रन्य भी लिखें गए हैं । इनका निर्देश उन श्रगो के विवेचन के प्रसग 
में किया जायेगा । सक्षेप में चत्त मान साहित्यज्षास्त्र की प्रगति का यही रूप है । 


